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1) Restaurovani kamenné polychromované sochy sv. Jana Nepomuckého
Z Domasova

Toto dilo vytvofené z muSlového vapence patii k vzacnym ptipadim barokni
kamenn¢ exteriéroveé skulptury, jenzZ odolalo trendiim odstraniovani polychromie,
a historické barevné upravy se na ném alespon caste¢né¢ zachovaly. Socha se
nachazela v byvalé sakristii kostela v Domasové u Brna. Jeji pivodni umisténi
doposud nezname a dé se jen odhadovat na zékladé velké miry poskozeni, a na
zéklad€ jeji modelace, ze se nachdzela v exteriéru a Ze byla ur€end pro celni

pohled.

Restauratorsky prizkum ukazal, ze se na soSe pivodné nachazela povrchova
uprava. Bohuzel vSak nejsme schopni potvrdit, ani vyvratit, zda Slo o
monochromni €1 polychromni Gpravu. Kamen je napuStény olejem a na ném se
nachazi bila vrstva, ktera mohla imitovat mramor. Z odebranych osmnacti vzorka
se vSak na n€kterych nasly stopy kaseinové vrstvy. Ty nabizi domnénku, Ze Se na
bilém podkladu nachazela jesté¢ barevna uprava, ktera se z neznamych divodi
nedochovala. Dalsi historickou povrchovou upravou bylo jiz barevné feseni.
Nasledovalo jesté nékolik piemaleb, které jsou ale z estetického hlediska uz méné
kvalitni.

Spole¢né s farnosti jsme vybrali nové umisténi sv. Jana v interiéru Domasovského
kostela, kde bude socha slouzit jako funk¢ni a sakralni predmét. Na zakladé téchto
skute¢nosti jsem zvolil koncepéni variantu, kde se snazim zachovat sochu barevné
pojednanou, tim Ze se pfiblizim K nejstar§Simu barevnému feSeni dila v prvni
premalbg.

Socha byla ocisténa od povrchovych necistot, byly odstranény neptivodni a
nevhodné tvrdé tmely a lokalné¢ upevnéna polychromie, aby se mohlo ptikrocit
k samotnému snimani pfemaleb. Hlava sochy byla ptivodné ulomena a druhotné
kiivé osazena. Proto jsem pristoupil K jeji uvolnéni a hledani spravné polohy.
Nasledovala rekonstrukce chybéjici ruky, atributh a drobnych modela¢nich
poskozeni. Abych dosahl navrzené a schvalené barevné koncepce, odstranil jsem
novodob¢ a esteticky mén¢ hodnotné piemalby, které neodpovidaly prvni
pfemalbé, anebo siln€¢ znehodnocovaly sochaiskou modelaci. Poté se ptistoupilo
Kk barevné retusi a casteCné rekonstrukei chybéjicich barevnych tprav a zlaceni.
Rozsahlejsi barevna rekonstrukce probehla v oblasti inkarnatu oblic¢eje, dopIlnéné
ruky a na almuci.

Na této praci jsem si vyzkouSel komplexni restaurovani s rehabilitaci dila do
stavu, ve kterém muize socha slouzit jako uzite¢ny a zadany sakralni pfredmét.
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Restaurovani dievéné polychromované sochy neznamé svétice

Jedna se o barokni dilo ze sbirek Narodniho Muzea, a po zrestaurovani se opét
navrati do depozitatre. Na této praci jsem si mohl vyzkouSet velmi komplikované
a neobvyklé procesy snimani druhotnych piemaleb aZ na fragmenty piivodni
upravy v platkovych kovech.

Dievo bylo seschlé a v nékterych ¢astech tplné zni¢ené ¢ervoto¢em. Polychromie
vSech historickych uprav na vétsiné povrchu byla uvolnéna, popraskana a
zkrakelovana. K¥ida byla ziejmé biologickym napadenim zpraskovatéla a témef
bez pojiva. Bé&hem priuzkumu se podafily odebrat vzorky, které ukazaly, Ze
plvodni Uprava byla pojedndna riznymi platkovymi kovy krom inkarnétu, vlast
a podstavce. Tyto kombinované rizné kovy méli pravdépodobné jak esteticky,
tak ekonomicky zamér. Na limec¢ku, korzetu, kosili a plasti je prokazané zlato a
méd’, ktera byla pouzita v hloubkach. Sukné byla stfibrna. Na soSe se nachazely
3 premalby. Prvni pfemalba byla feSena ve Zlutych odstinech a napodobovala
pivodni barevnost. Druha pfemalba jiz nerespektovala ptivodni barevnost a byla
feSena v rokokové barevnosti ruzové, zelené, zluté, modré a nového inkarnatu.
Treti pfemalba byla podloZena novou kiidou a opét nerespektujici a neestetickou
barevnosti.

Nejdiive prob&hlo naro¢né upeviiovani polychromie a konsolidace dfevni hmoty.
Nasledovalo sniméani posledni pfemalby s kiidovym podkladem. Jelikoz pii
snimani byla pouzivana voda, ktera by mohla poskodit piivodni upravu, tak §lo o
zdlouhavy a peclivy proces. Druhd pfemalba byla sice estetickou vypovédi urcité
doby a barevného nazoru, nicméné jsme spole¢né s majitelem usoudili, ze neni
natolik hodnotna, abychom ji upfednostnili pied fragmenty ptivodni upravy.
Nasledovalo tedy dal$i komplikované snimani na ptuvodni fragmenty, kde jsem se
potykal s dalsim komplikovanym zasahem. Puvodni kiidovy podklad
a polimentem byly takika bez pojiva a platkové kovy na nich témét nedrzely.
Stiibrné a médéné platky podlehly na vétsin€ mistech korozi. Na takto poskozené
pivodni upravé se nachazela vodou rozpustna vrstva, ktera byla mnohem
odolngj$i nez puvodni fragmenty. Situaci jesté ztézovaly tvrdé kaseinové
vyspravky. Po naro¢ném snimani se pristoupilo k doplnéni trhlin a mensich
plastickych defekti. Na zaver bylo treba dilo zcelit barevnou retusi, aby socha
s fragmenty platkovych kovii putsobila celistvyym a neruSivym pohledem.

Restaurovani figurativni plastiky z umélého kamene

Dilo je soucasti dalsich sedmi soch a pochazi z atiky byvalé banky Slavia na
Senovazném namésti v Praze. Jde o plastiku tvofenou pfimo na misté z kovové
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konstrukce, cihel a maltovych smési. Z havarijnich dtvodu se vSechny sochy
z atiky v minulosti sundavaly, pii ¢emz doslo k odstranéni jejich nohou.

Cilem restaurovani byl komplexni restauratorsky zasah s rekonstrukci chybéjicich
Casti, aby ptipadné po zrestaurovani mohly byt vyrobeny nové kopie, které budou
osazeny zpét na budovu.

Nejdiive bylo dilo ocisténo od povrchovych necistot a silného biologického
napadeni. Dale byly odstranény druhotné a nevhodné tvrdé tmely. Poté se
ptistoupilo k zpevnéni hmoty dila, a injektazi trhlin. Nasledovalo pfilepeni
odlomenych stfepil a vytvofeni nové nosné konstrukce, na které socha mohla stat
a na které se vytvorila rekonstrukce chybéjicich nohou. Poté se piistoupilo
k zavére¢nému doplnéni chybéjici povrchové modelace a barevné retusi.

Teoreticka prace — technologie polychromie na kamennych baroknich
plastikach — 18. stol.

Téma teoretické prace jsem si vybral na zéklad¢é restaurovani polychromované
sochy sv. Jana Nepomuckého, abych mohl studovat tuto méné zndmou a
komplikovanou problematiku propojeni malifského a sochafského uméni.

Po nastudovani praci zabyvajicich se touto tématikou, jsem dospél k zavéru, ze
nema velky smysl sepisovat a citovat to, co uz je nékolikrat napsané, a ze bude
je nabyvani zkuSenosti na zakladé pokust o rekonstrukci polychromie. Druhym
z nich je sbér a vyhodnoceni védecky podlozenych informaci o tom, co se nam
dochovalo a co nam muze rozs§ifit nase malé znalosti o polychromii na kameni.

Nejdiive jsem tedy planoval vytvofit na odlitku sochy sv. Jana rekonstrukci
barokni polychromie. Bohuzel se ale ani pies podrobny prizkum nepodatilo
zjistit, jak dilo ptivodn¢ vypadalo a myslenku rekonstrukce jsem tedy opustil.

Rozhodl jsem se tedy vyuzit jedine¢né prilezitosti, ze se v nasi laboratofi nachazi
rozsahly material pro toto studium. Prosel jsem tedy archiv laboratornich
prizkumi od roku 1996 do soucasnosti, vybrat nékteré ptiklady, nastudovat je a
vyhodnotil. Pti patrani v archivu jsem se zaméfil na kamenné exteriérové sochy
sv. Jana Nepomuckého.

V praci struéné shrnuji zakladni informace o polychromované exteriérové
plastice. V druhé ¢asti se zabyvam studiem laboratornich prizkumi. Zaroven
nabizim kratkou ukazku toho, jak by se mohly nejen archivy AVU zpracovavat a
vyhodnocovat.

Dominik Fiala
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Teoreticka prace - Technologie barokni polychromie (pracovni verze)

2 Abstrakt

Prace se v prvni ¢asti zabyva piedevS§im sbérem dostupnych informaci 0 technologii barokni
polychromie na kamennych exteriérovych plastikach. Zminuje znamé materialy, techniky a
postupy, jakymi se v baroku dila upravovala. Také nabizi kratky pohled do historie

polychromované exteriérové sochy v ¢eskych zemich.

V druhé ¢asti se prace snazi zdokumentovat nékteré vybrané barokni polychromované sochy
z archivu chemické laboratofe AVU, které na sob& nesou historické doklady téchto technik.
Tato Cast prace zaroven slouzi jako ukazka moznosti rozsifovani konkrétnich informaci, které

by bylo vhodné shromazd'ovat, vyhodnocovat a tfeba i publikovat.

Podékovani

Dékuji
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3 Uvod

3.1 Zamér teoretické prace

Motto

Primarni je zastavit dalsi niceni a zacit se systematickou dokumentaci a priizkumem. Rozsireni
poznani je velmi potrebné ve vsech smeérech. Tedy nejen v roviné poznani historické podoby
staveb a kamennych soch (a zmén této podoby v case), ale také ve vztahu k materialum a

technologiim. (Solat, 2017, str. 14)

Cilem této prace je shromazdéni informaci o technologii polychromované exteriérové plastiky
V obdobi baroka. Zvolené téma teoretické prace je spjaté s dalsim diplomovym ukolem, kterym

je restaurovani kamenné polychromované sochy sv. Jana Nepomuckého.

Béhem studia této problematiky jsem si uvédomil n¢kolik nutnych kroki, které jsou potiebné
pro jeji pochopeni a znalostni roz§ifeni. Prvnim krokem je nutna teoretickd studie. Studovat
muzeme v historickych pramenech, nebo v jiz n€kolika madlo existujicich c¢lancich, ¢i
rozsahlejSich seminaid a teoretickych praci. Podkladi pro studium neni mnoho, nicméné
obsahuji nutn¢ zakladni a obecnéj$i informace pro pochopeni polychromované exteriérové
sochy. Pfi studiu je nutno si uvédomit, jak moc je toto téma rozmanité a komplikované. Druhym
krokem (pfedevsim pro restauratora) je vytvofeni praktické zkuSenosti na zéklad¢ teoretickych
znalosti. Tento kok je doposud velmi mélo praktikovany, natoz publikovany. Jde totiz o velmi
specificky ukol, ktery musi ptedchézet narocné teoretické 1 praktické studium malifstvi i
sochafstvi. Vysledky ¢asto vychazi ze skromného poznéni, a z tohoto diivodu se pohybuji na
hranici hypotézy. Proto spattuji jako nesmirné dulezité rozsifit pfedevSim teoretické a védecké
poznani, na jehoz zakladé muize vznikat praktickd zkuSenost, jako je naptiklad pokus o

rekonstrukci.
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4 Vyznam povrchovych Uprav kamene

Solaf (2017) piSe, ze slovni spojeni ,,povrchové upravy kamene* mize mit dvoji vyznam. Prvni
vyznam zahrnuje opracovani kamene. Druhym vyznamem je piidana vrstva, na kamen
nanesena z vytvarnych, konstrukénich nebo ochrannych divodi. Tento druhy vyznam je

dulezitou soudasti kulturniho dédictvi.

Na to v ¢eskych zemich upozornoval Vaclav Wagner, a to pted vice nez 70. lety. Situace se
vSak od té doby pfilis§ nezlepsila, naopak — likvidace uméleckého odkazu minulosti, barevnost
kamennych konstrukei a soch, byla témét dokoncena. Kamenné ,,barokni* sochy v exteriéru
(ve vytvarné kvalité baroka) se staly nedostupnym unikatem. S barokem jsou spojovana torza
puvodnich sochatskych dél, ktera jsou zbavena barevnosti a kvality origindlni povrchové

upravy.

Solaf nam predstavuje vyznam krycich povrchovych Uprav kamene v nékolika zakladnich

bodech:

a) Zvyk opatrovat kaimen krycimi povrchovymi ipravami je soucéasti kulturniho dédictvi

Do druhé poloviny 19. stoleti byly kryci povrchové Upravy kamennych konstrukci a soch
standardem. Na pfevazné vétsing dél byly sochy povrchove upravovany. Vyjimku mohla tvotit
situace, kdy se jednalo o uzitkovou konstrukci a stavebnikovi nestalo za to, na ni provadét

povrchové tpravy.

Povrchové tpravy byly, po tisicileti, nejen standardni soucasti kamennych konstrukci a soch,

ale také prostifedkem umeéleckého a architektonického tvirciho vyjadreni.

b) Kryci povrchové upravy tvori pohledovou vrstvu

Obecné lze fici, Ze kategoriemi ovliviiujici vnimani vytvarného dila jsou: technika — material —
kone¢na uprava. V architektuie a sochafstvi je primérni tvar, ale i pohledova vrstva. Ta dilu
proptjcuje barevnost a utvaii také kvalitu povrchu. Proto je pohledova vrstva stejné duleZita.
Divak nejvice vidi a vnimé povrchovou tGpravu (ne konstrukéni material). Barevnost i kvalita
povrchu jsou soucasti uméleckého vyjadieni, proto, pokud je toto dilo ,stazeno z klze“,
pozbyde své origindlni vytvarné podstaty. AvSak to neznamena, ze takové dilo nemuze ziskat

novou pusobivou vytvarnou identitu. Solatf pfipomina vyrok prof. Mojmira Horyny, Ze pfiznani
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povrchu piskovce je pro baroko néco nemyslitelného. Tyto vSechny informace maji zadsadni
dopad pro pamatkovou péci. Protoze kulturni dédictvi sttedovéku, renesance ¢i baroka (které
maji za ukol chranit) je tizce spojeno s existenci a vytvarnym pusobenim krycich povrchovych

uprav kamene.

Do soucasnosti, se mnoho sochatskych dél dochovalo s novou vytvarnou identitou. Ta byla
vétSinou ziskdna po zniCeni pivodni upravy. U téchto piipadii, by se mélo po zvdzeni
souvislosti a rizik rozhodnout, zda dochovanou podobu respektovat ¢i rekonstruovat

nedochovanou podobu (starsi).

¢) Prekrytim konstruk¢nich materialia sceluji jednotlivost do architektonické kompozice

Pro obnoveni a zachovani historicky adekvatniho vzhledu historickych staveb je povrchova

uprava casti téchto staveb z kamene zasadni.

., Architektonicka kompozice a vytvarnd kvalita umeéleckého dila minulosti je obétovina
uspokojeni z pohledu na odreny kamen. Problém se tyka i socharské vyzdoby, zejména u fasad.
Pohledové uplatnéni konstrukcniho materidalu vytrhdava socharskou vyzdobu z kontextu, do
kterého patri. To znehodnocuje architektonickou kompozici priceli, protoze z ni odnimad
vytvarné i ideové akcenty. Prezentaci povrchu kamene se ovSem degraduji i viastni socharska
dila, protoze pri ztmaviém povrchu lze napr. u soch na atikdach a Stitech vanimat v protisvétle

pouze siluetu a proti stirese se ztraceji uplné. “ (Solat, 2017, str. 9)

To, doufejme, nemize byt legitimnim cilem prezentace architektonického ani sochatského

dédictvi.

d) Chrani konstruk¢éni material
Obecné se udava, ze kryci povrchové tpravy maji dvé funkce — vytvarnou a ochrannou.

Samotny obnaZeny povrch kamene chatra. Pohledové uplatnéni tak zpravidla vede u
obnazenych prvki ke vzrastajicimu fyzickému zaniku. ,,U konstrukci, u kterych se pri jejich
provadeni pocitalo s tim, Ze budou prekryty pohledovou upravou, nezalezelo na presnosti
provedeni ani na estetickych vadach materialu. Dokud jsou prekryty, je vSe v pordadku. Ale
nespocet pamatek bylo jiz postizeno ndsledujicim schématem: Zjisti se, ze pod omitkou nebo
natérem je kamen. Pod vlivem teze, Ze kamen ma byt videt, se omitka nebo natéer odstrani.

Odhalena kamenna konstrukce vykazuje vady, které problematizuji jeji pohledové uplatnéni.

7
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To v dusledku vede k vyméne originalniho prvku za novy. Vysledkem takové ndkladné a
technicky obtizné operace je zbytecné zniceni historického prvku ve prospéch upravy, ktera

bytostné odporuje historickému stavu. ““ (Solat, 2017, str. 9)

e) Jsou vyznamnym historickym dokumentem a pramenem poznani

Povrchové upravy kamene nam dokladaji vytvarné vyjadieni a jeho promény v case.
Vyznamnou kulturni hodnotou pro nés jsou i jednotlivé vrstvy. Nejstarsi vrstva je autorska. Ta
je nositelem vytvarnych kvalit, které tviirce danému dilu ,,vdechl®. Pokud je umélecké dilo
odfeno az na kdmen, je likvidovana i vrstva, ktery byla jeho pohledové prezentovanou podobou.

Podobné maji i mladsi vrstvy nezanedbatelnou historickou a uméleckou hodnotu.

Solat klade otazky, zda zniCeni ,,druhotnych* gotickych, renesanénich ¢i baroknich
povrchovych uprav neni vandalismus? Zda ,,mainstreamovy* pfistup k restaurovani (kdy je
jako hodnotnad povazovana pouze kamenna ¢ast dila) neni projevem vandalismu, kdyz jsou

pohledové upravy a jejich zbytky odstrafiovany? !

5 Pohled do historie polychromované exteriérové sochy

v Ceskych zemich

V dnesni dobg, je jiz diky soucasnym védeckym poznatkiim znamé, Ze sochaiska dila z kamene,
jenz byla v minulosti uréend pro exteriér, byla v majorit¢ opatfovana raznymi povrchovymi
upravami. Tato povrchovd Uprava méla za funkci nejen chranit sochaiské dilo pred
povétrnostnimi vlivy, ale také pfizpisobit jeji vzhled a kvalitu dobovym poZadavkim. Tyto
informace potvrzuji archivni zpravy a nélezy. Zjisténi, zda Slo o polychromii nebo
monochromii, neni v nékterych ptipadech zjistitelné. Ve zcela vyjimecnych piipadech, pii

vzniku sochafského dila z kamene, k povrchové tipravé viibec nedoslo.

U kamenosochaitskych baroknich dél byl povrch ve vétsing piipadech opatien olejovymi natéry.

A to tak, Ze se nejprve nékolikrate po sobé napoustél horkym Inénym olejem, dale byla na

! Solar, M.: Vyznam povrchovych uprav kamene a péce o jejich zachovani a obnovu In Povrchové upravy kamene,
Shornik prednadsek z odborného semindre. Spole¢nost pro technologie ochrany pamatek — STOP, z.s., 2017, ¢is.
str. 6-11
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povrch pouzita svétla olejova barva. Je mozné, Ze bylo vyuzito i jiného pojitka, nez je olej. Jen
na malo pfipadech lze uvazovat, ze bylo vyuzito vapenného natéru (jenz byl modifikovan
fermeZi ¢i kaseinem) na povrchy kamenosochaiskych dél uréenych pro exteriéry Cech. Je tedy
mozné fici, Ze kamenna sochaiska dila na pozorovatele piisobila zcela jinak, nez je tomu dnes.
Slinuty a homogenni povrch téchto dél plsobil vzhledem k dopadajicimu svétlu jinou
charakteristikou ale i kvalitou dila nez v soucasnosti. Pokladejme tedy dochovanou barevnost
kamenosochatskych dél za nedilnou soucést jejich patiny a dochovanou miru autenticity a za

nepostradatelnou soucast zakladnich hodnot kamennych sochaiskych pamatek.

Tyto informace jsou velmi podstatné a oteviraji mnoho otazek v oblasti péce o dilo — a to
zejména ohledn¢ moznosti jejiho materialniho zabezpeceni a dalsi specifické problémy s tim
spojené. Béhem let tak dochdzi vramci pamatkové péce ke zméné teoretickych a
interpretacnich modeld, stejné tak 1 ke zméndm V praktickych postupech ptijimanych pro
restaurovani sochatskych dél z kamene. Tyto zmény lze nejlépe vylicit pti popisovani osudil
konkrétnich soch v ¢ase. Jako ptiklad je mozné uvést brokoffovska, braunovska a dalsi sousosi,

jez vznikla v prvnich desetiletich 18. stoleti a jenZ jsou umisténa na Karlové mosté v Praze.?

Ve 30. letech 19. stoleti byla naplanovana oprava soch na Karlové mosté. Sochy mély byt
peclivé ocistény, umélecky doplnény na poSkozenych castech. Poté napustény ¢isténym Inénym
olejem a vSechny S$térbiny vyplnény olejovym tmelem. Po dikladném vyschnuti téchto
restaurovanych soch mélo dojit az k trojnasobnému natéru olejovou barvou v koloritu tonu
zdiva mostu.® O opravé se jednalo, ale doglo k ni az v 50. letech 19. stol. Pfed opravami byly
natéry Videiiskym ministerstvem nedoporuovany z mnoha diivodi. Dlivody byly tyto: natéry
skryvaji povrch kamenného materidlu, zastiraji jemnost modelace, mohou Skodit kamennym

socham.*

K odstranéni starych olejovych natéri ze soch na Karlové mosté dochazi ve 20. letech 20.
stoleti, jednalo se tedy o velmi zasadni vytvarnou zménu. Tento vytvarny ideal zacinal byt

pfijiman a stal se tak souc¢asti restaurovani kamennych soch.

Na ovliviiovani restaurovani kamennych pamatek v 19. stoleti méla vliv také skuteCnost, ze

doslo k nové prosazujicim vytvarnym predstavam tykajicich se toho, jak mé restaurovand socha

2 Nejedly V.: Historické povrchové tipravy kamenosochaiskych vytvarnych dél umisténych v exteriéru, In
Povrchové upravy kamene, Sbornik predndsek z odborného semindre. Spolecnost pro technologie ochrany
pamatek — STOP, z.s., ¢is. str. 16-17

3 Nejedla V.: Péce o plastickou vyzdobu Karlova mostu v priibéhu stoleti. In Pamatkova péée 35 (1975), str. 81—
89

4 Zahradnik P.: Josef Max a oprava soch na Karlové mosté v letech 1853-1856, |. c
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vypadat — s technologickymi moznostmi doby. Stejné tak jako olejové natéry na kamennych

sochach reflektuji moznosti existujici v dobé vzniku téchto pamatek.

Osudy pamatek také velmi zasadn€ ovlivnil novy objev chemického prostiedku, a to na poc¢atku
19. stoleti. Jednalo se o vodni sklo. Vodni sklo bylo vyuzivano pii restaurovani nasténnych
maleb a pfi restaurovani umeéleckych kamenosochaiskych pamatek. To se k témto ucelim
pouzivalo po celé Evropé¢ az do poloviny 2. stoleti. Podobn¢ skodlivé byly v 19. stoleti v praxi
uzivané konzervacni prostfedky — fluaty. Jimiz (podobné i jako vodnim sklem) byly v pribéhu
19. a 20. stoleti posSkozovana stard kamenosocharska dila. Postupné se vsak zacalo od jejich
uzivani opoustét.

Stale byl obecné piijiman nazor, ze zcela nenatfeny povrch staré sochy nejlépe odpovida
vytvarnou kvalitou sochatskému dilu. Jind moznost vlastné neexistovala. Velké mnozstvi
vyznamnych starych sochatskych dél, béhem své existence, zazilo opakované restaurovani, kdy

byly nékolikrate ¢istény a zbavovany starych natéri.

Za prvni Ceskoslovenské republiky praxi pamatkové péce nejvice ovlivitoval PhDr. Zden¢k
Wirth, jenz byl ministerskym sekvenénim S$éfem. Wirth byl zastancem rieglovskych
pozitivistickych konzerva¢nich metod, které vedly k analytickym pfistuptim. Ve stejné dob¢ se
vSak otazkami spojenymi s restaurovanim uméleckych dél zabyval Vaclav Wagner, ktery byl
v opozici k Wirthovi, jelikoz kritizoval analytické piistupy. Wagner vnimal vSechny vrstvy na
pamatce jako stejné vyznamné a hodnotné. Nestacilo mu tedy, aby pamatka byla pouze jen
analyzovana. Pozadoval, aby staré umelecké dilo bylo brano jako celek ve svych neustalych

proménéch. Dotykal se také otdzek, tykajicich se barevnych uprav povrchii socharskych dél. °

6 Historické materialy

Materialy barevnych vrstev mizeme délit na pojiva, barevné slozky (kam se fadi pigmenty a
barviva) a dals$i aditiva pro upravu vlastnosti (jako sikativy, plniva, atd.). Technologické

postupy vzdy vychdzeji ze zvolenych materiala. Jsou také charakteristickd pro urcita obdobi.

5 Nejedly V.: Historické povrchové tipravy kamenosocharskych vytvarnych dél umisténych v exteriéru, In
Povrchové upravy kamene, Sbornik predndsek z odborného semindre. Spolecnost pro technologie ochrany
pamatek — STOP, z.s., Cis. str.16 - 21
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Mnoho historickych technik se v restaurovani pouzivd dodnes a mnoho technik je nam jiz

zapomenuto.
6.1 Pigmenty a barviva

Jsou syntetickd a pfirodni, mizeme je definovat podle jejich charakteristické vlastnosti —
barevnost, kryvost, vydatnost. Jejich piivod muze byt organicky i anorganicky. Pigmenty
ovliviiuji vlastnosti pojiva. Nékteré totiz piisobi v olejich jako sikativy, mohou ale také byt
pojivem ovliviiovany. V restauratorské praxi je velmi dulezita informace Casového zarazeni
vyroby a pouzivani urCitych pigmenti ale 1 barviv — je to voditko pro datovani barevné vrstvy.
Casovému zafazeni a podrobnému popisu pigmentil se vénuje publikace Pigmenty, jejimz
autorem jsou Eva Simiinkova a Tatjana Bayerova. K nejstar§im pigmentiim patiily materily,
jenz bylo mozné bézné najit v ptirodé. Byly pouzivany v surovém stavu, ale byly také
dostupnou technologii upravovany — napiiklad vypalovény. Jiz ve starovékém Egypté se
pouzivaly syntetické pigmenty, mezi nejstarS$i patii egyptskd modf, a barviva vyrobend
z rostlin — napf. indigo. Casem pfibyva mnoho dalsich pigmenti. N&které se viak ztrceji a jina
jsou nahrazovana. Béhem doby se méni i zpiisoby vyroby, coz piinasi zménu v chemickém

sloZeni, ale 1 jemnéjsi zrnitosti.

6.2 Pojiva

Pojiva mizeme délit na anorganicka a organicka, podle rozpustnosti ve vodé¢ a dle zplisobu

tuhnuti a tvrdnuti.

Z anorganickych pojiv zname, jako nejb&€znéjsi pojivo barevné vrstvy, vapno. To mize byt
vzdusné, s hydraulickymi pfisadami ¢i modifikované pfidavkem kaseinu nebo oleje. Vapno
bylo pouzivano jiz od starovéku, pfevazné pro nasténné malby nebo pro kryci barevnou vrstvu.
Déle mezi anorganické materidly fadime saddru. Ta vSak nepatii mezi obvykla pojidla, ale
pouziva se spiSe vyjimecné jako soucdst podkladové vrstvy, a to hlavné na sochach
interiérovych.

Mezi organicka pojiva fadime vosk. Ten mohl byt kombinovan s pryskyficemi nebo oleji.
Pryskyfice byla v polychromii uzivana pro separaci podkladu, ale také jako pojivo lazurni barvy
na kovovych foliich. Typicky a nejCast&j$i materidl, pro exteriérové Upravy kamene, je

vysychavy olej, pfevazné Inény. Vyuziva se k napousteni, také jako pojivo podkladl i barvené

11
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vrstvy. V kombinaci s pryskyfici mtze slouzit jako venkovni lak. Dale jako pojivo pro exteriéry

byva kasein — ptevazné ve spojeni s vapnem.

Do interiéru se jako rozpustna vodova pojiva, jiz tradi¢né€, pouziva Zelatina, klih, vaje¢ny bilek
1 zloutek a Skroby. Ve starovékém Egypté se jako emulzni pojiva pouzivaly tempery, které
obsahuji olej, emulgator (napft. Zloutek) a vodové pojivo (napi. zelatina). Poméry téchto latek
ve slozeni mohou byt rizné, nékteré typy mastnych temper (s velkym obsahem oleje) se blizi

olejomalbg. ©

7 Historické techniky

7.1 Monochromie a polychromie

Rozlisujeme dva zakladni typy provedeni barevnosti — monochromii a polychromii.

Za polychromii je povazovan kterykoliv technicky postup, pfi kterém je soustava vice barev

nanesena na povrch sochy (ale i reliéfu, plochy na architektufe apod.), jakoukoliv technikou.’

Sochatska dila byvala v minulosti v&tSinou polychromovana, véetné téch kamennych, které si

dnes uz tézko dokazeme takto predstavit.

Polychromii miizeme najit ve vSech slohovych epochach, od lidového uméni az po vSechny
oblasti, jako je architektura, sochafstvi, malifstvi etc. Jeji historicky vznik je spojovan také
s technikou inkrustace. CoZ mélo vliv na technické postupy pouZivané v feckém uméni. Mezi
piiklady miiZzeme zatadit ganosis — napusténi povrchu mramorovych soch (nej€astéji patinovani
inkarnatu), také hlazeni omitek, a to smési punského vosku a oleje za tepla. VyuZivana byla
také kombinace s inkrustaci detailti (napiiklad o¢i, vlasii) materidlem, kdy byla vyuZzivana
pfirozena barva vloZeného materialu, aniZ by byla brana zfetel, zda byly ze dfeva, mramoru,

palené hliny ¢i kovu. Inkrustace byla oblibené az do 19. stol.
Monochromie je technologicky postup, pii kterém je vyuzivana pouze jedna barva, poptipade
se vyuziva rizna sytost t¢é dané barvy. Tento postup byl vyuzivan predevsim Kk imitaci

uslechtilych bilych mramort. Tim se dosahovalo tzv. Stafirovani za pomoci polirovaci béli,

®Fajmanova, E.: Vybrané moznosti restaurovani a rekonstrukce polychromie kamennych baroknich plastik,
Akademie vytvarnych umeéni v Praze 2012, ¢fs. str. 16-17

"KaSe J.: Barva v architekture a sochaistvi-Zdroje a umélecké prostiedky, in: Seminat STOP-Barevné upravy
kamene a pamatkovych objektii, Praha, 2004. s. 19.
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brousitelné a lestitelné smési riiznych slozeni, pfi jejiz vyrob¢ se pouzivala olovnata béloba
smi$end napt. s klihovou vodou, véelim voskem ¢&i vepfovym sadlem apod. 8 Technika se velmi
podoba polimentovému zlaceni na lesk, avSak pti vyuziti pro interiéry je v klihovém pojivu
jemné¢ plavena olovnaté béloba. Na vybrouseny kiidovy podklad je v tenkych vrstvach nanasen
material, ktery je po vyschnuti lestén achatem — polirovacim kamenem. Natéry polirovaci
hmotou byly vyuzivany v 18. stol. Byly inspirovany majolikou, alabastrovymi a mramorovymi

sochami, ale i porcelanem.

Pro exteriérové natéry byly vyuzivany vétSinou oleje a lestitelné lihové laky. Zistavali vSak

citlivé na vodu, z toho diivodu dochazelo pii $patnych povétrnostnich podminkach ke ztraté.®

Za monochromni upravu fadime i takovou kde je povrch soch celoplosné pozlacen (zlaceni

leskl¢, matné ¢i jejich kombinace.

7.2 Historické techniky polychromie

Jiz ve sttedovéku se pouzivalo mnoho odlisnych technik, kde se kombinovaly riizné materialy
dohromady s malbou. V Egypt¢ byla malba realizovana podobné v architektufe i sochatstvi. Na
kamen nebo dievo byl vyuzivan podklad (naptiklad Stuk, bahno s rdkosem natifené vapnem) a

na néj tempera, v pozdéjSich dobach se objevuje i zlaceni a malba voskovymi barvami.

Na pocatku feckého sochafstvi bylo na barveni soch vyuZivano techniky enkaustiky, ale pouze
na nékterych partiich — zejména vlasy, vousy ¢i ornamenty. Nebo byly sochy horkym voskem
napoustény celé (ganosis). V antice se uziva sytych krycich barev a bohatych ornamentélnich

dekort. Ale i nadale se v antice pracuje s temperou.

Romanské obdobi pouziva v polychromii linie a Zivé barvy s pevné ohrani¢enymi ptechody.
Vyuziva se zdobeni draperii malovanym nebo v kiidové vrstvé vyrytym brokatem. Malba mize
byt realizovana temperou, zlaceni a stiibfeni byva polimentové. PouZiti oleje s olovnatou

bélobou, uzivané pro vytvoteni trvanlivych natéri, bylo znamé jiz v 8. stoleti.

Drevéné polychromované sochy z obdobi gotiky jsou piibuzné s deskovou malbou. Povrch

dfeva byva napoustén klihem, v nékterych ptipadech miize také byt pielepen jemnym platnem.

8 Kase J.: Svét barev ve sluzbdach vytvarné kultury baroka, in: Velké d&jiny zemi Koruny &eské, Svazek IX.,1683—
1740, Praha-Litomysl, 2011. s. 428
9 Brachert, T., Kobler, F.: Fassung von Bildwerken,in: Reallexikon zur Deutschen Kunstgeschichte, s. 336.
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Dale je vytvofena vrstva kiidového podkladu, na kterou je vrstvena barva — ta je ¢asto vajecna,

ale muze byt také i kaseinova, ¢i olejova.

Srozvojem uméni polychromie se objevuji techniky, které jsou povazovany zejména za
barokni. Od poloviny 14. stoleti se setkavame s vyskytem lazury na stiibie (vétSinou se zlutym
lakem). MuZeme se setkat ale i s Cervenymi a zelenymi lazurami, v pozdni gotice se objevuje
lazura modra. Z 15. stoleti mame dochované povrchové upravy s tzv. lesténou bélil® a to na

draperiich se zlacenymi lemy, dochovaly se také v kombinaci s barevnymi inkarnaty.

Pfed samotnou malbou byly sochy napoustény pojivy. U soch z kamene se mizeme setkat
s klihem, kaseinem, ale i olejem. Barvy mohou byt lazurni, kdy se nanaSeji pfimo na kdmen
nebo mohou byt vystavéné na vrstvé podkladu. Pro kamenosochaiské dila v interiéru se
pouzivaji obdobné postupy jako pro polychromovani soch dievénych. V exteriéru se mizeme
vedle barev vapenatych setkavat i s temperami, které maji vyznamny podil oleje. Vedle barev

vapenatych a temper se pozdéji objevuji 1 barvy Cisté olejové.

Prvni informace o olejem pojené barve se objevuji jiz z 9. a 11. stoleti. Dal$i zminky, a to z 1.
poloviny 13. stoleti, hovoii o olejovych barvach s olovnatou bélobou, které¢ byly vyuzivany
k natérim kamene. Olej zahu$tovany varenim byl pouzivan jako ochranny natér s viskoznim
filmem pro olejové barvy. Tento olej byl sice velmi odolny a rychle tuhnul, avSak byl velmi

tmavy a pro samotnou malbu nevhodny.

Vyvoj této techniky je tizce spjat s temperou, ta se pii vyrazném podilu oleje a malého mnoZstvi
Zloutku (ktery plisobi jako pfirozend emulze a zaroven emulgéator) za¢ina bliZit olejomalbg.
Olejomalba (z dne$niho pohledu) je zavisla na upravé oleje, uZivani sikativli a pfedevs§im
Vhodného fedidla — terpentynu. Ten se ziskava destilaci balzdmu z borovic, kdy dochazi k
odd¢leni silice (terpentyn) a pryskyftice (kalafuna). Béhem 15. stoleti se podil oleje v tempete
zvySoval. Velmi dillezité bylo také rozsifeni znalosti destilace. To umoZznilo rozsahlejsi vyrobu
a uzivani terpentynu. S rozvojem prace s vysychavymi oleji jako pojivem malby velmi souvisi

i jejich vyuzivani pro podklady zlaceni (mixtion!!, mordant*?).

10 Viz. kapitola 7.3
"Mixtion je Inény olej s upravenou dobou zasychani.

2 Mordant je smés oleje, vosku a benatského terpentynu. Ve stfedovéku téz olej tieny s olovnatou bé&lobou &i
meédénkou
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Muzeme se také setkat s naturalisticky pojatou polychromii, a to od renesance, kdy byly
vyuzivany skute¢né materialy, naptiklad vlasy nebo textil. Tato technika se rozvijela i pozdéji,

a to pfedevsim v baroknim Spanélském umeéni.

ey e

uzivaji k malb¢ polychromovanych soch. V piipad¢ dievénych soch se malba nanasi na kiidovy

podklad, vétSinou i v kombinaci se zlacenim a velkou Skalou barevnych lazur na stiibte i zlaté.

V 18. stoleti je pro polychromii dievnych soch typicka lesténd bél, vétSinou se zlacenymi
detaily. Oproti gotice vSak pokryva Casto cely povrch sochy. V interiérech se mizeme setkavat

S riznymi napodobeninami mramort.

V exteriéru byla polychromie kamennych soch vétSinou malovana olejovymi barvami. AvSak
setkavame se také s véapenatymi a kaseinovymi barvami. V obdobi baroka patfily
Kk nejbéznéjsim socharskym materialim rizné druhy piskoveu. A to v Siroké Skale zrnitosti,

slozeni i barevnych odstini. Byl také vyuZzivan vapenec, opuka a zula.™®

Kameny vétSinou pochdzely z mistnich ¢i blizkych lomd, ale nejsou vyjimkou i dovozy

Z vétSich dalek.

7.3 Lesténd bél

Tato technika'# vznikla za udelem imitace draz$iho a nedostupného materidlu, nejcastéji
napodobovala carrarsky mramor, slonové kosti a porcelan. Vrcholnym obdobim této techniky

vSak bylo 18. stoleti, nejcastéji se tato technika uplatiiovala v interiérech baroknich kostelt.

Pocatky této techniky sahaji aZ do poloviny 14. stoleti, kdy se technika uZivala na inkarnaty
polychromovanych gotickych drevofezeb. Na klihem izolovany podklad byly nanaseny vrstvy
lestitelného podkladu na bazi olovnaté béloby a hlinek. BrouSeni a lesténi bylo provadéno za
pomoci textilii, hladitek, achatu a pteslicky. Pfi brouSeni za mokra bylo vyuzivano hladicich
kament, dieva, pemzy, kiizi, hub nebo piesli¢ek. Inkarnat mohl mit narizovély, nazloutly ¢i

slonovinovy ton. Na jeho povrchu mohl byt také lazurovan.

Polirovaci b¢l byla nej€astéji pfipravovana z kiidy, klihové vody, olovnaté béloby, sadla a

vosku. Sadlo a vosk byly pouzivany jako zvla¢novadlo. Po zaschnuti umoziovala vysledna

13 Fajmanova, E.: Vybrané moznosti restaurovani a rekonstrukce polychromie kamennych baroknich plastik,
Akademie vytvarnych uméni v Praze 2012, &is. str. 17-20
14 Dalsi nazvy pulierweiss nebo polirovaci bél
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smés lesténi achatem. Receptury, z obdobi pied 18. stoletim, uvadi jako pojivo temperovou

emulzi s voskem spolu s olovnatou bélobou a jako plnivo bilou hlinku.

Dochovany ptivodni recept z konce 18. stoleti popisuje piipravu takto: je zapotiebi 4 dili 56
% klihové vody, 2 dily sadla, 1 dil vosku, 1 dil mydla. Do zahtivané smési je postupné piidavana
olovnata béloba s bilou hlinkou (1:1), do doby, nez se dosdhne pozadované hustoty vhodné pro
natirani. Obvykle jsou aplikovany 3—4 natéry. Ty lze po zaschnuti lestit achatem. MiiZeme se
setkat s historickymi zminkami o tom, Ze byl tento narocny postup nékdy Sizen — zejména
vynechanim sadla a mydla. N¢kdy také byvalo do hmoty pfidavano malé mnozstvi modrého

pigmentu, coz mélo docilit zvyseni bé&losti. 1°

7.4 Zlaceni

Zlato bylo uplatiiovano na povrchu uméleckych d¢l a artefaktd jiz od starovéku. Techniky
pozlacovacstvi lze oznacit za techniky imitativni, protoZe nahrazuji hmotu zlata tim, ze
pokryvaji povrch jadra zhotoveného z dostupnéjSich materidlu — jako je dfevo nebo kémen.
Jako dalsi divod pro imitaci zlata formou povrchové uvahy byla snaha snizit hmotnost
artefaktu, zejména u nabozenskych piedmétii. U drobnych artefaktl byl povrch zlacen na celé
plose. Rozmérné artefakty byvali ¢asto zlaceny predevsim v detailu. Tato technika pozlacovéni
byla aplikovana na rtizné podklady, mezi které patiila omitka, Stuk, kdmen, deskova malba,

dfevo nebo pergamen.

Na kamenném povrchu bylo nej€astéji provadéno zlaceni na olej (mixtion), ten odolava i
exteriérovym podminkam. Nejprve vSak byl kamenny povrch napustén Inénym olejem ¢i
fermezi. Poté byl na takto upraveny povrch nanesen natér, ktery byl nej€astéji na bazi olovnaté
béloby, okru a fermeze. Po zaschnuti byl na pfipravené misto aplikovdn natér mixtionu,
vétSinou ve dvou vrstvach, po zavadnuti mohly byt pokladany platky zlata. V ptipadé, ze dilo
meélo byt umisténo v interiéru, mohlo byt zlaceni provedeno na poliment — technika uplatiiovana
na drevéné podklady, Stuk a sadru. Klihoktidovy podklad je zakladem této techniky, umoziuje
s vrstvou nanesen¢ho polimentu lesténi achatem. Jelikoz je mozné upravit zlacené plochy do
vysokého lesku, je mozné kombinovat zlaceni na lesk a na mat ¢ehozZ bylo ¢asto vyuZivano.

Diilezita byla také barva polimentu, ta uréovala vysledny ton zlaceni. Cervené zbarveny

15 Losos, L.: Pozlacovani a polychromie. Grada, Praha, 2005
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poliment, nej¢asteji arménsky bolus, byl vétSinou pouzivan pro zlaceni na lesk. Pro zlaceni na

mat byly vétSinou vyuzivany okrové pigmenty.

Ptiprava polimentu byla dokonce popsana jiz Pliniusem. V Knize o uméni Cennino Cenniny
uvadi, ze je mozné provadét polimentové zlaceni na kamennych sochéch, tato technika vsak

neni vhodna pro exteriér.

Mezi dalsi techniky vyuzivajici zlaceni patii tzv. pastiglie. Jde o tla¢eny nebo modelovany reliéf
V omitce, Stuku. Muze byt také ryty do klihokfidového podkladu, nasledné zlaceny nebo
V podobé plastickych aplikaci.

Mezi levnéjsi techniky nepravého zlaceni patii tzv. zlatolak. Tato technika se objevuje od 14. a
15. stoleti. Pfi této technice je povrch stiibrnych a cinovych folii lazurovan pfirodnimi
barvivy.'® K dal§im moznostem, jak vyrobu zlata zlevnit, patfilo tepani spolu se stiibrem —
zwischgold (polovi¢ni zlato). Dale, v pozdnim stfedoveéku, se objevuje tzv. metal — imitace zlata
zkujné mosazné slitiny. V renesanci jsou uplatiiovany techniky zlaceni na olej a

voskopryskyti¢né smési.

V obdobi baroka jsou monochromni povrchové tpravy casto dopliiovany zlacenim detaild,
nejvice je vyuzivana technika lesténé béli. 1’ Z mnohych vyzkumt je zfejmé, e podklad pod
zlaceni na kamennych plastikach byval €asto tonovan. Tento podklad byl nejcastéji Cerveny a
okrovy. Objevovaly se také hnédé nebo Cerné tony. Na povrchu bylo zlaceni vétSinou

lazurovano, a to olejovou barvou.

8 Postup provedeni polychromie na kameni

V této kapitole je uveden postup technologické vystavby jednotlivych slozek historické
malifské Upravy povrchu kamenosochatrskych pamatek. Zde zminény piehled zachycuje
obecny postup praci, ten vSak nemusi platit pro vSechny ptipady. Je ziejmé, Ze se postupy a
slozeni ménily nejen na zakladé dobovych poznatkt, ale i lokality, dostupnosti materidlt a
ucelu pro ktery bylo dané dilo vytvaieno. Nekteré technologické postupy vystavby tedy mohly

byt vypoustény nebo urcitym zpiisobem modifikovany.

16 osos, L.: Pozlacovani a polychromie. Grada, Praha, 2005
17 Koller, M.: Technika a sloh polychromie plastik kolem r. 1400. in: Technologia Artis 3, 1993.
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8.1 Uprava povrchu kamene — vytmeleni defekt

Nejprve je potieba vytvofit homogenni a rovny povrch. Zde je patrnd analogie s piipravou
podkladu u jinych malifskych dél. V historii byly uzivany pro tmeleni defektli a nerovnosti
nejriznéjsi materialy, naptiklad: vapno, sadra, pryskyfice, pisek a kamenné drti. Pfevazné §lo
o rizné mineralni tmely. Byly také vyuzivany technologické postupy, pievzaté z jinych obort,
a to zejména v ptipad¢, kdy bylo potteba vyrovnat jemnéjsi defekty. Napiiklad klihoktidovy ¢i
sadrovy podklad u né€kterych plastik umisténych v interiéru, ktery je typicky pro dievéné dila a

deskovou malbu.

8.2 Uprava savosti

U kamene je velmi dilezité, pfed samotnym nandsenim natérovych vrstev, upravit jeho savost
a také sjednotit povrchové vlastnosti. Pfi vybéru impregnacnich materialt je dalezité vzit
V potaz druh zvoleného kamene a zejména jeho poréznost. Ve vétSing piipada se setkavame
s uzitim oleje, nejcastéji Inéného. Ten se za horka napoustél do kamene. V interiéru u plastik,
jez byly opatfovany klihoktidovym podkladem, byl povrch kamene ve vétSiné piipadech

impregnovan vodorozpustnymi pojivy. 18

Lnény olej patii k nejcastéjSim pojiviim malifskych povrchovych Gprav kamennych plastik. Byl
vyuzivan pii impregnaci kamene, také jako pojivo podkladu a jako pojivo jiné barevné vrstvy,
popfipadé do zavérecnych lakl. Byl rovnéz tradi€nim materidlem pouZzivanym pro udrzbu a
opravy kamenosochaiskych pamatek’®. Uzivaji se vysychavé oleje rostlinného ptivodu, které
po vyschnuti utvoti pevné, hladké a elastické filmy. Obzvlasté je pouzivan Inény olej. Ten patii
mezi rychle vysychavé oleje, vysycha béhem 2-5 dnd. Vysychanim dochazi oxidaci a
polymeraci. Cerstva vrstva oleje je rozpustna v organickych rozpoustddlech, staré filmy lze
narusit zmydelnénim. Rychlost vysychani je moZzné ovlivnit pfidanim latek se sikativnimi
vlastnostmi. Schnuti oleji urychluje olovnata béloba, Zelezité, manganaté, kobaltnaté a
médnaté pigmenty. Behem starnuti dochdzi zpravidla ke Zloutnuti, tmavnuti a praskani filmu.

Zahus$tény polymerizovany olej vznika pfedpolymerizaci. Ta se v minulosti provadéla tak, Ze

se ponechal olej bez ptistupu vzduchu. Fermez se da také vyrabét zahtatim oleje, kdy se k oleji

8T¥esohlava, M.: Problematika polychromie na kameni a jeji restaurovani, Fakulta restaurovani Univerzity
Pardubice, 2010, ¢&is. str.41-42
19 Opakované napousténi a natirani povrchu kamene.
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piidaji sikativni latky. Takto zpracovany olej je hustsi, viskoznéjsi, odolné&jsi, schne cca do 48
hodin, vytvaii leskly a hladky povrch. Nevyhodou je, ze ma vétsi tendenci ke zloutnuti. Olej

upraveny timto zptsobem se vétSinou uzival k technickym tceltim a pro Stafirovani.

8.3 Podkladova vrstva

Tato vrstva byla v nékterych piipadech, pievazné u malo poréznich materialt, aplikovana ptimo
na kamen, a to bez predchoziho napusténi olejem. Vrstva je sloZzena z pojiva a pigmentu.
Maliiské podklady mohou byt déleny na emulzni a olejové. Emulzni podklad (klihokiidovy)
vychdzi ztechniky deskového malifstvi. V sochafstvi byvd nejCastéji vyuzivan na
polychromovanych dfevoiezbach a také na sochach umisténych v interiéru. Byva vyuzivana
kiida, sadra, béloba, klih a olej. Olejovy podklad je typickym pro podklad kamennych
polychromovanych soch v exteriéru. Zde byva pouzita olovnata béloba, Inény olej a nékdy
kiida. Podkladové natéry v exteriérech jsou nejéastéji bilym ¢i nazloutlym natérem, ze Inéného
oleje a olovnaté béloby. Do podkladové olejové barvy byly také pridavany pigmenty, aby
potlacily projevy Zloutnuti. Mezi Casté pfidavané pigmenty patfily slonova Cerii nebo palend

zem zelend, ty zptsobily vysledny stfibrnosedy ton.?°

V interiéru mivaji plastiky ¢asto klihokiidovy podklad. Ten je slozeny z ki¥idy, sadry, klihu
nebo vajenych bilkovin. S timto typem podkladu se miizeme nejéastéji setkat u soch gotického
slohu. U inkarnati byla vystavba vrstev komplikovana, vyuzivala efektu prosvitani spodnich
vrstev. V takovém piipadé byl kamenny podklad izolovan naptiklad krali¢im klihem. Cerveny
podklad, ktery prosvital skrz dalsi vrstvy, byl vétSinou pojeny olejem a plnén oranzo-Cervenym
miniem. Tento zptsob vystavby inkarnati odpovidal i u tehdejsich deskovych obrazii. Déle byl
aplikovan olejovy natér olovnaté béloby, ktery byl probarveny okrem, Cerni, azuritem nebo
rumélkou, ten dodal tvatim fialovo-Sedy chladny ton. Povrch byl €asto lazurovan kraplakem a

na zavér byl opatien bilkovym lakem.

Bylo prokazano, Ze podkladovy natér nebyl u nékterych polychromovanych figuralnich soch
aplikovan na cely povrch. Mohl byt nanesen napf. jenom na inkarnaty. 22 Mtizeme se setkat

s kombinaci podkladli rtzné barevnosti, coZ dosvédCuje promyslenost postupu provedeni

2 | osos, L.: Pozlacovdni a polychromie. Grada, Praha, 2005.
2L Koller, M.: Technika a sloh polychromie plastik kolem r. 1400. In: Technologia Artis 3, 1993.
22 Koller, M. (cit. v pozn. 15)
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polychromie.?® Pro dobarveni podkladi jsou pouzivany vétsinou dostupné a levné materidly,
napftiklad rizné hlinky, zelezité pigmenty, uhlikaté cerné apod.

Barevnost podkladii mize byt tedy velmi rozdilna, od svétle okrovych a Sedavych tond, pres

tmavé bézové a cihlové barvy az k hnédym a ¢ernym barvam?*,

V nékolika ptipadech je dolozena nejen kombinace podkladii rizné barevnosti ale také i slozeni.
Napriklad: klihoktidovy podklad byl vyuzit pod modrou barvu (smalt, azurit) a podklad olejovy
pod Cervené a zelené plochy. V dalSim ptipadé byl natér lapisu lazuli plnéného horskou kiidou

aplikovan pfimo na kamenny podklad opatieny klihovou izolaci. 2°

8.4 Barevna vystavba: monochromie, polychromie

Pro zékladni piehled miizeme barevnou vystavbu délit dle pojiva. Nej€astéji se jedna o olejové
systémy. Vodni systémy jako je sucha tempera (na bazi rostlinnych gum, klihu ¢i vajecnych
bilkovin) jsou ¢asta spise pro interiér. Kombinaci t€chto dvou vznika takzvana mastna tempera,
ktera je na bazi oleje a vajecnych bilkovin. A jako poslednim, v exteriéru také velmi ¢astym

pojivem je vapno. Vapno se nejednou kombinovalo s olejem ¢i kaseinem.

Olej byl v oblasti na sever od alp nejbéznéjsim pojivem barevné vrstvy. Pti této technice byly
Casto vybirany pigmenty se sikativnimi vlastnostmi. Objevuje se také Casté pouziti mastné
tempery. Tato povrchova tprava je v§ak mén¢ odolna povétrnostnim podminkam. Z chemicko-
technologickych rozborl neni zfejmé, v jakém poméru byly v materidlu zastoupeny oleje a
bilkoviny, proto je stile nejasné, zda se vice vyuzivala povrchova prava na bazi olejovych
natérti nebo mastné tempery. Analyza je navic komplikovana dal§imi natérovymi vrstvami a

moznou migraci pojiva do spodnich natérovych vrstev.

Malba muize byt polychromni ¢i monochromni, ¢asto kombinovana se zlacenim na olej. O tom,
jak vypadala polychromie kamennych soch se nejvice dozvime nejen z dobfe zachovanych

piikladi, ale také ndm dobte napovi barevnost soch dievénych.

BTiesohlava, M.: Problematika polychromie na kameni a jeji restaurovdni, Fakulta restaurovani Univerzity
Pardubice, 2010, ¢is. str. 43-44

2AFajmanova, E.: Vybrané moznosti restaurovini a rekonstrukce polychromie kamennych baroknich plastik,
Akademie vytvarnych umeéni v Praze 2012, ¢is. str. 19-20

% Fromlova, V.: Polychromie kamenné plastiky v obdobi krdsného slohu. Okruh Mistra Krumlovské madony. In:
Technologia Artis 1, 1990, ¢is. str. 85-90.
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Pro polychromni a monochromni malbu byly pouzivany ¢asto stejné materialy a postupy jako

v polychromii dfevénych soch a v olejomalbé.?®

Barevna vrstva je slozena ze dvou zékladnich slozek, a to je pigment a pojivo. K témto slozkdm
mohou byt pfidana dalsi aditiva upravujici vlastnosti natéru. Pro polychromii na kameni byla
uplatinovana velka skéala bézn¢ pouzivanych pigmentl. A proto neni snadné dojit, na zakladé
vysledkd chemicko-technologické analyzy barevnych vrstev, ke spolehlivé dataci jednotlivych

barevnych uprav. Jsou vyuzivany predevsim pigmenty typické pro nasténné malifstvi.

Zpusob malifské vystavby je pievazné podminén zvolenou technikou i uméleckym zameérem.
Muzeme tedy hovofit o jednoduché tprave provedené v jedné vrstveé barevného natéru, ale i o
slozit¢ malifské vystavbé, pfi které je pouzivan ucinek séitani jednotlivych vrstev a lazur

podobn¢ jako v olejomalbé.

U vybranych pigmentl byl tradi¢né uZivan urcity postup, jez mél zlepSovat jejich optické
vlastnosti. Jde zejména o pigmenty, které mély mensi kryci schopnost a zarovein byly finan¢né
nakladné. Jako naptiklad ultramarin ptirodni, ktery byl aplikovan na vrstvu ¢erné podmalby.
Shodny vyznam mélo podkladani modrych drapérii gotickych soch ¢ervenou barvou. Pigmenty,
které mely malou kryci schopnost byly uzivany ve smési s jinym pigmentem ¢i plnivem.

Nejcastéji vSak s olovnatou bélobou a kiidou.

8.5 Ochranna vrstva, lak

Na polychromovanych kamennych plastikdch se nesetkavame pfili§ Casto s aplikaci zavérecni
ochranné vrstvy. Dlivod neni jasny, je mozné, ze zavérecné povrchové upravy degradovaly
stafim materialu, nebo ochranna vrstva nemusela byt vibec aplikovana. S povrchovou
ochrannou vrstvou se ¢ast&ji mizeme setkat u figuralnich soch umisténych v interiéru, kde tato
vrstva mohla byt soucasti upravy dotvéiejici finalni vytvarny uc¢in?’. Venkovni laky vétSinou
obsahuji vysychavy olej a pryskyfici. Neni mozné tuto Upravu plné€ potvrdit, vzhledem

k ojedinélosti nalezti lakové vrstvy na povrchu polychromie kamennych soch. Jak uz bylo vyse

2 Fajmanova, E.: Vybrané moznosti restaurovani a rekonstrukce polychromie kamennych baroknich plastik,
Akademie vytvarnych umeéni v Praze 2012, ¢is. str. 19-20

2'Tiesohlava, M.: Problematika polychromie na kameni a jeji restaurovdni, Fakulta restaurovani Univerzity
Pardubice, 2010, ¢&is. str. 45-47
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zminéno, je vSak mozné, Ze lak patiil mezi nejvice namahané slozky, a proto dochazelo k jejimu

poskozeni a zaniku?®.

BFajmanova, E.: Vybrané moznosti restaurovani a rekonstrukce polychromie kamennych baroknich plastik,
Akademie vytvarnych uméni v Praze 2012, ¢is. str. 19-20
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9 Nektere vybrane exteriérove sochy sv. Jana Nepomuckeho z
archivu chemické laboratore AVU a nalezy barokni

polychromie

Druhd ¢ast teoretické prace je po teoretickém studiu dal$im a nutnym krokem pro studium
barokni polychromované exteriérové sochy. Ne vzdy se v praxi k témto dilim pfistupuje
se zaslouzenou uctou ¢i dostate¢nymi znalostmi, a to z riznych divodu. I to je jedna z pficin,
pro¢ toho o této problematice vime tak malo. Nicméné v nékterych piipadech na
polychromovanych dilech probéhl zodpovédny a podrobny prizkum, ze kterého mizeme
leccos zjistit a doplnit tak naSe znalosti. Jednim z prostfedi, kde se predpoklada dikladny
prazkum je Skola, ve které se témto idealim mladi restauratofi uci. Proto jsem vyuzil jedinecné
prilezitosti a poucil se od mych starSich kolegt, ktefi podobné dila dfive restaurovali. Vybral
jsem z archivu laboratoie nékolik sochafskych d¢l, které ukazuji na zakladé vyhodnoceni
laboratorniho prizkumu, nékolik védecky zkoumanych soch. Na nich Ize konkrétné pozorovat,
jak polychromie v baroku vznikala i vypadala. Tato ¢ast prace ma zaroven slouzit jako ukazka
moznosti rozSifovani konkrétnich podrobnych informaci, které by bylo vhodné shromazd’ovat,

vyhodnocovat a tfeba 1 publikovat.

V archivu laboratote AVU se nachdzi skromnym odhadem 100 kvalitnich laboratornich
prizkum, které by mohly byt vyhodnoceny, zpracovany a zvetejnény. Pfi patrani v archivu
jsem se z praktickych diivodli zaméfil na Sv. Jana Nepomuckého. Z ¢asovych divodi jsem

vybral jen nékolik ptikladu.
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Dilo:
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Datace:
Material:
Rozméry:
Vlastnik:
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Odborné vedeni:

Odborna spoluprace:

9.1 Sv.Jan Nepomucky —obec Domasov

Foto: stav pfed restaurovanim

socha svatého Jana Nepomuckého
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neni uvedena, (vizualné odpovida 18. stoleti)
polychromovany muslovy vapenec

115 cm x 40 cm x 30 cm, (vyska x $itka x hloubka)
Rimskokatolicka farnost Domagov

Dominik Fiala, poslucha¢ diplomového ro¢niku RSS AVU, 2018-
2019

MgA. Jan Kracik, vedouci pedagog RSS AVU

MgA. Eva Mi¢kova, odb.as. RSS AVU

Mgr. Ing. Ondfej Simek, Technologické laboratof RSS AVU
Ing. Lenka Zamrazilova, Chemicka laboratof RSS AVU

Ing. Jifina P¥ikrylova, Chemicka laboratof RSS AVU
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9.1.1 Vyhodnoceni laboratorniho prizkumu s popisem miry a techniky dochované

barokni polychromie

Lokalni odbéry a vyhodnoceni prizkumu ¢astecné prokazaly historicky vyvoj polychromie a

jeji barevné promeény.

Pojivem pro vétSinu barevnych vrstev je olej. Na tfech vzorcich (5,10,15) se na nejstarsi
dochované a zfejmé& pivodni vrstvé nachazi stopy fosforu, coz by mohlo naznacovat i
pritomnost kaseinového pojiva. Zda se tedy, ze pivodné byl vapenec napustény olejem a
nasledné opatten bilym podkladovym natérem, pigmentovany smési plavené kiidy a olovnaté
beloby. Na ném se zfejmé nachéazela bud’ polychromni, nebo monochromni Gprava pojena
olejem a kaseinem (vzorek ¢.10 vrstva ¢.2). Plivodni Gpravu nemizeme potvrdit, protoze se
nenaslo vice vzorki s dochovanou presentacni vrstvou. Tento technologicky rozdil barevnych
vrstev (pfidany kasein) mlze byt jednim z diivodi, pro¢ se presentani barevnd vrstva na
vétSiné vzorcich nedochovala, narozdil od bilého olejového podkladu, ktery lze na soSe
V hloubkach jesté nalézt. Nalezy jasn¢ vypovidaji o vétSinové ztraté piivodni polychromie a
ztrat€¢ povrchové modelace sochy. Jednim, z faktorti, ktery se podilel na ztrat¢ povrchové
modelace kamene, a tim i nejstarsi polychromie, je takzvana krasova rovnice, kterou vapence
pfi kyselych destich na povrchu degraduji. Na zakladé velké ztraty domnivané plivodni
polychromie lez odhadovat, Ze 1. pfemalba na soSe vznikla aZ v delSim ¢asovém odstupu, nebo

ze ke ztraté t€ nejstarsi doslo velmi rychle. Podobné tomu je mezi 1. a 2. pfemalbou.

U vétsiny vzorki se pies dlouhé badani a vyhodnocovani nepodatilo pozorovat souvislost
jednotlivych novéjsich vrstev a nelze tak pfesné odhadnout a vytvofit celistvy ndhled na to, jak
socha v prubéhu své historie pfemaleb vypadala. A to pfedevsim proto, Ze nékteré piemalby
byly jen ¢aste¢né. Zasadnim voditkem pii vyhodnocovani byl Cerveny podklad, pochazejici z 1.
ptemalby, diky kterému muizeme castecné urcit jednu historickou podobu. Ostatni srovnavaci
odhady vychazi z pouzitych pigmenti a ostatnich voditek, které se ale pohybuji spiSe na Grovni

domnénky, a jejich stanoveni nemtzeme s jistotou potvrdit.

Ptesny popis vrstev se nachdzi v origindlu laboratorniho prizkumu, ktery je ptilohou této

teoretické zpravy.

25



Teoreticka prace - Technologie barokni polychromie (pracovni verze)

9.2 Sv.Jan Nepomucky — Stara Boleslav

Foto: stav po restaurovani a barevna rekonstrukce na faximilii.

Dilo: socha svatého Jana Nepomuckého

Autor: neznamy (pravdépodobné Martin Jelinek st.)

Datace: 1. polovina 18. stol. (pravdépodobné pted rokem 1729)
Material: jemnozrnny piskovec, olejem pojena malba

Vytvarna technika: polychromovana skulptura

Rozmeéry: vyska -136 cm; Sitka - 80 cm; hloubka - 65 cm

Cislo pamatky v USKP: socha nemé vlastni &islo (sou¢ast narodni kulturni pamatky - aredlu
kostela Nanebevzeti Panny Marie ve Staré Boleslavi)

Obec: Brandys nad Labem — Star4 Boleslav

Termin: akademicky rok 2011/2012

Restauratorka: Eva Fajmanov4, posluchatka RSS AVU
Odborné vedeni: Prof. Petr Siegl ak.soch.rest., vedouci pedagog

Doc. Petr Kuthan ak.soch.rest.
MgA. Michal Polak, odb.as.
Laboratorni prizkum:  Ing. Lenka Zamrazilova

Vlastnik, investor: Rimskokatolicka farnost Stara Boleslav
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9.2.1 Vyhodnoceni laboratorniho prizkumu s popisem miry a techniky dochované

barokni polychromie

Popis vychazi z restauratorské zpravy, jejimz autorem je Eva Fajmanova. Text jsem vyhodnotil
a zpracoval spole¢né s laboratornim prizkumem, aby vypovidal dilezité informace o ptivodni

¢i druhotné polychromni upravé.

Pojivem barevnych vrstev i podkladi je vétSinou olej/mixtion. StarSi polychromni upravy se
vyskytuji v podobném rozvrzeni barev, ale jsou riznou mérou vrstveny, podklady nejstarsi
barevné vrstvy jsou tmavé (hnédé) a ¢aste¢né i bilé. V historickém vyvoji polychromie ¢asto
dochéazelo k obnové pouze nékterych casti. Prizkum barevnych vrstev prokdzal plvodni
koncepci barokni sochy s realistickym pojetim polychromie, starsi (¢asteéné) premalby tento
koncept respektuji. Obecné lze fici, ze tmaveé zbarvené plochy (vlasy, almuce, klerika apod.)
byly pfemalovdvany méné (jen jednou), svétlé Casti (inkarnaty a rocheta) Castéji (2 — 4krat) a
nejvice bylo obnovovano zlaceni (az 7krat). Rozdilna je 1 mira zachovani barevnych vrstev ve
vztahu k pfitomnosti bilych pigmentii. Zde plati, Ze barvy bez obsahu bélob vice degraduji,
kiehnou a nejsou soudrzné s povrchem kamene, naopak barvy s vyssim obsahem bilych

pigmentl Iépe Inou ke kameni a jsou celkoveé odolnéjsi.

Mladsi monochromni pfemalby a imitace zlaceni/stfibfeni lze zatadit pfevazné do obdobi po
pfesunuti sochy sv. Jana do niky kapli¢ky, prvni tmavé zelend monochromni vrstva byla jesté
nanesena pied osazenim v kaplicce, ale dalsi barevné Uipravy byly provedeny az po premisténi
sochy. Na soSe se monochromni upravy objevuji v sedmi vrstvach a tim dochazi ke znaénému
zakryti plastickych detaili a sniZeni Citelnosti modelace. Mlad$i monochromni pfemalby
zelenych odstini maji pravdépodobné imitovat médénkou pokryty bronz, celoplo$né zlaceni
(ptipadné v kombinaci se stiibfenim) je provedeno pouze ndhrazkami zlata/stfibra a ve znacné

mife doslo ke ztmavnuti povrchu.

Pro barokni kamennou skulpturu v exteriéru je naprosto mimotadna takovato mira dochovani
pomérné kompaktnich barevnych ploch originalni polychromie. Vytvarna hodnota sochy sv.
Jana Nepomuckého byla znané sniZena nepfili§ vysokou kvalitou mladSich monochromnich
uprav, které navic diky silnému navrstveni zakryly plastické detaily a vlivem caste¢ného
odpadavani jednotlivych vrstev doslo ke vzniku rizné barevnych plosek. Monochromni
provedeni mladSich Uprav naprosto nerespektuje plvodni koncepci a dochdzi tak k

dezinterpretaci autentické podoby sochatského dila.
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9.2.2 Popis jednotlivych oblasti a nejstarsich vrstev

Inkarnaty (vzorek €. 1): Prvni origindlni vrstva rizového inkarnatu je s bélavym podkladem,
na ni je dalsi vrstva naoranzovélého odstinu s Sedobilym podkladem. Tteti vrstva tmavsi rizova
se na odebraném vzorku nevyskytuje, ale v sondach ji lze zfetelné rozlisit. Dalsi vrstvy jsou
monochromni, nejstar$i tmaveé zelend s Sedym Selakovym podkladem dokonale pfilnula k
inkarnatu. V mistech vice destruovanych krakelami (pievazné na rukach) pronikla vSemi

vrstvami hraskove zelena olejova barva (podklad pfedposledni barevné tpravy).

Reliéf Palladia (vzorek ¢. 2): Nejstarsi zlaceni je polozeno na oranzové/okrové zbarveném
mixtionu, na ném je dal$i vrstva zlaceni na ¢erveném mixtionu, nasleduje zlaceni na Zlutém
mixtionu s bilym podkladem. Bez podkladu je nasledujici silna vrstva platkového kovu (vice
platkd pres sebe) s olejovym pojivem, dale tfi fragmentarné dochované vrstvy zlaceni (s bilym
a zelenkavym podkladem). Nasleduji posledni tfi (barevné/zlacené) monochromni vrstvy.

vrwe

a JeziSka jsou pod nanosem barev obtizn¢ Citelné.

Vlasy a vousy (odebrany vzorek ¢. 3 obsahuje pouze mlad$i monochromni vrstvy, vzorek €.
3.1 neobsahuje vSechny spodni vrstvy): Sondy provedené ve vlasech sv. Jana i putti odhalily
nejstar$i hnédou vrstvu piimo na kameni, dal$i vrstva je bila (podklad) a na ni opét hn&da.
Nasleduji monochromni pfemalby, mezi kterymi byla ve fragmentu nalezena jesté dalsi vrstva

hnédé barvy ve vousech sv. Jana.

Limecdek Kkleriky: Sonda prokazala shodnou barevnost jako u kleriky a biretu, tedy ¢ernou s

ozdobnym okrajem lemovanym zlacenym prouzkem.

Almuce (vzorek ¢. 5): Spodni vrstva je hnéda s povrchovymi ne€istotami, na ni tmavé
Seda/hnéda s bilym podkladem (dle odebran¢ho vzorku: nasleduje svétle Sedd s bélavym
podkladem). Dalsi vrstvy jsou monochromni. Sondy potvrdily hnédou a Sedou barevnost ve

spodu s nasledujicimi mlad$imi monochromnimi vrstvami.

Stirapec almuce: Nejstarsi vrstvy jsou zlacené, pozdéji pfichazi monochromni upravy (shodné

s ostatnimi sondami). Vystavba starSich vrstev se shoduje se zlacenim Palladia.

Rocheta (vzorek ¢. 7): NejstarSi bila polychromie je polozena na tmavém hnédocerném
podkladu, nasleduji dalSi ctyfi bilé pfemalby. Sondy potvrdily opakovany vyskyt bilé

polychromie, rozpoznany vSak byly pouze tii vrstvy. Na nejmladsi bilé vrstvé se nachazi
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nejstar§i monochromni tmavé zelend premalba a nasleduji obvyklé zelené s imitaci drahych

kovu.

Lem rochety (vzorek ¢. 8): Na tmavém podkladu je vrstva bilé (rochety) se zlacenim na
okrovém mixtionu, nasleduje pét vrstev zlaceni platkovymi kovy s podklady bilych a zlutych
olejovych barev. Na opakovaném zlaceni jsou vrstveny monochromni piemalby, s nejstarsi
tmavé zelenou na Sedém Selakovém podkladu a nasleduje obvyklé vrstveni monochromnich

pfemaleb.

Klerika (odebrany vzorek ¢. 9 obsahuje pouze mladsi monochromni vrstvy, vzorek ¢. 9.1
obsahuje 1 starsi vrstvu): Sondaz ukézala cernou nejspodnéjsi vrstvu, na ni bilou a dalsi cernou,
na vzorku se objevuje pod vrstvami kovl jedna vrstva cCerné. Mladsi piemalby jsou

monochromni se zelenymi a kovy stejné jako na ostatnich mistech.

Oblaka (vzorek ¢. 10): Prizkum ukazal pét vrstev modrych ¢i Sedych odstini ve strasich
polychromnich Gpravéch a na nich obvyklé monochromni vrstvy. V pribéhu snimani ptfemaleb
bylo nalezeno relativné velké mnozstvi fragmentti dal§i polychromni — modré vrstvy mezi

mlad$imi monochromnimi.

Biret (odebrany vzorek €. 11 neni vypovidajici — obsahuje pouze mlads$i monochromni vrstvy):

Sonda ukézala shodnou skladbu barevnych vrstev jako u kleriky.

Palmova ratolest (vzorek ¢. 12, vzorek ¢. 12.1): Spodni fragmentarni barva je bila, nasleduje
tmava podkladova vrstva a zlaceni na oranZovém podkladu, dalsi vrstva obsahuje bil¢ a ¢ernou,
na nich se objevuje zelena (vystavéna ve dvou vrstvach a se ztmavlym povrchem). Nasleduje
tmave zelena, kterd je vSak slozenim pigmentl odli$né od nejstar§i monochromni tmavé zelené.
V dalSich vrstvach se objevuji praSkové kovy (zlaté i sttibrné) a dal$i monochromni vrstvy

shodné s mlad$imi pfemalbami na ostatnich ¢astech sochy.

K¥idla putti (vzorek ¢. 13): Pfimo na kameni je tmava (hnéda) vrstva podkladu, na ni vrstva
bilé (pravdépodobné podklad) a zlaceni, nésleduji dalsi vrstvy zlaceni a mlad$i monochromni

upravy shodné s ostatnimi vzorky a sondami.

Strevic: Na spodni ¢erné vrstvé je bily podklad a dalsi ¢ernd barva, stejné jako u kleriky.

Nésleduji mlads$i monochromni ptemalby.

KartuSe: Pfimo na kameni je hnéd¢ zbarvena vrstva, na ni fragmentarni cervena, dale nasleduje

bily podklad a modra ¢i zelend barva, ktera se pravdépodobné opakuje jesté¢ jednou. Modré
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zbarveni se vyskytuje vzdy ve stfedni ¢asti (blize reliéfu Palladia), zelené jsou pojednané obé

voluty a také akanty ramujici kartusi.

Rukav (vzorek ¢. 17): Na spodni tmavé je bila a ¢erna vrstva, nasleduje nékolik bilych s

podobnym vrstvenim jako na vzorku rochety (vzorek ¢. 7)
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9.3 Sv. Jan Nepomucky — LeneSice

|

Foto: stav po sniméni pfemaleb a stav po restaurovani

Dilo:
Material:
Autor:
Datace:
Rozméry:
Obec:

Lokace:

Jan Nepomucky se soklovou architekturou
Polychromovana Opuka

? (dilna Jana Adama Dietze z Jezefi, FrantiSek Rotter)
po roce 1729

vyska 106 cm, hloubka 34 cm

Lenesice

Kaplic¢ka Jana Nepomuského v parku u sypky

Rejstiikové ¢islo pamatky: 42923/5-1219

Restaurator:
Odborna spoluprace:
Termin zapoceti:
Termin dokonceni:

Odborné vedeni:

Véclav Masek

Ing. Lenka Zamrazilova

fijen 2011

cerven 2012

prof. Petr Singl, ak.soch., doc. Petr Kuthan, ak.soch.,
MgA. Michal Polék, ak.soch.
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9.3.1 Vyhodnoceni laboratorniho prizkumu s popisem miry a techniky dochované
barokni polychromie

Popis vychazi z restauratorské zpravy, jejimz autorem je Vaclav Masek. Text jsem vyhodnotil
a zpracoval spolecn¢ s laboratornim prizkumem, aby vypovidal dalezité¢ informace o ptivodni
¢i druhotné polychromni Gprave.

Na soSe se nachazi vice vrstev polychromie, kde se jednd o originalni vrstvu a ptfemalby.
Vsechny vrstvy jsou pojené olejem. Polychromie na figuie a soklovi je nestabilni a odpadava.
Jen velice obtizné Ize podle vzorktl urcit spole¢né historické fazeni barevnych vrstev a pokusy

interpretaci sledu barevnych uprav by byly spiSe zavadéjici.

Bylo identifikovano nékolik druhotnych pfemaleb na nejstar§i dochované vrstvé. Tu lze
povazovat, diky absenci necistot mezi kamenem a touto vrstvou, za origindlni. Na vétSing

vzorcich se vrstvy piekryvaji s vrstvami z jinych oblasti.

Inkarnatv (vzorek €. 1): Originalni vrstva je syté rizova bez podkladu. Na této vrstve je bélave

rizova vrstva inkarnatu na bilém podkladu.

Vlasy (vzorek €. 2): Originalni vrstva je tmavé hnéda bez podkladu. Druha vrstva je svétle

hnéda s bilym podkladem. Tteti vrstva je Cerna.

Korpus Krista (vzorek ¢. 4): Originalni je vrstva zlutého platkového kovu polozeného na zluté
zbarveném mixtionu s bélavym podkladem. Druhd vrstva je Zluty platkovy kov poloZeny na

vrstvé Zlutého polimentu. Tteti vrstva je Zluto hnédy z oxidovany praskovy kov.

wrw

Ki#iz (vzorek €. 5): Originalni vrstva je syté ¢erna bez podkladu. Druhd vrstva je cihlové hnéda

s bélavym podkladem. Tteti vrstva je tmaveé hnéda bez podkladu.

Almuce (vzorek €. 6): Originalni vrstva je Sedava bez podkladu. Druha vrstva je fialovoseda

s bilym podkladem. Tteti vrstva je heterogenni fialovoseda, bez podkladu.

Rub Almuce (vzorek ¢ 11): Za originalni 1ze povazovat rizovou vrstvu s bélavym podkladem,
nebo okrovou ssedivym podkladem. Druhd vrstva modrava s bilym podkladem. Treti

fialovoseda vrstva bez podkladu. Ctvrta vrstva je fialovoseda heterogenni bez podkladu.

Rocheta (vzorek ¢. 7): Originalni je b&lava vrstva s bélavym podkladem. Druha vrstva je bila

s sedavym podkladem. Tteti bila vrstva bez podkladu. Ctvrta je modra vrstva bez podkladu.

Lem rochety (vzorek ¢. 8): Originalni je vrstva zlutého platkového kovu polozeného na zluté

zbarveném mixtionu s bélavym podkladem. Druhd vrstva je Zluty platkovy kov poloZeny na
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vrstvé zlutého polimentu s bilim podkladem. Tteti vrstva je zluto hnédy z oxidovany praskovy

kov.

Klerika (vzorek ¢. 9): Originalni vrstva ¢erna bez podkladu. Druha vrstva je ¢erna s bilim

podkladem. Tteti vrstva je Cernd bez podkladu.

Podstava (vzorek ¢. 10): Originalni fragmentarni okrova vrstva bez podkladu. Druhé je
souvrstvi zelené s tmav§im podkladem. Tieti zelena vrstva bez podkladu. Ctvrta je zelena

s bilym podkladem. Pata tmavé cervena bez podkladu.

Rub almuce (vzorek. 11): Originalni nartizové€la vrstva s Sedavym podkladem, druha vrstva je

Sedd. Treti $edd vrstva. Ctvrta heterogenni $edé vrstva.

Biret (vzorek ¢. 12): Razova s bilym podkladem. Druhuje heterogenni hnéda vrstva. Treti je

oranzova vrstva. Ctvrtd oranzova je s fragmenty bé&lavého podkladu.

Architektura (vzorek ¢. 13): Cihlova ¢erven s okrovym podkladem. Druha vrstva je ¢ervei na
okrovém podkladu. Tteti vrstva je rizova s bilym podkladem. Ctvrta vrstva je Gernd s tmavé

cervenym podkladem. Pata vrstva hnéda bez podkladu.

Baret (vzorek ¢. 19): Origindlni je rizova bilym podkladem. Druhé je hnédava heterogenni

vrstva. Tieti syt& ervena. Ctvrta je Eervenohnéda s bilym podkladem

Vous (vzorek €. 20): Origindlni je rezavad s bilym podkladem. Druha je okrovéa s bilym
podkladem. Tteti je bélava.

Barokni sokl (vzorek €. 22): Na baroknim soklu byl nalezen organicky konzervacni prostfedek

Zlaceni (vzorek ¢. 23): Na kovovém fragmentu byly nalezeny castecky zlaceni na zluté

zbarveném mixtionu. Na zlaceni byly fragmenty okrové barvy.

Barokni sokl (vzorek €. 24): Origindlni cihlova Cerven na kameni napusténého olejovym

pojivem. Druhd bilé vrstva. Tteti je Cervend heterogenni vrstva.

Barokni sokl (vzorek ¢. 25): Vrstva kiidového podkladu s jemné riizovou. Hnéda na vrstvé

cementového pretéru.
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—

9.4 Sv. Jan Nepomucky — Lapidarium

-

Foto: Stav po snimani pfemaleb a stav po restaurovani

Dilo:
Autor:
Datace:
Provincie:

Material a technika:

Rozméry:
Inventarni Cislo:
Umisténi:
Vlastnik:

Odborné vedeni:

Odborna spoluprace:

Restauroval:

Termin restaurovani:

Sv. Jan Nepomucky

neznamy

2. polovina 18. stoleti

Cechy

jemnozrnny piskovec s kfemennymi valouny, polychromovana
socha

vyska 120 cm, sitka 65 cm, hloubka 50 cm

H2-38164

Lapidarium (v areédlu Prazského vystaviste)

Nérodni muzeum Praha

prof. Petr Singl, ak.soch., doc., MgA. Michal Polak, ak.soch.
Mgr. Ing. Ondfej Simek, Technologicka laboratot RSS AVU
Ing. Jifina Pfikrylova, Chemick4 laboratof RSS AVU

Petr Lacina, student 6. ro¢niku RSS AVU, 2015-2016

fijen 2015 - ptelom kvétna a ¢ervna 2016
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9.4.1 Vyhodnocenilaboratorniho prizkumu

Informace jsou cCerpany z restauratorské zpravy, jejimz autorem je Petr Lacina a
z laboratorniho priizkumu, ktery je soucasti této prace jako piiloha. Text jsem zpracoval a
vyhodnotil spole¢né s laboratornim priazkumem, aby vypovidal dilezité¢ informace o piivodni

¢i druhotné polychromni upravé.

Vyhodnocenim jedenécti odebranych vzorki bylo zjisténo, ze na Sesti vzorcich se dochovala
nejstarsi vrstva, a to na tkanicce, rubu plasté, lici plaste€, oblaku, lemu rochety a vlasech. Téméf
monochromni Uprava v podobnych odstinech se na sose podle stratigrafie vyskytuje v prvni
nejstarSi vrstvé a dale ve vrstvach premaleb 1,4 al4, ztoho vrstva 4 je témért
jednotna. Materialova shoda ve vSech odebranych vzorcich se vyskytovala ve vrstvé premalby
3,4, 5a 10. Vé&tsina barevnych vrstev na soSe byla zkrakelovand. Barevnost jednotlivych vrstev
se od sebe lisi a historicky socha prochazela barevnostnimi zménami, ¢imz se ménil vytvarny

charakter sochy.

Oblaka mezi palmetou a rochetou (vzorek ¢. 3): Na vzorku je Sestnact viditelnych vrstev. V
prvni nejstarsi vrstvé se fragmentarné dochovala bézova vrstva. Postupné v dalSich vrstvach
nasleduji barevnosti: Sedd, svétle hnéda, Sedd, bélava, cerné hnéda, tmavé zelend, Cernd, bélava,
Seda, bélava, svétle zelena, svétle okrova, svétle okrova, tmave zelena a zelena. Na vrstvach 1-
9 obsahujici bily pigment byla pouzita olovnatd béloba s dals§i ptimési, od 10. vrstvy byla

pouzita i zinkovéa béloba.

Rocheta (vzorek ¢. 4): Na vzorku je dvanact viditelnych vrstev. V prvni nejstarsi vrstvé je
béZova vrstva. Postupné v dalSich vrstvach nasleduji barevnosti: hnéda, bézova, bézova, ¢erno
hnéda, bézova, Seda, bila, belava, bila, tmaveé zelena a hnéda. Prvnich pét vrstev se shoduje
s vrstvami 2-6 na vzorku €. 3. Na vrstvach 1-5 obsahujici bily pigment byla pouZita olovnata

béloba s dalsi ptimési, od 6. vrstvy byla pouZita i zinkova béloba.

Plast’ (vzorek ¢. 6): Na vzorku je osm viditelnych vrstev. Na vzorku je zachycen kamenny
material. V prvni nejstarSi vrstvé je svétle okrova vrstva shodna s vrstvou 1. na vzorku €. 3.
Postupné v dalSich vrstvach nasleduji barevnosti: bélava, Seda, fragmentarne cerna. Nasleduje
Sedd a bila shodné s vrstvou 4 a 5 na vzorku ¢. 3. Nasleduje Sed¢ fialova a modrozelena. Na
vrstvach 1-7 obsahujici bily pigment byla pouZita olovnat4 béloba s dalsi pfimési a na 8. vrstvu

byla pouZita i zinkova bé€loba.
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Inkarnat na ruce (vzorek €. 8): Na vzorku je 11 viditelnych vrstev. V prvni nejstarsi vrstvé je
bézova vrstva shodna s vrstvou 2. na vzorku €. 3. a vrstvou 1 na vzorku €. 4. Ve druhé vrstvé
je barevnost inkarnatu. Ve tieti vrstvé je bélavy odstin odpovidajici vrstvé 5 na vzorku ¢. 3. Ve
ctvrté vrstvé je inkarnat odpovidajici 7. vrstvé na vzorku ¢. 6. Postupné v dalSich vrstvach
nasleduji barevnosti: bézova a Ctyfi vrstvy inkarnatu na sobé. Nésleduje vrstva deset, ktera je
tmave zelend a odpovida vrstvé 15. na vzorku €. 3. V posledni jedenacté vrstvé je barevnost
tmavé zelena. Na vrstvach 1-5 obsahujici bily pigment byla pouzita olovnata béloba s dalsi

piimési, od 6. vrstvy byla pouzita i zinkova béloba.

Sittira (vzorek &. 11): Na vzorku je étrnact viditelnych vrstev. Na vzorku je zachycen kamenny
material. V prvni nejstarsi vrstve je svétle okrova vrstva odpovidajici vrstvé 1. na vzorku €. 3.
a vrstvé 1. na vzorku €. 6. Postupné v dalSich vrstvach nasleduji barevnosti: Sed4, bézova a
okrova. P4t4 vrstva bélava a Sestd vrstva ¢erné hnéd4 odpovidaji vrstvé 5 a 6 na vzorku €. 3.
Postupné v dalSich vrstvach nasleduji barevnosti: okrova, svétle okrova, okrova, svétle
oranzova, bélava, okrova, tmavé zelend a vrstva ryziho platkového zlata. Na vrstvach 1-8
obsahujici bily pigment byla pouzita olovnata béloba s dalsi ptimési, od 9. vrstvy byla pouzita

1 zinkova béloba.

Palmeta (vzorek ¢. 13): Na vzorku je devét viditelnych vrstev. Na vzorku je zachycen kamenny
materidl. V prvni nejstarSi vrstvé je tmaveé Seda vrstva odpovidajici vrstvé 3. na vzorku €. 16.
Ve druhé vrstvé je bélavy odstin odpovidajic vrstvé 5 na vzorku ¢. 3. Postupné v dalsich
vrstvach nasleduji barevnosti: Cernd, bézova, svétle zelend, zelend, modro zelend, zelend a zluté
zelend. Na vrstvach 1-2 obsahujici bily pigment byla pouzita olovnata béloba s dalsi pfimési,

od 4. vrstvy byla pouZita 1 zinkova béloba.

Rocheta (vzorek ¢. 16): Na vzorku je jedenact viditelnych vrstev. Na vzorku je zachycen
kamenny material. V prvni nejstar$i vrstvé je béZova vrstva. Postupné v dalSich vrstvach
nasleduji barevnosti: Sed€ béZova a béZova. Ve Ctvrté vrstveé bélava vrstva odpovidajic 5. vrstveé
na vzorku €. 3. Postupné v dalSich vrstvach nasleduji barevnosti: ¢erna, bézova, bila, bila,
bélava, bila a Seda. Na vrstvach 1-6 obsahujici bily pigment byla pouzita olovnata béloba s dalsi

pfimési, od 7. vrstvy byla pouZita i zinkova béloba.

Lem rochety (vzorek ¢. 17): Na vzorku je Sest viditelnych vrstev. Na vzorku je zachycen
kamenny material. V prvni nejstarsi vrstve je Seda vrstva odpovidajici vrstvé 1. na vzorku €. 3.
Ve druhé¢ vrstvé je vrstva ryziho patkového zlata odpovidajici slozenim vrstvé 4 na vzorku €. 3.

Postupné v dalSich vrstvach nasleduji barevnosti: bézova, ¢erné¢ hnéda, bézova a bild. Na
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vrstvach 1-4 obsahujici bily pigment byla pouZita olovnata béloba s dalsi ptfimési, od 5. vrstvy

byla pouzita i zinkova béloba.

Vlasy (vzorek ¢. 18): Na vzorku je deset viditelnych vrstev. Na vzorku je zachycen kamenny
materidl. V prvni nejstarsi vrstve je svétle hnéda vinova vrstva odpovidajici vrstvé 1. na vzorku
¢. 3. ataké odpovida vrstvé 1. na vzorcich ¢.17 a6. Ve druhé vrstvé je vrstva bélavé
odpovidajici slozenim vrstvé2. na vzorku ¢. 3. Postupné v dalSich vrstvach nésleduji
barevnosti: bézova a svétle hnéda. Bélava vrstva €. 5 odpovida slozenim vrstvé 5. na vzorku €.
3. Hnéda vrstva Cislo Sest odpovida sloZzenim vrstvé 6. na vzorku €. 3, vrstvé 5. na vzorku €. 4,
a vrstvé 6. na vzorku ¢. 11. Sedma vrstva je hnéda. Postupné v dalSich vrstvach nasleduji
barevnosti: hnédé vinova, tmave zelena a hnéd¢ zelena. Na vrstvach 1-6 obsahujici bily pigment

byla pouzita olovnata béloba s dalsi pfimési, od 7. vrstvy byla pouzita i zinkova b&loba.

Klerika (vzorek ¢. 2): Na vzorku je osm viditelnych vrstev. V prvni nejstarsi vrstveé je tmavé
Seda vrstva odpovidajici vrstvé 2. na vzorku €. 3. Ve druhé vrstv€ je Cerna vrstva. Tieti bélava
vrstva a ¢tvrta hnéda vrstva odpovida vrstvam 5 a 6 na vzorku €. 3. Postupné v dal$ich vrstvach
nasleduji barevnosti hnédé cerna, ¢ernd a Seda. Osma vrstva tmavée zelena je shodna s vrstvou
11. na vzorku €. 8. Na vrstvach 1-5 obsahujici bily pigment byla pouZzita olovnata béloba s dalsi

ptimési, od 7. vrstvy byla pouzita i zinkova béloba.

Rub plasté (vzorek ¢. 20): Na vzorku je jedenact viditelnych vrstev. Na vzorku je zachycen
kamenny material. V prvni nejstarsi vrstvé béZova vrstva odpovida s vrstvou 1. na vzorku €. 3.,
¢.17. a¢. 6. Postupné v dalSich vrstvach nésleduji barevnosti: bile Sedd, béZzova Seda, bélava,
cern¢ hnéda, Sed€ modra, svétle modra, Cernd, Cerna a Seda vrstva. Na vrstvach 1-8 obsahujic
bily pigment byla pouZita olovnata béloba s dalsi pfimési, od 9. vrstvy byla pouZita 1 zinkova

béloba.
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Cast vysledku z laboratorniho pruzkumu byl zaznamenana v tabulce.
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Ozdobna

Nazev. klerika | oblaka | rocheta plast ruka tkani¢ka | palmeta | rocheta lem vlasy Téué?é
rochety P
C. vzorku 2 3 4 6 8 11 13 16 17 18 20
Kamen - - 0 - 0 0 0 0 0 0
Nejstarsi « M M
cjstarst o svétle svétle « 1 svétle v,
dochovana - bézova - | - , - - Seda < ax bézova
okrova okrova hnéda
vrstva
1. tmaveé _y . . s ‘1 s o bile
" Y Seda bézova bélava bézova Seda - bézova - bélava Y
Piemalba Seda Seda
2 cema? | SV | hngdava Sedd - bézova - Sedé - bézova | bézova
Piemalba hnéda bézova
tmaveé o . . M
3 temd? | %di | bérova | okrovd?, | inkamat | okrova | "BV | pegovs | Pltkové | svéle .
Pfemalba « 1z Seda zlato hnéda
Seda?
. bélava | bélava bézova bélava bélava bélava bélava bélava bézova bélava bézova
premalba
5. cerné cerné . cerné cerné cerné
. hnéda iz 1z Sedé fialova inkarnat «1x derna cerna iz hnéda <z
Premalba hnéda hnéda v hnéda hnéda hnéda
6. hnédé tmaveé ) ) ) ) b&sova ) ) ) Sedé
Piemalba derna zelena modra?
hnédé N ‘o 1x
7. ne(}e o , svétle Sedé
" cerna?, cerna - - - okrova . - - - .
Piemalba 20 zelenad modra?
derna?
hnéde
8. cerna?, _ i i svétle . i i Sedé
" . bélava bézova - bézova | zelenad bézova bézova - |
Piremalba Cerna?, okrova modra?
Seda?
hnédé
0 . .
S Comnd?, | qoqq | SVEe . inkamdt? | okrova | MO0 | . - svtle
Pfemalba | Cerna?, hnéda zelena modra
Seda
hnéde
10. ¢erna?, _ x , . . svétle . 14 a 1z s
" . bélava bila modrozelena inkarnat L zelenad bila bila Hnéda? Cerna
Piemalba ¢erna?, oranzova
Seda
hne(,ie 5 Hnéda?, ‘s
11. ¢erna?, svétle i ¢erna?,
. . A - - - - - - - hnéde I
Pfemalba ¢erna?, | zelena g0 ¢erna?
erna vinova?
Seda
hne(,ie ) Hnéda?, | . .
12. ¢erna?, svétle o . , o o '« 1x Cerna?,
" A , bélava - inkarnat bélava - bélava - hnéde .
Piemalba ¢ernd?, | okrova s cerna?
“ oz vinova?
Seda
13. 4? &tl i . , . e hnédé ¢erna?,
" 3 cve ma:, svet ° bila - inkarnat okrova - bila - ,ned? cVema,
Piemalba Seda? okrova vinova? cerna?
14. . tmaveé tmaveé tmave tmaveé zluté ‘s tmave _—
" Seda? A i - i i , Seda - . cerna?
Premalba zelend zelena zelena zelend zelend zelend
15. tmavé . Y 1r tmaveé platkove hnéde <1z
. zelena hnéda - i - - . Seda
Ptemalba zelena zelena zlato zelend
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10 Zavér

Prace nabidla stru¢ny nahled do technologie polychromie, kterou se v baroku upravovaly
kamenné exteriérové sochy. Tento nahled muze poslouzit jako studijni souhrn informaci, ale i
jako inspirace pro dal$i kroky. Témi jsou pokusy o hlubsi zkoumani, nebo pokusy o
rekonstrukce polychromovanych kamennych sochafskych dél. Mélo by se zacit se
systematickym sbiranim dochovanych informaci a jejich vyhodnocovanim. K témto c¢elim se
nabizi napiiklad plné a prehledné archivy laboratoie AVU, Kde je moznost studovat obrovské
mnozstvi polychromii na kamennych plastikach. VEtsi ambice by mohly vytvofit projekty,
které by mély za cil shromazd’ovani informaci pomoci podrobnych prizkumt dochovanych
kamennych polychromovanych soch,a na téchto zékladech by se mohly pokouset
0 rekonstrukce, ¢i popularizaci této specifické a téméf vyhynulé etapé naSich d&jin. Z takovych
projektd by pak mohla vzniknout kniha podobna jako je napiiklad God in Colours, ktera se

timto zptisobem pokousi o rekonstrukci polychromii na antickém sochafstvi.

Problematika polychromované exteriérové barokni sochy je ptes rozvijejici se zajem stale malo
poznanou i pochopenou. Jde o naro¢né propojeni né€kolika obortt a Femesel, nicméné
vysledky jsou 0 to bohat¢jsi. Bylo by krasné alesponl castecné
pochopit, jak kultivované vnimani prostoru a barev mohli mit nasi pfedci, kdyz dosahly tak
vysokych a pro nas tak t€Zko predstavitelnych estetickych hodnot. Jedina cesta k tomuto

poznani je studium a nabyvani zkuSenosti.
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