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Pracovni nazev mé diplomové prace — Short storries from Bitter Earth - byl ¢aste¢né
piejat z textu pisné Dinnah Washington ,This Bitter Earth ve kterém spila a vola po
odpovédich. Origindl pisné je uz sdm o sobé jimavy a teskny. Na youtube je zvefejnény
cover této skladby s ndsobné vyssim poctem zhlédnuti. Verze Washington ma kolem 70
tisic zhlédnuti, cover od Maxe Richtera 2,5 miliona zhlédnuti. O¢esany hlas Washington
v ném doprovazi rozpoznatelné ,Richterovské“ smycce. I ja jsem se ke skladbé Dinnah
Washington z roku 1961 dostala diky Richterové predélavce. Ta je ptimo urc¢end k tomu,
aby se ¢lovék dojal. Jednak diky krasnému textu a jednak diky zvuku, ktery — pokud by
nebyl dostate¢né dojemny v pavodni pisni, je k dispozici verze jesté emotivnéjsi z rukou
skladatele soucasné vazné hudby. Myslim tim najit zpasob, jak néc¢i pisen upravit do
y2nenapadnutelné” krasy. Na poli malby tus$im podobnou snahu o krasny (bezchybny)
vysledek naptiklad u malitky Laury Owens a jejich ptirodnich scenerii (Obrazy vznikajici
kratce po roce 2000).

Zminuyji tuto skladbu v souvislosti se svou praci z nékolika divodd. Jednim je
apropriace klasické skladby Richterem a pouziti textové linie v doprovodu vlastniho
hudebniho doprovodu. Hudba Maxe Richtera je mezi soucasnou hudbou jasné
rozpoznatelnd. Pouziva vlastni hudebni charakter, ktery aplikuje ve vétsiné svych
skladeb, az se kazda nova skladba da zaménit s predeslou, jednotliva alba se slévaji
dohromady a v podstaté se i tak nadherna hudba zdhy snadno oposloucha. Tedy i cover
na skladbu jiné zpévacky zapadne do urcitého vzorce. Richter v tomto ohledu pracuje
jako vizudlni umélec - vytvofenim rozpoznatelného jazyka, ve kterém modifikuje
nespocet variaci, hudebnich kombinaci/kolazi s mluvenym slovem nebo filmem, stejné
tak, jako si nejen malif vybuduje svou znacku ¢i rukopis, kterym, pokud se potvrdi, se

bude nejspis fidit nasledujici roky.

Snazim se vyvratit si praci v sériich, uchylovani se k sebepotvrzovani v ramci jednoho
rukopisu a také jednoho pfistupu k obrazu - kazdy obraz je nova udalost. Takové
uvazovani u mne podpofila mimo jiné pfednaska malifky Jany Euler, poznavani prace
Charline von Heyl, nebo i texty od Davida Joselita. ,,But when it comes to contemporary
art, ‘style’ is a bankrupt concept. It's not only conservative but practically meaningless.

Thinking about style is even more old-fashioned than obsessing about ‘medium’ or



‘postmedium’ (1)”. O trochu cynic¢téji to definuje Paul Klee: “He has found his style, when
he cannot do otherwise” Dési mne nekoneéno napnutych pliten a mnozstvi
pomalovaného materialu vrstvici se v néjakém skladu na periferii. A také exprese tizce
spojend s maskulinitou a s ni souvisejici otazka, jak se k tomu jako malitka postavit. Libi
se mi komentaf Laury Owens na toto téma z ¢lanku Marka Godfreye - Statements of
Intent: ,Is it even possible for a woman artist to be the one who marks?“ (2). Jako by této
otdzce nevédomky odpovidala Eliza Douglas v serii obraz (3), ve kterych figuru stfida
prosty tah opisujici neurcity znak, jez asociuje neexistujici pismeno.

Rozhodnuti, ve kterém jsem sice ptisla o urcité pohodli, mi otevielo novy zptsob prace
a experiment s abstraktnimi formami, praci se znakem a symbolem, ale také mé postavilo
na zcela novy, bezprostiedni, zacatek. Vypadla najednou i snaha o experiment vné ramu
obrazu a expanzi do jinych médii - naopak jsem se zamétila se na obraz samotny a pohyb
mezi nespocetnymi moznostmi dal$iho uvazovani, jak ve vrstvach, tak i v tvarové a

piibéhové redukci.

“Predstav si, Ze jsi malifka a ma$ nekone¢né moznosti, co malovat, ..” (V.L.). Cim vice
ma c¢lovék na vybér, tim ndro¢néjsi je volbu uskutecnit. V procesu malby je velka c¢ast
toho, co se stane, zalozena bud na planovani, nebo na ndhodé, ale predev§im na
uskutec¢novani jistych vnitfnich rozhodnuti. Specifikum téchto rozhodnuti spociva
v tom, Ze je nelze jednoduse délit na dobra a Spatnd. Kazdé nasméruje obraz zcela jinam
s tim, Ze rizné mozné verze nebo moznosti ubirani obrazu jiz v kone¢ném dile nejsou
¢itelné (4). Planovani a konstruovani je pro mé dilezité i proto, Ze diky nim lze piedejit
urcité automatic¢nost, ke které gesticka malba svadi. Charline von Heyl mné napftiklad
inspiruje tim, Ze, i kdyZz uzivd znak nebo gesto, jsou soucasti budovani i destrukce v

podivné vrstevnaté hierarchii obrazu (5).

*k%

Pfedkladam obrazy, v nichz se, i pfes jejich zfejmou rozdilnost, snazim stale nabizet k
objeveni urcité pojici prvky mezi nimi (6). Soubor na prvni pohled nejspi$ ptisobi
roztfisténym dojmem. Rozhodnuti to takto pfipustit vyplyva nejen z vlastni zkusenosti

zkouseni rtznych forem a odmitnuti potieby svou praci tlacit do vybudovani jednotné



vizudlni pfibuznosti, ale odkazuje i na zptisob, jakym se vénuji obraztim kazdému zvlast.
Mizu timto narazet i na rychlost vznikdni a zanikani trendq, kdy ,v momenté, kdy trend
vznikl, je mrtev® (O.P.), ale také tim popravdé reaguji na svou vnitini nerozhodnost.
Jednou z velkych inspiraci v tomto ohledu mi je prace Jany Euler, Charline von Heyl, Tal
R, Nicole Eisenman, nebo i Alberta Oehlena. Jejich obrazy stoji v ur¢itém pohledu kazdy
sam za sebe, tim spise se ale diky své vyjimec¢nosti v ramci série vryji kazdy zvlast do
paméti. Stat pred obrazy von Heyl znamend ndroc¢néji zkoumat, co vlastné zobrazuji.
Tvary se vytraci a objevuji, slévaji, aby obcas jen trochu naznacili podobu ,néceho”.

V malbé mne zajimd ,sbirdni“ motivii z okoli, at uz jsou to vyprazdnéné nebo
vyznamové symboly, znaky, motivy zvifat, které mohou zastupovat bud urcity pocit, stav,
nebo jen odkaz na prozitou skute¢nost. Vytvafim si z nich vlastni atlas véci. Rada
tvaroslovi modifikuji do vlastni pokroucené podoby, kterd jesté né¢im mize pfipominat
vychozi tvar, nebo je tvar odklonén do abstraktni podoby a ke svému zdroji ma jiz daleko
(7). Ten samy pfistup viceméné uplatiiuji i pfi vyuzivani abstraktnich forem. Vnimam je
jako soucdst soucasného, zaroven i historie vytvarného uméni, pficemz kazda forma
obsahuje sviij vizualni obsah, charakter, zastupce i casovost. Rukopisy jinych maliid jsou
pro mne vzornikem, dalsi sbirkou, ze které vybirdm a nasledné komponuji do svych
obrazd.

Kdyz maluji gesta a tagy podobajici se necitelnému napisu - coz délam s oblibou -,
narazim na jakousi aroganci nebo vulgaritu gestické malby samotné, ale i na neutuchajici
potfebu podepisovat ulice vlastni vytvofenou znackou. Kdyz pisi, Ze obrazy konstruuji,
znamena to pro mne, Ze i pfi voleni motivli uvazuji spise kompozi¢né a barevné, nebo ve
vztahu k vrstvdm obrazu - promyslim, ktera vrstva bude spise ,abstraktni expresi“ anebo
kam jednotlivé prvky umistit. Dtlezité je pak rozhodnuti, co vytvofi prostor a co ziistane
naopak plo$né a tim jaksi ,otupené“ (8). Nékdy se snazim ménit charakter pouZitych
motivil zpisobem provedeni - ¢ernou linii, ktera protkava celou plochu obrazu od okraje
k okraji, a ktera by byla snadnéji proveditelna pouhym tahem Sirokého Stétce, radéji
soustfedéné vylepuji maskovaci paskou, vyfezdvam a postupné vykryvam mens$im
Stétcem, snad jako vytyCené hraci pole. ,Each line... is the event of its own
materialization“ (9). Linie nemusi klamat, ale ma nabizet jen obracenou verzi procesu
zhotoveni - o néco komplikovanéjsi, ale takovym zpomalenim procesu dosihnu

zplosténi a sliti jinak energické prerusované linie a tim si oteviu moznosti vlastni



interpretace gestické nebo abstraktni malby. Tato linie by mohla naptiklad odkazovat na
linii z obrazu okopirované malé reprodukce abstraktniho dila z publikace na ¢ernobilé

tiskarné.



1) David Joselit - The Power of style, Texte zur Kunst, Dezember 2012, N0.88

2) ... ,Is it even possible for a woman artist to be the one who marks?“ She sees her
recent paintings not only as a subjecting gesture to forms of mediation but also as posing
aradical question: If painterly gestures have long been understood in relation to the male
orgasm, and if ,the female orgasm has no use (in terms of reproduction), no mark, no
locatability,* is it possible to conceive of the female orgasm as a ,model for a new gesture” -
one that is both hard to locate spatially and not identifiable as assignable to a particular

author?“. Mark Godfrey, Statements of Intent, Artforum, May 2014

3) Elisa Douglas - Upon a Mountain, 2017; Light Shining Upon Us, 2017; All Souls
Are Snowflakes, 2016; Hello Love, 2016; What Draws Me to You, 2017; Your Face Just Like

the Devil, 2016 a dalsi.

4) Amy Sillman v animaci Thirteen Possible Futures (2012) vytvofenou v malovacim
programu na Ipadu mapuje tfindct moznych ,konci“ obrazu. Povédomi o rozhodovani a
nasledku a o tom, Ze obraz mohl dopadnout zcela jinak, ztistava jen u autora. Stejné tak
opét pomoci animace David Hockney mapuje cely vznik obrazu (The Card Players, 2015;
The Supper, 2016). Animace se snazi popsat bod po bodu pracovni postup. Je tedy obraz
plnénim jiz hotového planu? Nebo se od prvniho tahu neda predvidat jeho vyvoj? Oba
malifi se stejnou technikou snazi zmapovat zcela odlisny postup. Hockney, zda se, ma
jednu moznost vyvoje obrazu, pfedchozi plan, na kterém by se daly “vratit zpét” pouze
detaily, tfeba odstiny potemnélé mistnosti nebo tvari. U Sillman je nejspi$ obraz vétsi
vyzvou a rizikem v tom smyslu, Ze - jak sama animaci upozornuje - moznosti vypravéni
jednoho pfibéhu je nespocet a nedaji se mezi sebou porovnavat, co se tyce jejich
“pravdivosti”. Otevira variaci jednoduchych situaci, stejné jako se méni vypravéni podle
vypravéce. OvSem tyto dva priklady slouzi jen pro ilustraci diky jejich dematerializaci do
podoby virtudlni hry, ktera ma snahu mapovat vyvoj jednoho obrazu. Nepocita s materii
a hmotou, vlastnosti pouzitych barev (Amy Sillman - On Color), odstint, které zasadné
ovliviiyji pracovni postup patfici k samotnému procesu malby a také k faktu, ze kazdé

pifemalovani piedeslé verze je Citelné - spodni vrstvy vétsinou nechavaji védét o své



pritomnosti. Pfi zhlédnuti videa nam pfijde vytvofeni obrazu vlastné celkem bandlni

zalezitost — hra na obraz.

5) Gesto — co se tyce jeho uplatiiovani v malbé, je zietelné tematizované Laurou
Owens - snad vSechna gesta a struktury jsou jasné naplanovany a rozmistény. (naptiklad

Pavement Karaoke / Alphabet, 2012).

6) Ptvodni podminka pro vznik diplomové prace byla, Ze jeji hlavni ¢ast bude vznikat
ve zcela odlisném kulturné-historickém prostfedi, nez kde se umim orientovat a
fungovat. Hlavni ¢ast obrazti vznikala tedy béhem pilro¢niho pobytu v Indonésii. K tomu
mne vedla predstava, Ze by bylo mozné vytrhnout se z instituce, na které studuji, z
¢eského uméleckého prostiedi a kontextu Evropy. Tento ,,unik® byl tahem, ve kterém jsem
si pfala Cerpat ze zcela nové zkusenosti nezavislé na domadci situaci. VSechny obrazy tak
piimo reagovaly na podnéty ,sesbirané“ v nové zemi. Zajimalo mne, jestli nakonec budou
schopny obstat ¢i fungovat vytrzeny z kontextu jejich vzniku, zpét na domaci ptadé.
Nakonec vsak jsem se v ramci diplomové prace rozhodla nezamétovat se pouze na tyto
prace, nybrz vytvofit zcela novou skladbu obrazii - tedy takovou, kterd mezi sebou misi
obrazy vzniklé na rGznych mistech a nedd se tak zahalit do jednoho souboru podle
lokality. Jelikoz maji trochu jiny charakter podle mista svého vzniku, chtéla bych tim
trochu podpofit onu rozmanitost. Promichdanim se tak snad dostanu k objektivnéjsimu
pohledu na svou praci, od lokalizovatelného zaméteni ne k ¢asové nebo spojené s urcitou
udalosti - naptiklad obrazy od zac¢atku roku 2018, nebo obrazy od té doby kdy jsem odjela

a zase se vratila, ale spise hledat ten spole¢ny moment na obrazech samotnych.

7) Prace se symboly nebo s volnym zobrazovanim zvifat ma pro mé dileZitou roli
pii pfemysleni o obraze — symboly nesouci jasné dany vyznam, ktery se nasobenim v
popkultufe vyprazdnuje, se zplostuji a zbyva pouze zajimavé provedeny tvar, obrazec,
Casto dal vytézovany pro uzité uméni, potisk na latkdch a zajimavé dekorace (k tako-
vému odklonu - prdci s urd¢itym dekorem - ma tendenci tfeba Kerstin Bratsch, ¢aste¢né
i Rebeca Morris). Vybirdm si razné znaky z prostiedi, kde se pravé nalézam, uchovavam
je, abych je ve vhodné chvili mohla zapojit do dalsi, své hry. Anebo naopak vyuzit jejich

tvar do tvaru nového. Nékdy se mohou pfiblizovat tfeba k figuraci.



8) Napadd mne k tomuto tématu feknéme pldnovdni vs. spontdnnost v malbé, jesté
pojem vycpdvky, ktery Duchamp uvadi jako tdajné jeden z dtivodd, pro¢ se rozhodl
prestat malovat, a k ¢emu jej teoreticky vztdhnout. (Marcel Duchamp / Rozmluvy s Pier-

rem Cabannem, tranzit.cz, 2017, s 12)

9) Cy Twombly
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