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MiSTO SETKANI

»,Rozsekejte ho zafval ukrutny Floxinian; i rozsekali svatého Georgina z Dahlie a
jeho zahradu zpustosSili a posypali zelenou skalici a sirou; ale z rozsekanych
kusu téla svatého Georgina se udélali hlizy v§ech pfistich jifin, a to
pivonokovitych, sasankovych, jednoduchych...”

Pro diplomovou praci jsem zvolila téma zahrady, kterym se dlouhodobé
zabyvam. Zahrada, kterou mizeme specifikovat jako prostor mezi domovem a
krajinou, mé vede k pfemysleni o ném jako o mistu, kde dochazi k prolinani
lidské kultury a pfirody. Vnimam ji jako svébytny ohrani¢eny prostor, ktery je
zaloZen na polaritadch fadu versus chaos, jehoz podstatny element je neustala
proménlivost. Misto, které je zaloZeno na tom, co se s ¢im setka a to ve vicero
rovinach. Neustald proménlivost jednotlivych fenofazi rostlin urCuje aktualni
vzhled. Tyto déje povazuji za inspirativni a podnétné, a vedly mé k dalSimu
rozvijeni. Dal8im divodem volby byla komplexnost samotné zahrady jak na ni
mulzeme nahlizet, ale i opacné, co vée nam nabizi.

Prace je vyusténim dlouhodobého zaméfeni na téma zahrady, kde iniciaCnim
bodem byla osobni vypovéd, kde jsem mapovala Zivotni pfib&h ve vztahu

k rostlinam. NahliZzet na zahradu skrze osobni mytologii mi dalo mnoho podnét(
pro¢ v tématu pokracovat i v obecnéjSich rovinach. V pribéhu studia jsem se
zabyvala mentalnim pfesahem zahrady, jez se mi stal neustalym zdrojem v
tvorbé. V diplomové praci jsem se zaméfila na vztah Clovéka k zahradé a jeho
misto v ni, pfesnéji na zakladé jakych procesl vznika a ¢im v§im by pro néj
mohla byt.

Z hlediska procesu prace probihala s prvotnim zamérem vytvofit misto
setkani. Ustfednim prvkem mél byt motiv kasny a zapojeny mély byt zahradni
plodiny. Postupem €asu prace zacala krystalizovat. Vychozim bodem se mi stal
stfedovéky dvar ‘Hortus conclusus’ a dalSi archetypalni symboly zahrad. Tento
prostor mé dlouhodobé fascinuje typem ohrazeni, umisténim vodniho prvku, ale
také obsahové pouzitim rostlin, jejich symbolikou a obsazenym tajemstvim.

Zaroven je ztélesnénim nejen fyzického, ale i mentalniho prostoru.

1 CAPEK, Karel. Zahradnik(v rok. 2. vyd. Praha: Aventinum, 1929 ISBN, s.125.



Uvédomovala jsem si Siroké spektrum, jak by se dalo s tématem zahrady
pracovat, napf. pouziti virtualni reality, nastinéni environmentalnich pfesaha,
sublimace spoleCenskych problémd, odkryvani politickych kontextd, Ziti v
zahradnich koloniich nebo konfrontace se vzhledem sou€asnych zahrad.

V procesu tvorby jsem si uvédomovala, Zze mi jde nejvic o vystihnuti principu
prostoru zahrady, co se v ni odehrava ve vztahu Clovéka a zahrady. V podstaté
mé zajima misto zahrady ve vztahu k proménlivosti pfirody, obsazena ¢asovost
a Clovék v ni jako pomysiny stvofitel, tedy zahrada jako zdroj imaginativnich
procesu.

Rozhodla jsem se pro klasickd média malby a sochy. Vystup sestava z
velkoforméatovych obrazl, evokujicich pohledy do imaginarnich krajin, a objekty
v prostoru. V malbé, jsem navazala na pfedesSlé zkuSenosti s vyrobou vlastnich
barviv z rostlinnych materiald. Vyuzivam barevnosti pfirodnich pigmentd,
antokyanu, oxidu kovl a anorganickych slou¢enin.

Obrazy se mi tak staly pfipodobnénim k déjam, odehravajicich se v zahradé
a prirodé. V malbé vyuzivam vlastnosti jednotlivych barviv a toho, co se s ¢im
setka, jejich reakci a barevnou nestalosti vznikaji vysledné obrazy. Vychazim z
principt pfirodnich spoleCenstev a jejich schopnosti sdruzovat se, které tak
simuluji jejich chovani v pfirodé.
V kontrastu barevné nestalych obrazu, se v instalaci nachazi betonovy objekt
studny s vnitfnim obsahem (uvnitf vymodelovana dalSi krajina). Pracuji zde
s jinym méfitkem, studna funguje jako identifikaCni zdroj ¢lovéka ve vztahu
k prostfedi. Jde mi o zorientovani se divaka v prostoru a uvédomeéni si sebe.
Jelikoz se jedna o zahradu, vyhotovila jsem do instalace objekty hrabi, které
funguji jako performativni nastroje. Akt hrabani se mi stal spojnici mezi
Clovékem a puUdou, nastrojem naruSeni hranic vnitiniho a vnéjSiho prostoru
charakteristického pro zahradu.

Jako teoreticka vychodiska bych chtéla uvést nékolik pfistupd, jak Ize nahlizet
na zahradu z pohledu pfitomnosti ¢lovéka v zahradé a jeho dopad na jeji
vysledny vzhled. Karel Capek v knize ZahradnikGv rok, popisuje napojeni

Clovéka na zahradu skrze jeho aktivity v ni.



“Opét jini propadnou vasni umeélecké a ustaviCné pferovnavaji, méni a
prestavuji svou zahradku, komponuji barvy, pfeskupuji trsy a vymeénuji, co jim
kde roste, S$tvani tak fe¢eno tvirc¢i nespokojenosti. At si nikdo nemysli, Ze pravé
zahradni€eni je bukolicka a meditativni innost.”2

Pfi Cetbé knihy 'nechodime kolem' ale pfimo prostupujeme zemi, stavame se
soucasti oddenku, a bystfime smysly pro pfichazejici po€asi. Chtéla bych timto
vyjadfit vahu citové vazby k zahradé, kterd vznika na zékladé prozitku a ¢asu
straveného v ni.

Pfes tyto idylické vyobrazeni zahrady muzeme na ¢lenéni zahrad nahlizet z
opa¢ného pohledu. V eseji Against Gardening Patricie de Vries popisuje
zahradu takto: “Zahrada je ohrada a ohrada je znakem rozdéleni. Zahradni Zivy
plot, latkovy plot a brana pomahaji oznacit Uzemi. Travnik, dlazba, zahony,
obruby, terasy vytvéareji systém c&lenéni. Zahradni prace jsou fizené prace a
fizené prace zahrnuji klasifikaci. Klasifikace je konani vylouCeni. VyloucCit
znamena zakazat, zabranit vstupu zachovat to, co je zvenéi povazovano za
vnitfni, Zzadouci od nezadoucich, fad pred nepofadkem.” Tyto déje, chténé a
nechténé procesy nabadaji k pfemysleni, zdali je obraz raje opravdovym rajem
a Cim je podminén jeho vznik. Autorka popisuje potfebu €lovéka vlastnit a pak
nasledné zotroCovat. Zahradni prostor je zde vyobrazen jako obraz, ktery je
zalozen na preruSujicich a determinujicich aktivitach zahradnika. Z dryvku z
textu muzeme vidét opaCnou perspektivu jak popsat zahradu, ne z pohledu
Clovéka, ale Clovéka z pohledu pfirody, ktera je podrobena hierarchizaci a
vybéru, aby mohla rust.

Ve vySe uvedenych pfikladech jsou popsany dva razné typy nahlizeni na to, jak
muze byt interpretovana péce o zahradu. V obou pfikladech popisuiji

autofi tvorbu zahrady, v jednom s tvofivosti a radosti a v druhém jako motiv

vlastnictvi a kontroly.

2 CAPEK, Karel. Zahradnikav rok. 2. vyd. Praha: Aventinum, 1929 ISBN, str 14.

3 On the necessity of gardening: an ABC of art, botany and cultivation. Editor
Laurie CLUITMANS. Amsterdam: Valiz, 2021. ISBN 978-94-93246-00-3. str 46.



DalSi ukdzkou vztahu zahradnika a zahrady je zahrada britského reziséra
Dereka Jermana, ktery kolem svého sidla vytvofil zahradu z rostlin, které se
vyskytovaly v okolni krajiné kolem. Timto zplsobem vytvofil zahradu, ktera
nema ploty, ale jeji hranice tvofi jeji vlastni obsah. Kvality této zahrady jsou v
umisténi v krajiné, v praci s rostlinami, tak v uZiti materiald s mystickym
pfesahem a kompozici, jenz odrazeji osobnost majitele.

V kontextu souCasného uméni bych chtéla uvést zahradu od Pierra
Huygheho, vzniklou v sochafském parku Kréller-Muller v Nizozemi. Vnimam ji
jako krajinu v krajiné. Umélec zde do lesa prenesl zahradu ptvodné vytvofenou
pro vystavu v Barceloné s kolonialni tematikou.

V' kruhovém pldorysu jsou zasazeny rostliny z celého svéta, ve vysecich
jednotlivych mésicl tak, aby jednotlivé nakvétaly. Navstévnik je vystaven
pohledu, kdy se rostlinam v tomto klimatu pfili§ nedafi. Pokud bychom necetli
popisky, budeme vnimat, Ze vidime ostrov zahrady bez srozumitelné napiné.
Tato realizace mi pfijde dobrym pfikladem, jak Ize zahradu pojimat v kontextu
souCasného umeéni, kdy je ponofena do konceptualni roviny, odrazejici
kolonialni minulost a také nepfimou Citelnost pro divaka, ktery si dilem musi
projit a vyrovnat se s nim. Zaroven nabourava a ilustruje ¢im by zahrada mohla
byt, popira estetickou kvalitu, nemdzeme do ni fyzicky vstoupit, mizeme chodit
kolem a ptat se, jestli toto dilo miZzeme povazovat stale za zahradu nebo ne.
Tyto otazky mé znovu vraceji k tomu, co mé provazi po cely ¢as diplomové
prace. Proces prace mi nedal jednoznacné odpovédi, spiSe mé ukotvil v
nejednoznacénosti zahrad, z jakych vSech stran je muzZeme pojimat a
nasmérfoval mé k hlavni otazce v jakém vztahu ¢&i pozici je ¢loveék vuci zahradé.
V samotné praci jsem se vyhnula jeho zobrazovani. Tato funkce je zastoupena
divakem, ktery do vystavy vstupuje jako ‘zahradnik’. A dale je rozvijena v
performativni ¢asti s hrabémi.

V budoucnu bych chtéla jesté vice rozvijet otazky: Clovéka a prace v
zahradé, a jeho naplnéni potfeb na darovni individualni v kontrastu ke
spoleCenské, zahrada jako imaginarni misto, nebo prolinani literarnich pfedioh

do obrazu zahrad. Témata by mé zajimalo spojovat do komplexnéjSich celkd.



Z hlediska nazvu bych préaci ted nazvala jinak, myslenku ,co se s &im setka*
povazuji stadle za nosny prvek celé prace. V obrazech pracuji s barvivy
vyskytujicich se v plodech a kvétech rostlin, zajima mé jejich nestalost. Davam
jim smér, zakladni kompozici, intenzitu a hranice. V dalSich krocich jsem spiSe
pfihlizejicim s drobnymi zasahy, stejné jako ¢lovék v zahradé. Princip setkani
uplatiuji i v hrabich, které budou soucasti performance.

Na zavér bych se chtéla vratit k pocatecni myslence ,co se s ¢im setka“, ne ve
smyslu kveteni zahrady, ale i jisté bohaté cCasovosti, kterd je v zahradé
obsazena. Vnimam ji jako neviditelnou a zaroven vyjime¢nou slozku, skrze
kterou k nam zahrada promlouva. Ocitdme se totiz v prostoru, v némz si
mlzeme uvédomit koneCnost a nekonecnost pfirodnich kolobéhll a nasi

pritomnost v nich.
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