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Kissed by a Sting (Polibeni Zihadlem)

Zékladnim prvkem moji prace je kresba, kterou nékdy doplnuji sochou, objektem, anebo
performace. K praci ptistupuji procesudlné jako k odkryvani jakési vnitini mapy. Nepracuji
ze zakladu skici ¢i planu, vysledek je mi Casto skryty. K vizudlni formé pfistupuji jako ke
,kolazi“, kdy kombinuji riizné zpiisoby vizualniho zobrazeni v kresbé. Ustiednim motivem je
lidské télo v jeho fyzi¢nosti a intimité doplnéné symboly zvitat a predméti.

Neékdy vychazim z ptibéhti a konverzaci z mého okoli, které ve mé utkvi, a dopliuji je
kolektivnimi symboly odkazujici na pohadky, myty a dalsi ptibéhy. V této paralele zkoumam
vztah mezi osobnim narativem a fikci a jak jsou naSe osobnosti piibéhy tvarovany.

V posledni dob¢ tyto obsahy opoustim/mazu. Cely proces se tedy stava jakymsi
dlouhodobym vrstvenim ,,obrazu“ a naslednym odlupovanim jeho vrstev ,,cestou k jadru®.

V praci Kissed by a Sting obrazoveé alegorizuji, co se stane po bodnuti véelou, kdy Zihadlo
predstavuje 1é¢ivou silu. Bodnuti a véela v nadsazce spousti nevratny proces transformace
téla. Ona transformace, aspon jak ji vnimam, nam zprostfedkovava na jednu stranu stretnuti
se s kone¢nym, nevyhnutelnym, limitujicim, nechténym v riznych podobach. Na strané
druhé s sebou ptinasi nové dary a jiné chuté a svléka nds ze starych identit podobné jako kdyz
se had svléka z ktize. Had je hbity a rychly a my mame moznost VvInit se skrze jeho
proménlivost, anebo odmitat, co s sebou pfinasi.

Kdyz nas svléka had, loupeme se jako cibule, nase vrstvy se proméiuji a dostdvame se bliz k
vlastnimu jadru. Umirame, rozkladame se, lihneme se a stivame se novymi od paty az k
hlavé¢. Hadi sila/proménlivost ma potencial nam pomahat prochazet konci, transformovat
frustraci na pozitek, vztek na soucit, uzkost na otevienost, nenavist na lasku a ma moc
dostavat nds na nové zacatky. Dila obsahuji tak cykly vnitiniho ve vztahu vnéjSimu svétu,
zkouma télesné i kone¢né (kresba Pampeliska), skrze vlastni prozitek.

Hlavnim néstrojem mi byly pastelky, suché pigmenty a olejové pastely. Kresby jsou vétSinou
velkoformatové, kombinuji automatickou kresbu a védomou reakci na ni. Na nékterych z
kreseb jsem pracovala na zemi, velky format mi umoznil tak volny pohyb v prostoru, kdy
jsem mohla do kresby zapojit nejen pohyb rukou, ale celé télo, obdobné jako japonska
skupina Gutai, v rdmci niZ vytvarnici v procesu kresby zapojuji celé télo a tim jej vybizeji k
akci. K praci s pigmentem pfistupuji volnym pohybem rukou bez §tétce, pouzivam prsty nebo
i celé dlané. VétSinou pouzivam modry a Cerveny pigment nebo okr. Na pocatecnich
kresbach jsou linie hrubéjsi a intenzivnéjsi, linie se vrstvi na sebe a Casto prekryvaji ostatni
motivy, linky motam do sebe podobné jako uzle a postupné z nich tvaruji konkrétni obraz,
olejovy pastel misty tlakem ruky rozmazavam po papiru.

Kresby se vyvijely smérem k redukci — ménil se ptistup k prozkoumavani téla jako
zobrazovaného subjektu, v pozd&jsich kresbach vznikal na papiru vétsi prazdny prostor a
drive spiSe skryté motivy zacaly vystupovat vice do popiedi. Ke kresb¢ pfistupuji hravé a
motivy ¢asto kombinuji s détskou kresbou. Hleddm tim rovnovdhu mezi intenzitou, kiehkosti,
citlivosti a mekkosti téla ,,v pfichozich emocnich vinach®. K zobrazeni figury/téla ptistupuji
jako k zdznamu prostoru a pozorovani déje uvnitf, v podobném duchu jako o tom pise Ann



Weiser Cornell: ,,Ud¢lejte si ¢as na to, abyste si byli védomi sebe jako fyzické bytosti,
zabirajici misto ve svété, majici vahu, objem a hmotu.”* Télo vnimam jako tekutou
vrstevnatou plochu ménici tvar/formu v zavislosti na vnéjSim prostoru. S hlubokym
zkoumanim téla a jeho prozivanim pracuji napiiklad umélkyné Jatun Risba nebo Renate
Bertlmann. Zatimco u Jatun vnimam i vztah mezi vnimavosti téla k okolnimu prostoru, u
Renate pozoruji vétsi zaméteni na svou télesnost a fyziéno druhych, v mém ptipadé jde i o
vztah s vnimanim ditéte. Jejich praci povazuji za inspirativni. Zatimco zdznam téla
predkladam kresbou, objektem, instalaci a vlastni télo zlistava skryto, obé umélkyné sva téla
vyuzivaji 1 jako vizualni média.

Nakreslila jsem sérii zkoumayjici ¢loveéka v jeho riznych forméch a zabarvenich. VétSina dél
zaznamenava portréty a autoportréty, figury, panve nebo usi a dalsi organy. K zaznamu ¢asti
téla neptistupuji jako k anatomickému zkoumani v kresbé. Kombinuji stiidani identit (dité,
kaze, zena, medvid¢, zdmek, cernd Zena, zaba, rudé t€lo) v rdmci jednoho obrazu. Identity
zastupuji prozitky, které na sebe vzajemn¢ navazuji a postupné proméenuji svoji formu nebo
se upln€ vytraceji z prostoru papiru. Nékdy mée inspirovaly klasické kiest'anské motivy z
videniskych kostell a katedral, kdy se mi pak obrazy napt. Mati Magdalény otiskly béhem
spanku do snit a moje nevédomi je estetizovalo do formy jemu blizké (kresba 3 talire). S
témito naméty pracuji obvykle na mensich formatech. PiestoZe se na papirech objevuji
identity riiznorodych ,,intenzit“, spole¢né vytvareji uréitou symbidzu podobn¢ jako ,.houba a
fasa“ nebo ,,duse a télo*.

Casem piechazim k motiviim z moji kazdodennosti jako je napt. kresba Vrdna a susenka
nebo Pampeliska. V sérii kreseb se obCas nepatrné objevuje véela jako nadsazka pripominky
onoho lécivého bodnuti.

Vizualni inspiraci mi je détska kresba, ilustrace od Josefa Capka, medijni kresby, uméni z
etnografickych muzei, ndhodné predméty z vetesnictvi, ale i pfedméty, mista a lidé z
jednoduché kazdodennosti (Jonds a orechova lodicka, Vrdna a susenka). Kromé détskych
kreseb mé zajimaji riiznorodé ozdobné kresby v domacnostech, jako je zdobeni v albech s
fotografiemi nebo hravé kresby vymyslené pro déti. Konkrétn€ jsem na nékterych z kreseb
pracovala s kresbou od moji babi¢ky ,,Sla babitka do méstecka®. Kresba se détem u nas doma
kreslila postupné s fikankou o tom, jak babicka §la na nakup. O¢i znazornuji vajicka, htil nos
a hieben usta. Nakup se pak kresebn¢ zabalil do $atku a nakonec se portrétu nakreslila masle.
Béhem mého dospivani mi kresba evokovala mnohé: od milého usmévavého panaka, pres
obyc¢ejny nakup, matefstvi, po Santa Muerte s masli.

Ptestoze se na mych kresbach objevuje hlavné clovék v jeho télesnosti, osobné¢ vnimam
dilezitou a inspirativni skromnost, mnohoznacnost a vtip kreseb, které vznikaji v
domécnostech pro jiny uzitek. Jak napsal Josef Capek: ,.Je to tvorba, jez vzniké a d&je se
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cestou prostého robeni, jednoduché techniky a vskutku skromnych piedstav: pfirozenost,
w2

nehledanost a srdecnost tvarného postupu jsou tu zivou pidou dobrych moznosti a vysledkii
Mym ptivodnim planem bylo ke kresbam vytvofit instalaci, ktera by zahrnovala zvuk uvnitt
téla a objekty vytvarejici prostor ,,v ulu“. Pozd¢ji jsem z této myslenky upustila a rozhodla se
pocet d¢l limitovat a nechat prostor pro kresbu, ktera je pro mé hlavni vytvarny prostfedek. U
kresby jsem ocekavala, ze se ¢asem stane vice abstraktni, nicmén¢, proces kresby Sel svou
vlastni cestou a jeji vizualni zobrazeni stale kombinuji. Kresba se spiSe nékdy zmensila v
bilém prostoru papiru.

K ptedchozim pracim jsem pfistupovala s vétsi agresi a vrstvenim, sochy 1 kresby pusobily
vice temn¢ a naléhaveé nez soucasné. V kresbach jsem zobrazila stfetnuti dvou polarit, ¢asto s
mytologickym pojetim, kde se objevuje muzsky cerny stin ve vztahu k Zenské figure. V
diplomové préci se ¢erny stin vytraci, zenské t€lo zkoumam v jiném vztahu a vytvaiim misto
pro nové postavy. Chei v kresbé ptfirozené pokraovat nadéle touto neplanovanou, denikovou
formou.

Seznam pouzité literatury:

Ann Weisser Cornell, Power of Focusing. Oakland, USA: New Harbinger Publications, Inc.
1996

Josef Capek, Nejskromnéjsi uméni,Praha, Ceska republika, Ceskoslovensky spisovatel, 1962

Jan Bim, Ingrid Némeckova, Vyvoj ¢lovéka a prechodové ritudly, Praha, Publikovano
vlastnim nakladem, 2016

2 Josef Capek, Nejskromnéjsi uméni, Praha, 1962, str. 51.



