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Tématem diplomové prace jsou pracovni postupy a procesy tvorby grafiky (tisk, vztah
matrice a tisku, reprodukovatelnost), v §ir§im ramci pak fyzické procesy a dalsi témata, ktera
médium grafiky v rGznych soucasnych i historickych kontextech provazi (identita, vztah
origindlu a kopie, tlak, ¢as, multiplicita, opakovani, pamét). Diplomova prace (piedkladany
film) na ptikladu fiktivnich i dokumentarnich ptibéht a situaci, mapuje rozdilné ptistupy v
chdpani a uziti média grafiky. Protagonisty jsou zde samotné procesy nebo grafické
mechanismy, kterym lidé sekunduji, nebo jsou pouze fyzickymi personifikacemi, vtélenim,
samotnych procest.

Inspiraci pro premysleni ve vztahu nejen ke grafickym néstrojiim, ale praveé i1 k této forme
narace, nabidl ¢lanek ,,The Biography of the Object od Sergeje Tretjakova', ktery se zabyva
uvazovanim o zpusobech konstrukce pfibéhu (narativu). Na rozdil od psychologizace postav
a udrzovani konzistence ¢i hloubky takovych postav, jak ukazuje na ,,velkych* hrdinskych
je spis aktivni gesto, Cin, proces. Tretjakov cituje clanek Osipa Brika z ¢asopisu ,,Literatura

fakta“:

Je tfeba dat literatufe nasledujici ukol: neposkytovat nam lidi, ale Cin; nepopisovat lidi, ale Cin;
nezajimat se o lidi, ale o ¢in. Clovék je pro nas dileZity ne proto, Ze proziva emoce, ale kviili své roli

ve skutku. (autortv pieklad)?

Tretjakov chtél objevit novou narativni techniku, kterd by byla schopna vyvazit vyznam roli
jednotlivych aktérii a kolektivili, bez mytizace ¢i soustfedéni se na jednoho hlavniho hrdinu. V
diplomové praci, filmu, tak také nefiguruje jeden ,,hlavni hrdina®, ktery by byl méfitkem celé
narace. Naopak je autorovym zajmem pracovat se skupinami stejné jako s jednotlivei, s
objekty stejné jako s postavami — vSichni jsou protagonisté. Hlavnimi ,,hrdiny* filmu, pokud

je budeme chtit hledat, jsou (vyrobni) procesy.’

! Sergej Tretjakov, The Biography of the Object, October, &. 118, 2006, s. 57-62.

2 Ibid., s. 58. ,,We need to give literature the following task: not to provide us with people, but with the deed; not
to describe people, but the deed; not to be interested in people, but in deeds. The human being is important to us
not because he experiences emotion, but because of his role in the deed.*

3 Jedna ze scén filmu, Ministerstvo Tisku, pracuje s principem ,Stafety, piedavani si tkolu z ¢lovéku na
¢loveéka, podobné jako Tretjakov pouziva obraz jezdiciho pasu: ,,People approach the object at a cross-section
of the conveyor belt. Every segment introduces a new group of people.” /bid., s. 61.



MysSleni o grafice

Pii dramaturgickém promysleni filmu je uvazovana pomyslnd grafika , metafyzickd™ —
imaginativnim zplUsobem film pojedndva otdzku vztahu origindlu a kopie, matrice a tisku.
Polska teoreticka Dorota Folga Januszewska®, kterd je pro tuto ,metafyzickou* grafiku
teoretickou inspiraci, uvazuje o grafice jako o zplisobu mysleni. V rdmci vystavy ,,Grafika
GRA Sztuki* obraci svou pozornost k matrici (nikoliv tisku) a popisuje, ¢im je matrice pro
graficky proces, pficemz matrici chape v Sirokém slova smyslu a v mnoha riznym uzitich —
jako software, genom, ¢i prosté jako zdroj a vysledek aktivity. Matrici generalizuje jako vztah
zdroje a jeho potencidlniho vlivu (otisku). Ve své publikaci upozoriiuje pravé na mnohdy
nevidéné a kvuli vysledkim-tiskiim upozadéné grafické-tiskarské prace, procesy, metody i
samotnou materialitu. Na uvadéné vystave tak cilené absentovaly samotné tisky. Misto nich
promysli matrici jako univerzalni, direktivni prvek, nosny objekt a prostor potencialniho
(latentniho, podobné jako v analogové fotografii) obrazu.’

Pomyslnym protikladem k tomuto uvazovani o grafice, jaké nabizi Januszewska, je grafika v
riznych spolecenskych situacich a konkrétni zptisoby jejiho uziti, mezi néZ patii napiiklad
design nebo socialn¢ angazovana prace. Grafiku Ize chapat jako femeslo, uzitou grafiku, jako
reproduktivni technologii od renesance (kopirovani obrazii Rubensem organizované v
grafickych dilnach), az po designovani sdéleni ,,komunikaénich obrazii“, ale i jako vyuziti
pro marketing, propagaci i propagandu, grafiku her ¢i jakékoliv dalsi digitalni rozliSeni, pfes
infografiku az po grafiku Cist¢ digitalni. Jestlize Januszewska uvazuje ve svém clanku o
grafice jako o vztahu zdroje-vysledku, s tim Ze klade dliraz na matrici jako hlavni téma
grafiky, 1ze do pomysIného protikladu klast aktivity kolektivi, pro které je priméarni samotny
proces vyroby, na kterém se kolektivné (demokraticky) podili riiznoroda skupina lidi, s tim ze
vesker¢ faze vyroby maji stejnou diilezitost a autorstvi ¢i pavodnost zcela ustupuje do pozadi.
V tomto ohledu je zajimavé sledovat praxe aktudlné existujicich kolektivi, které se vénuji
inkluzivni umélecké praxi. Jednim z takovych kolektivl je i indonésky Taring Padi, ktefi na

misto tvorby matrice jako nové piivodnosti, uvazuji o grafice (pracuji zejména s dievoiezem)

4 Dorota Folga Januszewska, Two Concepts and Two More. Matrix, Process, Transformation, Continuity,
Printmaking Is A Play Of Art. Katalog k vystavé ,,Grafika GRA Sztuki®, 2014 — 2015, s. 28 — 38.

5 Dorota Folga Januszewska, Printmaking Is a Play of Art, Printmaking Is A Play Of Art. Katalog k vystavé
,»QOrafika GRA Sztuki®, 2014 — 2015, s. 14 — 22. Konkrétné: ,,Instead of following “traces — prints”, we can
understand printmaking as a phenomenon of thinking, reflected in making a matrix and its potential, although
not always realised image.” s. 16.



jako o nastroji pro kolektivni préci a tedy pro Sir$i komunitni participaci — coz, jak jiz bylo
zminéno, umoziuje prave grafika diky svym specifickym pracovnim postupt a jednotlivym
fazim vyroby, které umozfiuji organizovatelnou ,,délbu prace* na spole¢ném obrazu.

V diplomové praci (filmu) Ize nalézt pfimé 1 nepifimé odkazy na takto mysSlenou kolektivni
¢innost. Grafika jakoZzto ,,socialni emancipace® se propisuje do charakteru postavy ,,Linac*.
Naproti tomu ve scéné ,,Ministerstva Tisku* lze zas rozpoznat mysleni o grafice jaké nabizi
Januszewska — hledani ptivodni matrice ,,vSech véci®.”

Zamgér filmu je primarné dvoji: obecnym zdmérem je predvést scenérii situaci piimo ¢i
nepifimo spojenych s grafikou a jejim prostfedim, jako jsou grafické dilny a ateliéry,
kazdodenni prace spojend s tzv. uZzitou grafikou, ale i imaginativni moZnosti spojené s
ramcovanim takovych situaci do narativniho oblouku filmu. Druhym zamérem je pak
samotné znovu-artikulovani grafickych procest, jisty revisiting, nebo reinvence média, které
se v soucasnosti jevi jako historické, a pfitom lze dle mého nazoru chapat mechanismy toho

média jako moZnou inspira¢ni zékladnu pro mysleni soucasnosti.

Kontext prace autora

Film je syntézou dosavadnich praci na AVU, které na sebe napti¢ semestry pfimo i nepiimo
navazuji. V prvni fadé¢ je pokracovanim ptedchazejiciho kratkého experimentélni filmu
Zaklady Prace Slunce (14 min), ktery vychazel zejména z prace s analogovou fotografii a
fotogramy. Tyto fotografické prace byly v pracovnim procesu vyroby piedeslého filmu
pojimany jako forma prace grafické, tj. Slo zejména o ,.tisk svétlem* a hledani analogii s
technikou sitotisku. Na roviné narativni film rozvijel téma semestru hostujiciho pedagoga v
Salounové ateliéru, Antona Vidokle, a sice kosmismus.

Pro diplomovou praci je format pohyblivého obrazu a konkrétnéji podoba jednokanélové
projekce, zvolena pro piimou a piistupnéj$i moznost rozvijet pro divdka naraci grafickych

procesti v presné¢ daném cCase s jednoznacnym zaCatkem i koncem. To znamend, ze film na

6 Pravé z inkluzivni umélecké praxe kolektiv Taring Padi nejvice Cerpa, v roce 2018 se na projektu Terompet
Rakyat (People’s Trumpet), na sérii 22 originalnich dfevotezovych plakatli reagujicich na chystané volby, kromé
profesionalnich umélct podilela i fada dobrovolnikd a prace se odehravala formou vzdélavacich workshopt.
Dalsi kolektivy, které funguji na podobném kolektivnim principu lze zminit napfiklad Mexicky kolektiv
ASARO (2006), Americkou umélkyni Coritu Kent (1918 — 86), situacionisticky studentsky Atelier Populaire v
Parizi (1968), grafické workshopy v ramci Black Lives Matter (2020) nebo Newyorsky kolektiv Guerrilla Girls
(1985 — soucasnost).

" Bylo by mozné nalézt vicero zajimavych paralel mezi d&jinami grafiky a grafickych aktivit — zkony o tom,
kdo smi ¢i nesmi vlastnit tiskafské stroje apod. a pfedkladanym filmem — Ministerstvo Tisku je instituce, ktera
dohlizi nad reprodukcemi obrazli a zaujima tak v imaginarni spole¢nosti filmu jisté postaveni atp.



jedné stran¢ chce byt sd€lny a uvéfitelny pro divaka, ktery nemusi mit Zddné znalosti ani
zajem o téma grafiky, Cili jistym zplisobem pracuje s ,,realitou* jakozto filmové médium, na
stran¢ druhé ale chce pracovat s autorskym premyslenim o médiu grafiky, které samo piinasi
historické i1 koncepcni otdzky. Mezi né patii subtéma filmu, kterym je ,,opakovatelnost*,
procesualita a pravé i vyrobni faze grafiky, které stejn¢ jako predkladany film, maji své

,zacatky* a ,.konce*.

Uplatnéni ,,mySleni o grafice* v predkladaném filmu

Uvazovéani o procesech grafiky se pfimo i nepifimo propisuje do dramaturgie filmu nebo
zajmu jednotlivych postav. Film je sestaven z analogovych fotek, fotokolazi, fotogramu, tiskt
a video zdznamu — asamblazni strategie, soucet médii, je jistym zplsobem analogicky ke
grafické préci s vrstvami a soutisky — scény maji své pozadi, své kulisy vyrobené z riznych
materiali (napf. sadra, objekty) a video materidl pfichazi nejen pravé tam, kde nepostacoval
staticky obraz, ale i tam kde bylo zdmérem sledovat ,,pohyb* v rdmci vyrobniho procesu
grafiky. Zaroven ale pfi tvorbé materidlti pro celek filmu, byl bran ohled na to, aby dil¢i
obrazy fungovaly takiikajic samostatné¢ ¢i v ramci dil¢ich kompozic (scén). Cely film je
doprovéazen sound designem, ktery pracuje s elektroakustickymi néstroji, filed recordingem a
autorskou kompozici, inspirovanou musique concrete (naptiklad nahrdvanim zvuku
konkrétnich strojti v dilnach apod.).

Svét—prostiedi filmu je koncipovan jako jednotlivé ,,mikrosvéty®, které se vzajemné, byt
nev&domky ovliviiyji.* Pomyslny jednotlivec je soucasti slozitych a vzajemné& se
ovliviwyjicich vztahil, ve kterych dochazi mimo jiné k rozruSovani hranic mezi vznikem a
zanikem, kontinuitou a diskontinuitou a mezi tim co bylo a bude. S tim souvisi jiZ zminéna
otazka ,,opakovani“, a to nejen samotnych grafickych procesii ale i identity jednotlivych
tiskli. Toto ,,opakovani* je dramaturgicky hlavni inspiraci obsahu filmu, ktery interpretativné
reflektuje na starovéky mytus ptdka Benu, ktery je pravdépodobné piedlohou pro pozdéjsi
vyobrazeni fénixe a tematizuje, jako fada dalSich mytologickych postav a stvofeni, princip

opakovani ¢ili sebe-zrozeni nebo sebe-obnovovani.

8 V tomto ohledu je pro nas inspirativni mys$leni americké fyzicky Karen Barad, kterd uziva termin ,,intra-akce.
Karen Barad. Meeting The Universe Halfway. Duke University Press, Durham & London, 2007, s. 139. ,,The
notion of intra-action (in contrast to the usual "interaction," which presumes the prior existence of independent
entities or relata) represents a profound conceptual shift. It is through specific agential intra-actions that the
boundaries and properties of the components of phenomena become determinate and that particular concepts
(that is, particular material articulations of the world) become meaningful.



Zde je mozné odkizat znovu na americkou fyzicku Karen Barad, pomyslné propojit
mytologii a védu, citaitem: ,,The past is never finished. It cannot be wrapped up like a
package, or a scrapbook, or an acknowledgment; we never leave it and it never leaves us

behind.*’

Kolektiv !Tlaé

Zaverem je tieba zminit, Ze krom tvorby diplomové prace probiha také produkce autorského
casopisu !Tlac, ktery ma za cil byt nejen grafickym listem, ale i kritickou platformou pro
soucasné mysleni o grafice. Kolektiv kolem studentského casopisu !Tlag, se zabyva
soucasnymi podobami grafiky a jeji teoretické reflexe, shromazd’uje literaturu, vytvaii texty,
pieklady a rozhovory. Film je tak v ur¢itém ohledu rozsifenim aktivity tohoto kolektivu, ktery
povazuje grafiku za podnétny predmét (nejen) teoretického zdjmu — reflektuje na diskuze o
grafice produkované kolektivem kolem €asopisu !Tla¢ — grafika nejen jako matrice ¢i tisk, ale
grafické procesy jako inspirace pro soucasna spolecenska a globalni témata. Diplomova prace
tak zahrnuje na jedné strané praktické, vizudlni, grafické, zpracovani tématu grafiky
autorsky-imaginativni formou filmu. Na stran¢ druhé reflektuje kliCové momenty premysleni

kolektivu Casopisu o oboru grafiky a jeho uziti ¢i smyslu.
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