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1. Uvod

Pfedmétem mé diplomové prace je prakticka realizace opery o jednom déjstvi. Jde o autorské
predstaveni s vlastni komponovanou hudbou, autorskym textem pro libreto, kostymy, scénou i
rezii. Opera nese nazev Beacon of Art a je spojenym obrazem umeélce zavislého na své praci,
kompletné vpitého do umélecké realizace. Soucasné je reflexi role umélce a kultury obecné

v jejim SirSim spolecenském kontextu, ktery muze snadno jakykoliv tvlir¢i zdmér obratit

naruby.

Tematicky nejvice reflektuje humoristickou fazi ceské vytvarné scény 70.-80. let 20. stoleti
oznacovanou jako Ceska groteska. Samotna volba zivé performované opery je v mém piipade
konceptualné zabarvend, protoze mi médium opery slouzi jako jakysi ptiklad
nejseridznéjsiho, dalo by se fici — kulturné nejvyssiho — uméleckého média, které zaroven
nejvhodnéji odkryva rozpory obsazené uvnitt tradice, jak tvofime a nahlizime na vytvarnou

kulturu.
2. Proc znovu groteska? Pro¢ znovu 70. léta?

Jsem fascinovany energii a uméleckym vyjadienim takzvané normalizacni a nezavislé kultury
v Ceskoslovensku, ktera predchéazela sametové revoluci v roce 1989. Pti konkretizovani toho,
pro¢ mi i dnes pfipada uZzitecné a dilezité se do této historické etapy vratit a znovu ji

nahlédnout, jsem narazil na divtipné vyjadieni Jana Mancusky z roku 2002.

,,Socidlné funkcni resSeni se s postmodernou oslabilo, neexistuje moznost jednoznacnéjsiho
resent, ale miizes mit znovu touhu preklenout dnesni vakuum a nabidnout néjakou pozitivni
ideu, nadéji. (...) Zajimaji meé obdobi, ktera nejsou uplné jasna. 70. léta jsou mé blizka svoji
deziluzi, kdy se vidi, jak urcité ideje dopadly, kdy se objevuje prostor pro jejich zlidovéni a
rozpusteni do normalniho zivota. 70. léta jsou vykorenéna, jsou léty existencialniho pohledu a

celé prostiedi je mi blizké v té deziluzi, kterd nakonec dava moznost néceho dalsiho. !

Toto vyjadieni se mi zd4 jednoduse feceno skvélé a citim, ze mluvi i mymi slovy. Nemtzu se
ale ubranit ptekvapeni, jak Mancuskova uvaha zaprvé — preformulovava kulturni téma 70.-80.
let z bézného historického vykladu, ze se jednd o obdobi pouhého tipadku zptisobeného
nespravedlivou represi se strany SSSR, na popis jakéhosi ideologického mezidobi mezi 50.
(budovatelskymi) a 90. (také budovatelskymi) roky. Za druhé — Ze tak Mancuska Cini v roce

2002, tedy v obdobi, které jsou i pies svlij postmoderni charakter stale pomérné dynamické.

1 Manc¢uska, s. 115



Jde ptece o obdobi tésné po 90. letech, nebo také mezi 11. zarim (2001) a ekonomickou krizi
(2008). Pro¢ tedy Mancuska definuje svoji dobu (vakuum) tak podobné jako ja — umélec

aktivni o vice jak 20 let pozdé&ji?

Odpovéd’ na tuto otazku nakonec vidim celkem jednoduse. Mancuska ani ja totiz
nehodnotime konkrétni, zdanlivé prelomové udalosti nasich let (které uvadim vyse).
Soustiedime se misto toho na celkovy systémovy ramec, ktery nas a zivot v naSem regionu

definuje.

Jinymi slovy totéz vyjadfil mlj kamaradd a umélec Adam Larch: ,, Stojime na pousti bez
horizontu. Neni smér, neni budoucnost. Muzes jit dopredu, dozadu, vSema smerama. Je to
fuk...” Jde vlastné o takové sympaticky plebejské shrnuti teze filozofa Marka Fishera o
kapitalistickém realismu?. Nebo jesté drsnéji, o lyri¢t&jsi verzi klasického thatcherovského
hesla — there is not alternative®. Kdyz se to tak vezme, Larch zvladl spojit viechno
dohromady, od 80. let na zapad¢é po soucasné déni u nas ve stiedni Evrop¢. To se mi jevi

elegantni.

Dnesni realita je uz ale piece jen trochu jind a ja osobn€ mam chut’ Larchv vyrok
parafrazovat na: stojime na pousti, ale horizont uzZ mame. Je jim klimaticka krize, nastupujici
neofasismus a akcelerujici tfidni rozpor mezi lidmi celého svéta. Svym zplisobem to muiize
znit, Ze parafrdze neguje ptivodni vyrok. Z jednoduchého ditvodu tomu tak ale neni. Nic se
totiz ned¢je. To, ze ma soucasnd verze kapitalismu zjevné rozpory a sméiuje k dosud
nepoznané mife nerovnosti, je ziejmé minimalné od ekonomické krize v roce 2008. Ze
klimaticka krize povede k rozpadu staletych ekosystémt, které tvoti celkovou zakladnu pro
zivot na zemi, uz vime nékolik desitek let. Nakonec i nastupujici vlna nové pravicové
politiky posiluje jiz druhé desetileti a jeji postupny vzestup uz nepovazuje za ndhodu snad ani

posledni liberalni novinaf.

Véci se tedy dé&ji davno v méfitku, které neni mozné piehlizet. Instituce a struktury
spolecnosti, na které¢ jsme zvykli pfenaset odpovédnost za rozklicovani a feseni
nejrozsahlejSich problémt, které mame, totiz nic moc nedélaji. Mluvi se, pise, debatuje, ale
celkem jasné citime, Ze se nic neméni. Myslim, ze diivod, pro¢ tomu tak je, je celkem ziejmy.

Tato spolecnost feSeni zkratka neni schopna. Je zasekla v n¢kolik desitek let starém ramci, u

2 Fisher Mark. K-punk vybér z textd
3 https://en.wikipedia.org/wiki/There_is_no_alternative
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kterého se jiz ddvno naplno projevily vSechny rozpory, zaroven ale témét nikdo nevi, co by

mohlo byt rAmcem novym. A pfi pohledu zevnitf to stale vypada, Ze se nic ménit nebude.

Proc jsem se tedy retrospektivné ponoftil do ¢eského vytvarného uméni 70. a 80. let, zejména
jeji faze tzv. Ceské grotesky? V té dobé totiz, strucné feceno, vidim nejblizsi odraz soucasné
reality zapadniho svéta i Ceska. Reality Zivota v systému, ktery se piezil a davno presluhuje.

Zaroven ale také nema zadnou piedstavitelnou alternativu.

Umeéni této doby nam tak miZze slouzit jako perfektni ptiklad kultury vzniklé v dobé, které
véii a rozumi opravdu jen malokdo. Pfimo se proti ni vymezit je ale ptili$ t€zké a pfijit s
realistickou a zaroven pozitivni pfedstavou o budoucnosti uz pak nedokaze témet nikdo. Kdyz

je realita a vize budoucnosti az pfili§ roztfisténa, Cesi maji humor.

Groteska jako zanr, ktery tradicné svoji extrémni prehnanosti piekracuje dobovou interpretaci
reality, se preléva do svéta humoru, akceleruje spolecenské vyznamy a zaroven se neuzavira

w9y

do svéta elitni kultury. Troufnu si fict, ze ndm tak dlouhodob¢ nabizi jakousi “jemnéjsi” verzi
umélecké postmoderny, jak ji zndme od 70. let. A eskou grotesku v kontextu 70.-80. let v
Ceskoslovensku vnimam jako uréity umélecky apendix postmoderniho nastupu v zapadni

kulture.

V cCeské grotesce vnimam spektrum témat a forem pohybujicich se od glosovani politickych 1
existencialnich otazek spojenych se Zivotem v normalizaci po snahu o “naladéni se na jednu
vinu” skrze kulturni antiintelektualismus a lidovy humor. Jako vystizné ptiklady téchto “polt”
na pomyslné ose &eské grotesky jsem vybral umélce Karla Pauzera a Frantiska Ringo Cecha.
Tyto — ve svém uméleckém i osobnostnim projevu — extrémné rozdilné osobnosti dobie
demonstruji rozdilnost témat i strategii, se kterymi ceské groteska v pfedrevoluc¢nim obdobi

pracovala.
3. Ringo vs Pauzer

Oba umélci mi pro mou diplomovou praci poskytli interview. Vedl jsem s nimi piimy
rozhovor na téma tvir¢ich, politickych a Zivotnich motivaci v jejich dile, funkénich
strategiich typickych pro ¢eskou grotesku a spolecenském zatazenti (i roli) jejich prace.
Material, ktery jsem takto ziskal, mi slouZzi pro ziskani hlubSiho vhledu do zésadnich témat
ceské grotesky. Umoznil mi ovéfit fadu tezi a 1épe pochopit atypické praseciky, které
existencionalné-kriticka i lidoveé-humoristicky ladéna groteska obsahuje. V ptipadé obou

rozhovorti mi ale mimo sbér informaci o obdobi ¢eské grotesky Slo také o vytvoreni jakéhosi



fiktivniho dialogu mezi extrémnimi poly — Karel Pauzer symbolicky zastupuje
existencionalng a introspektivné ladény pol, zatimco Frantisek Ringo Cech samoziejmé

zastupuje extrémné lidovy pol plny extrovertniho humoru.
---Pauzer
Jak vnimate svoje zarazeni do cCeské grotesky? A jak se k celéemu tomu obdobi vztahujete?

P: Heled'te, ¢eska groteska, to je Suplik... Zkratka s tim ja neméam nic spole¢nyho, az na to,
ze to neodmitam. ProtoZze, abych fekl pravdu, tak samoziejmé to (moje prace) s tou groteskou
taky souvisi. Ja jsem to dé€lal vzdycky jako obranu pied svétem. Protoze jsem byl
problematické dité. Nikdo mé nem¢l rad, dé€lali si ze mé srandu. Mné¢ bylo dobte akorat, kdyz
jsem si dé€lal tyhlety véci, takZe jsem nemél vlastné€ jinou volbu nez se snazit se na tom udrzet.

A pak jsem dosahl i té vysoké Skoly, ktera byla teda v téch 50. letech utrpeni.
To znamena, Ze i ten humor nebo groteska s tim néjak souvisi?

P: Jisté. To ma Clovek v sobé, to je obranny mechanismus. Tim, Ze jsem si tu hrizu udélal

timhle zptisobem. Tak prosté jsem ji vidél. A uz jsem z ni nem¢l hrtizu.

Nekdy je grotesce prisuzovany kromé existencionadlniho vyznamu také politicky vyznam. Jak

se k tomu stavite?

P: Na to jsem narazel, ale viibec jsem neveédél, kde se to tam bere. Naptiklad, kdyZ jsem délal
grafiky, state¢na pani Klime$ové — tenkrat Cerna — uspofadala v hajence ve Hvézdé vystavu,

kde bylo spousta lidi. A jelikoz to bylo minéno jako socha a grafika, tak jsem tam ty grafiky,
ktery jsem délal, vystavil. Vystavu samoziejmé do tydne zavieli a ja jsem musel dochéazet do

Bartolomé&jsky, kde se mé furt na néco ptali. Oni (policie) moc nevédéli, jak do toho. Ja tam

m¢él jednu takovou grafiku, no jak to fict, takova podivna bytost tam néco porcuje. Ja jsem tu

grafiku nemyslel politicky. Oni ale m¢li obavu, ze ten zloduch vypada jako Breznév (sméje

se), ktery byl tenkrat tajemnik spiatelené mocnosti.

Kdyz Vam to prisuzovali funkcionari minulyho rezimu a bylo to misty az usmévné, tak co

Fikate na to, kdyz Vam to prisuzuji i dnesni teoretici?

P: To je to samy, v tom neni velky rozdil. Zrovna tak ta pruderie vladne. JakoZe — tohle to se
nema délat, na tohle se nikdo nechce koukat. No jo, ale ja vzdycky znova zjistuju, ze nékdo

piijde a koukat se na to chce...
Takze vnimate, Ze to téma je pro Vas vlastne téma napric rezimy?
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P: To je vécny. To je prosté strach ze zivota. Strach z lidi. J4 se vzdycky hrozné bal lidi. Lidi
jsem ani moc ned¢lal, ale objevuje se mi to v téch vécech a v téch plastikach. Ale nebyl to
zadnej zameér, ja jsem v tomhletom uplné nevinnej. Ta provokace, kterou to vyvolavalo, ta
byla nezamérna. Ja jsem teda vedél, Ze to asi lidi budou brat takhle, no ale... (rozhazuje

rukama).
Nebylo to to, o co Vam slo?

P: Nebylo to pro m¢ téma. Pro mé to nebylo zasadni. Ani jsem netlacil na pilu, aby to bylo

jeste vic provokativni. To mé prosté viibec nenapadlo.

Pauzer v rozhovoru upfimné doklada, jak mtize byt politicky rozmér dila — dobové, i s
odstupem casu — ze strany kunsthistorikli a kunsthistori¢ek preceiovany. Vyzdvihuje
individualné existencialni vyznam dila. Zaroven ale klade diiraz i na nutnost své téma vnimat
svym zpusobem jako nadcasové. Tedy ne-individualni, ale naopak jako spolecné pro urcity

typ lidi, dalo by se fict, spolecenskych ,,outsiderti*.

Déle v rozhovoru Pauzer mluvi o své platonické lasce z matematice a fyzice, ktera ve spojeni
s ur¢itym typem naturalismu a celozivotni fascinaci faunou a flérou tvoii zéklad jeho tvirci

metody:

P: Kdyz tvoiim ty svoje skladaci struktury, tak pfitom mam pocit, ze pracuju ne podle
piirody, ale jako piiroda. Ze prosté vytvaiim n&jakej organismus, ktery ma vlastni zakonitosti,
ktery jsou jednoduchy. Mam z toho pocit, Ze to neni jenom nehybna socha, ale Ze to je véc,
kterou prosté rozeberu, zase ji pak slozim, a nakonec vlozenim urcityho prvku, ktery tam
odn€kud zasunu, je to v tom uzamceny a najednou to dostava sviij smysl, vyznam. Je to jako
syntax ve vété, kdyz se sestavuje. Ten vyznam muze byt i neCekanej. A podle toho se to pak

tieba jmenuje (to umélecké dilo).

Tuto Pauzerovu pasaz chapu jako jakési ptihlaSeni se k pohledu na uméleckou praci jako na
svého druhu védeckou ¢innost, v niz je samotny umeélec uzavieny a snazi se urputné
dosahnout urcitého cile. A prave v tom citim nejsilngjsi sdéleni Pauzerova autorského

piistupu k tvorbé své verze Ceské grotesky. To, jak, klade diiraz na nutnost opravdovosti a



hledani cesty k vlastnimu cili. Soucasné v tom vniméam nejvétsi kontrast vici piistupu
Frantigka Ringo Cecha, ktery do stiedu svého uméleckého usili klade divaka/posluchade a
potazmo kolektivni energii, kterd spolecnym uzitim jeho dila vznikd. V rozhovoru s nim ale
zazni 1 kontrateze, Ze soustiedéni na vysledek své prace musi vychazet primarn¢ z autora

samotného a jeho naturelu tviir¢i osobnosti:
---Ringo

Vnimate to tak, Ze ve Vasi umélecké praxi jsou pro Vias hlavni spise reakce divikii a obecne

spolecnosti, nebo je pro Vs zdsadni i hlas kulturni kritické obce?

R: Musis d¢€lat hlavné sebe. Lidi to pak bud’ vezmou, nebo ne. Na vSechno ostatni seres.

Vlastné — surové fe¢eno — i na ty divéaky, i na ty kritiky. Musis bejt sviij. No, a ukaze se.

Rada umélcii Vasi éry zminuje, Ze pro né bylo to pnuti v humoru motivovany bud’ hlavné
existencionalné nebo naopak to byla primarné politicka reakce na okolni svét. Jak to je u

Vas?

R: VSechno. Vsechno, vSechno. Kdyz se mé lidi ptaj, kde beru inspiraci, tak fikam: Takove;j
uz jsem vylezl z maminky, narodil jsem se tak. NaSe doba byla velmi... My jsme naptiklad —
na rozdil od Voskovce a Wericha, kteti délali de facto politickou satiru — my jsme politickou
satiru délat nemohli. Tady bylo dovoleno délat si legraci z podvodniki. Z feznikt, ze zelinait,
ktery kradou. Z automechanik, ktery berou uplatky. To §lo, ale jakmile jsi zamifil jinam, tak

jsi dostal po drzce. Nebylo to prosté¢ mozny.

No a myslite si, Ze kdybyste v ty stejny dobé Zil neékde jinde anebo to délal dneska, tak byste to

délal jinak? Ze byste ten humor miril jinam?

R: Méli bysme jiny ptedky, jinou Skolu. Nezapomen, ze tieba takovi Monty Python, vrcholna
britské legrace — oni méli stejné taky vzory, jako my svoje. Ale oni je méli v Anglii, kde maji
svoji jinou kulturu. Tteba ja si myslim, ze takovi Cimrmani, tak ti by byli uspésny i v
zahranici, ale ten humor by musel byt trochu jinej. Protoze tady byl podstatou jejich humoru
ceskej poloidiot — no a funguje to, protoze my jsme vSichni poloidioti. Ten Jara Cimrman. To

piece vidi$ na kazdym kroku, kolik je tu Cimrmanti. Vzdyt’ jsou i ve vladé!

Co se tyce toho, jak jsou ty veci formovany — kdyz delate sviij humor, tak jak moc musite

premyslet, aby to bavilo i ostatni a nebyl to humor jen pro Vas?



R: No takhle se to ned¢€la. Jak fika Laco Deczi: Je to v tobé, jako mliko v koze. To de ven,
protoZze to v tobé€ je, nad tim nepiemejslis. Prosté fikas vtipny véci, protoze jsi zkratka vtipne;.
No, a akorat si davas bacha, abys néco neplécl, co by ti mohlo srazit vaz. Ale ta revize, ta
autocenzura, ta je nakonec minimalni. My jsem si velmi dobie uvédomovali tu latku, ptes
kterou nemiizeme. A samoziejmeé...ucili jsme se jeden od druhyho. Jak fikd Cyrano —
vykradali jsem jeden druhyho. Inspirujes se. Kdyz néco vidis, tak t€ to inspiruje. Ud¢las tieba
néco uplné jinyho a vzdycky to vyjde vlastné z toho, co uz si vidél. Ja jsem byl 14 mésici v
Americe a humor, kterej tam dé€lali, nam byl Gplné cizi. To bylo tenkrat uz onemanshow.
Komik vysel na jevisté, délal 30 minut vtipy a lidi se smali. Ale oni si d€lali vétSinou legraci z

politikii. Tam to $lo, kdezto u nas to byl ¢istej humor. Jednoduse ¢istej humor.

Mné se zda, Ze ty témata, co jste volili, Ze to jsou takovy glosy toho, co je pro lidi spolecny. Ze
to neni staveny na tom, Ze jste si délali srandu z néjakyho konkrétniho clovéka, ale Ze jste se

soustredili na spolecny myty v té spolecnosti. Jako treba Divci valka nebo Husiti. Chdpu to

dobre?

R: Ano, tikas to naprosto spravné. Takhle to prosté je. TakZe uz bych si dovolil dneska na
zaklade toho fict, ze ta povalena generace je vlastn€ svébytna skola ¢eskyho humoru. Trvala
dlouho, az do takzvany nézny revoluce. Dokonce nas povazovali za blazny. Jedna vlivna
&lenka usttedniho vyboru KSC mi jednou fekla: Ringo, tenhle stat si mtize dovolit jenom
jednoho blazna. A to ses ty. To mé povzbudilo. Ale jinak je potieba fict, Ze my jako Cesi ani
nemame velkej smysl pro humor. My mame smysl pro ironii. To je rozdil. V§imni si, jak my
radi vSechno zesmésiujem. To je myslim nase specifikum, ze jizlivé glosujem vSechny

situace.

Hlavni teze, se kterou FrantiSek Ringo Cech evidentné pracuje a hrd¢ se k ni hlasi, zazni v

samém zaveru naSeho rozhovoru:

R: Byl jsem svyho ¢asu dost GspéSnej textat. Protoze ja jsem byl typickd ukazka svejch
fanousku. Blbej jako oni, vkus jako oni. Prosté — délal jsem pro lidi a proto jsem mél uspech.
ProtozZe jsem byl jeden z nich. Tenkrat ndm strasné polichotilo s Viktorem Sodomou, kdyz
jsem v radiu objevil pisni¢ku od Plastic People, kde se zpivalo: “Kdyz ti hoti diim a borti se
stiecha, ptijdem vsichni na koncert Franty Ringo Cecha a Viktora Sodomy, ty jsou blby jako
my”. J4 jsem na to byl pysne;j. I kdyZ to byla v podstaté pravda, i kdyZ nas jakoby urdzeli, ale
oni tim fekli: Tak takovy, jaky jsou lidi, tak takovy jsou i Ringo se Sodomou. A to je taky



podstata tispéchu - lidi t¢ musej piijmout. Ale nekalkulujes, nepfemyslis, co bys délal

veselyho, aby se smali. Rikas, co si myslis, Ze je dobry, a oni se smé&jou.

---Rozbor

Franti$ek Ringo Cech odmita predstavu o umélci, ktery je jakési avantgardni tykadlo
spolecnosti, které vidi dal a Iépe, co je potfeba ud¢lat. Citi se byt reprezentantem obycejnych,
béznych lidi, ktery mluvi ani ne tak jejich feci, ale mluvi feci, kterou ma s nimi pfirozené
spolecnou. Uz pii kratkém kontaktu s jeho vystupovanim ale mizeme tusit, ze tato Ringova —
svym zpusobem “working class” sebeprezentace — ma urcitou trhlinu. Mnohem vice nez
postava obycejného €loveéka z lidu, kterého si diky své upfimnosti lidé oblibili a vypracoval se
nahoru, je Ringo urcitou kompilaci predstav a mytl z ceské, takzvané Svejkovské kultury
(odkaz a uznani k Svejkovi ostatng Ringo v rozhovoru také nékolikrat zmini), kterou diky

svému teatralniho talentu a bezprostfednosti zvlada ptirozen€ performovat.

Pro¢ je tedy Ringo a jeho uméleckd prace pro m¢ tak dilezité a stoji jako jeden z pilifa mé
diplomové prace? Je to z divodu, Ze je ve své snaze sumarizovat “Cesky lidovy humor” a
prevadét ho do nové, extrémnéjsi podoby (typicka groteskni strategie) tak dasledny. Dobry
ptiklad je slavna Ringova hra Div¢i valka (teti nejhrangjsi hra v ceské historii). Jeho tvorba
je tedy dle mého nézoru velmi presvéd¢ivym piikladem toho, jak silny spole¢ensky vliv mize

mit groteska jako umélecky nastroj vyuzivajici kolektivni myty a humoristicky odstup.
4. Stojim mezi

Vzdycky jsem mél velmi komplikovany vztah k tzv. vysokému uméni, s jeho sklony k
elitafstvi a uzavirani se samo do sebe. Vztah ke kulturnimu mainstreamu a popularni kultute
praci jsem nakonec nasel v jakémsi typu analytického zadani. Dava mi smysl vytvaret uméni,
které ohledavéa a donekonec¢na rekontextualizuje historické i sou¢asné fenomény a otazky. V
tomto citim velmi silné napojeni mimo jiné pravé na tvorbu Karla Pauzera, ktery se s jakymsi
stoickym klidem pousti do fesSeni stale stejnych otazek, s ptedem definovanou neschopnosti je

finaln¢ vytesit.

Zaroven ale citim potfebu fesit “nase” spolecenské otazky s jasné deklarovanym zamérem —
tlumocit zdméry a tvlrci Gsili i neakademické ¢asti spolecnosti a nevzdavat se tak té tézko

definovatelné role umélce ¢i umélkyné. Byt jejim, svého typu tviir¢im a komunikacnim
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kanalem zéarovei. Citim upfimnou lasku a zaniceni z tvorby. Vnimam ji existencionalné
zatiZenou a taky nutnou pro promysleni a zpracovani toho, co se v nasem svété déje. Nic mi
ale neni uz od détstvi tak vzdalené, jako uméni, které vznikd samo pro sebe; umélec, co tvori
pouze pro sob¢ podobné. A protoze snad skoro veskeré uméni vystavéné okolo
existencionalnich témat je urcitou verzi egoismu nasaklé, mame tu evidentni problém.

Respektive ja ho evidentné vnimam.

rwr

Proto ptirozené otaCim hlavu druhym smérem k intuitivnimu protip6lu. K humoru. Humor a
sranda je téméf vzdy pfirozenou moznosti zaznamenavat a formovat kolektivni déni a obecné
glosovat nebo i utvaret, co je pro nas jako pro urcitou skupinu lidi ¢i identitu spole¢né. Témer

vzdy se tak humor stava i politickym objektem a Casto i aktérem v §irS§im slova smyslu.
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