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Téma mé diplomové prace, tedy zakonceni studia na Akademii vytvarnych uméni, se
vmé hlavé odvijelo nékolik poslednich let. Souvisi s mym vnimanim a pozorovanim
méstské krajiny Prahy. Mista znama i pro mé neznama, neprozkoumana. PIné nepoznana.
Mista $ir$iho centra, ¢tvrté Vinohrad, Zizkova a Karlina. V obrazech, které dosud vznikly,
nebyla mym zamérem snaha o sociologickou sondu pomoci zachyceni Zivota v danych
méstskych ¢astech, o reportadz ze zivota v nich - proto zadny z vyjevli neobsahuje lidi ani
automobily. Nejsou podstatni a ani je pri putovani méstem nepozoruji. Pozoruji fasady a
siluety doma i stromf, jejich detaily, které vytvareji podstatu a identifika¢ni prvky
danych mist po desitky let. Genius loci.

Uzemim oddélenym na severnim konci Vltavou a na jiznim kopcem Vitkovem, tedy
historicky prvnim prazskym predméstim, Karlinem, jsem zacal prochazet, protoze
predstavoval a dosud predstavuje pro mé ne tplné poznanou slozku mésta. Dynamicky
rozvijejici se Uzemi zejména po nicivé povodni z léta 2002 si vSak sviij klasicistni, smutny
charakter a zaroven kralovskou velkorysost v podobé rozvrZeni, Sifky ulic i mnoZstvi
zelené (dvé namésti, Sudkovy sady) stale uchovavg, a praveé proto je z mého pohledu tak
atraktivni. Ve stinu jerabl, nakladnich aut a tézké techniky, ktera rekonstruovala
Negrelliho viadukt, jsem se v 1été a na podzim 2019 pravidelné vracel pésky z Letné (po
pirednaskach) touto branou do Karlina, abych na sebe nechal plsobit soucasné vlivy.
Velmi malo vjem a novych namétl na zpracovani konkrétné Pernerovy ulice mé
napadalo. Témér Zadny, zadny plnohodnotné nosny a hoden pocatecni skece, natoZ
namalovani. Zasadni a prvni velice presnd idea na vytvoreni tak obsahlého a
komplexniho mista, jakym je tato ulice, jeji délka, charakter i tvar, prisla aZ témér o rok
pozdéji. Nevyhledaval jsem ji. Nenutil jsem se do Uporného premysleni o zpracovani
tohoto tématu za kazdou cenu. Cekal jsem, zda ptijde. Jednou. MoZzna.

Pro¢ zrovna tato ulice? V té dobé byla jednoznacné nejklidnéjsi z pohledu dopravniho
ruchu, ale to nenfi az tak podstatné. Mnohem zasadné;jsi je jeji lokalita, tedy na kraji Ctvrti
pod vrchem Vitkov. Jen par krokli od Karlinského ndmeésti. Fasady domi jsem peclivé
vybiral a volil, které budou zobrazeny, na jakém obraze a v jaké roli. Volba realistické
formy a zachyceni prevazné architektury 19. stoleti, tzn. dekorativnich fasad s bosazi,
kterych je nejen v Praze ale prevazné po Evropé nespocet a snadno se zaméni s dalSimi,
byla védoma a zamérna. Estetické principy minulosti pro opodstatnéni a zddraznéni
nového soucasného a budouciho vyvoje ¢tvrti abstraktni formou, ke které jsou ¢inzovni
domy v kontrastu. Stukové dekorace jsou zase v opozici vii¢i chladnosti a strohosti
priceli byvalé autoopravny. V obrazech kostkovany vzor dlazby svym technickym
provedenim, tedy plosnym zjednodusSenim, propojuje tyto dva principy a dotvari tak
spojnici mezi realismem a abstrakci.



Na uatulnosti pridava také stromoradi vzrostlych diezovct, které jsou vysazeny jen na
pravém chodniku (smérem k Vitkovu) a zejména v 1été tak vytvareji kryti pred sluncem a
castecné i pred deStém. Vneposledni radé se vulici nachazi pomérné mnoho
industridlnich objekttli, které se podarilo zachovat a zrekonstruovat pro nové vyuziti.
Mezi jednotlivymi domy byly proluky a nevyuZita mista, nechana ladem - v této dobé uz
je jedno prazdné misto zastavéno, jsou navrhy projektd na vyuziti dalSich parcel. To vse
hralo v mé volbé této ulice roli. Vnimani historie, soucasnosti i budouciho rozmachu. A
pokus o prenos do moji interpretace.

Prvotni idea byla vytvorit jen jeden obraz obdélnikového tvaru na vySku, nikoliv
Sirokého, panoramatického, (mésto chapu zpohledu chodce jako vertikdlni systém,
nikoliv horizontalni) s centralni fasddou uprostfed a do krajnich ploch dodat identitu
podporujici architektonické a rostlinné prvky tohoto tseku ulice. Tento napad by ale
nevyresil mdj zdmér zachytit nejen konkrétni kratké uzemi Pernerovy ulice zacinajici na
ni kolmou ulici Kollarovou a koncici Thamovou, ale obsahnout vzdaleny byvaly komplex
CKD a na vychodnim konci stacejici se viadukt.

Krasa

Zcela zasadni téma. V dnesni dobé prehliZzené a podceniované. Samoziejmé, v kazdé dobé
bude predstava o idealu krasy a o sile estetické a duchovni hodnoty véci, potazmo
umeéleckych dél, odliSna. Mezi prvni filozofy, ktefi se pojmem krasy zacali zabyvat, pattil
Pythagoras. Matematicky fad svéta a teorie estetiky, které pithagorejci vyvijeli a
propagovali, byl podpoten vyvinem zlatého fezu. O dosazeni souladu se snazim vzdy. Od
toho se odviji format, kompozice a vytvarna struktura. Krasa ale nemiize byt
prvoplanova, nybrz ultimatni. Mé obrazy nejsou koncipovany na rychlou souhru
s divakem. Vyznam miuZe zlstat skryt a teprve postupné se odhalovat - jen za
predpokladu, Ze je toho divdk ochoten. Proto také pouZivam u tohoto triptychu
abstraktni prvky v nékolika rovinach - jednak ty, které pifimo navazuji na bosaz fasad,
oddéluji jednu c¢ast obrazu od druhé, aby zapocali jinou fazi. A pasy, které na obou
koncich levého i pravého obrazu horizontalnimi délenimi jednak symbolicky uzaviraji
cely vyjev, ale volné dopliiuji bosaz. Tyto prvKky spolu sjasné cCitelné zpracovanou
méstskou krajinou mizou existovat pospolu a navzajem se dopliovat a ovliviiovat na
zakladé barevnych kontrastti, aniz by dochazelo k nejasnému cteni nebo chapani obrazt
- jejich vyznam miuZe byt druhotny ale i prvotady - zaleZi na ahlu pohledu.

Abstraktni jazyk neni vmém podani nahodilost. Pozvolna jsem preSel od Ccisté
abstraktnich obrazli do tématu mésta a jeho krajiny a formalni znaky z predchoziho
obdobi vyuZil pro nové vyznamy.



Pernerova

Oficidlni navrh
Koncepce triptychu

Karlin - racionalné naplanované mésto, vertikalni a horizontalni rozloZeni ulic. Na tuto
striktnost reaguji v obdobném principu - stejné vymezenymi plochami a kompozi¢nim
fadem na kazdém ze tii obrazl. AvSak dynamiku a novou hru vyznamia doplnuji
abstraktni (konkrétni) znaky jednak formou, ale i barevnym odliSenim.

Levy obraz:

Hlavni podstata a diliraz je kladeny na dstifedni a nejvétsi plochu, ktera je rozdélena na
dvé casti. Dolni ¢asti dominuje vztah oken - zpravé fasady prechazi tvar okna a
postupné se integruje do prvku kruhového tvaru - okno byvalé energocentraly
spole¢nosti CKD, kterou se po povodni podatilo zrekonstruovat a konvertovat pro nové
vyuziti. Pravé diiraz na pohyb a dynamiku ma prostupovat celym obrazem. Abstraktni
prvky presahuji siluetu sedlové stiechy haly a protahuji se skrze zrenovované priiceli
byvalé autoopravny automobilky Praga.

Pravy obraz:

Pohled sméfuje do nezndma, smérem k Florenci. Smér opodstatiiuje také silueta
Negrelliho viaduktu v dolni ¢asti. Na rozdil od sousednich obrazli je vtomto reSen
prostor smérujici sice do neurcita, avSak poskytuje vzdusnost a moznost vnimani jednak
stromoradi vzrostlych diezovci, ale i na navazujici fiktivni prostor a mou autorskou
licenci, ktery volné navazuje na stavajici zastavbu a oddéluje ji univerzalnimi barevnymi
plochami, které vyjadiuji budouci architektonické zasahy a vétsi ¢i mensi promeény ulice
a jejiho charakteru.



Ustredni obraz:

Nejvétsi ploSe dominuje nejmensi ¢inZovni dim v ulici. Stukové ozdoby a balustrada
odkazuji na styl a dobovy charakter stavéni a vyzdob druhé poloviny 19. stoleti. Dolni
¢ast je vénovana jednomu ze dvou komint, které pretrvali do soucasnosti, konkrétné
stojicimu na dohled zobrazovaného hlavniho domu. Leva ¢ast také zobrazuje priiceli
autoopravny, tentokrat jen jako siluetu a v jiné perspektivé.

Cervené navazujici znaky poukazuji na navaznost a kontinuitu budouci zastavby v ulici.
Zaroven postupné méni tvar a sméiuji ven z formatu a stejné jako silueta priceli nalevo
oteviraji koncepci fasadd do prostoru a reaguji tak na historickou podstatu triptychovych
desek, které se publiku oteviraly jen pti vyjimecnych (cirkevnich) udalostech.

Inspirace

JednoubéZnikova perspektiva, vyniknuti fasad, vzorce dlazeb a nepiitomnost lidské
postavy jakoZto tviirce a obyvatele znazornénych domt - to vSe spojuje tento triptych
s autory italské renesance a jejich vedutové obrazy ,Idedlniho mésta’ ItalSti autori (F.
Carnevale, M. da Forli, P. Ucello) v téchto obrazech sice pracovali s lidskym méritkem a
znazornénim lidi ¢i zvirat, ale jen velmi minimalné. Nékteré obrazy méli figury
domalovany az dlouho po svém vzniku. Budovy jsou pojaty jako kulisy.

Stejné jako v jejich pripadé, budovy na mém triptychu nejsou zanedbané nebo zaslé -
jsou znazornény tak, v jakém stavu momentalné jsou. Nejde mi o apokalyptickou scénu
,po Clovéku, ale o neruSeny vhled a dojem na konkrétni uli¢ni ¢ast.

Pro¢ obrazy renesance zcela vynechali pritomnost ¢lovéka? Chtéli dat najevo schopnosti
spolec¢nosti, snahu o vytvoreni opravdového idedlniho prostoru a cit pro rad? Chtéli
definovat architekturu a urbanismus jako neoddélitelnou slozku symbolu pokroku? Tyto
otazky si poklddam a premyslim o nich ve vztahu k vlastni a zejména této konkrétni
praci.

Dal$im inspira¢nim zdrojem jsou surrealni obrazy Giorgio de Chirica nebo méstské
krajiny ¢eskych autori FrantiSka Hudecka a Kamila Lhotaka.

Technické parametry

Lnéna nékolika vrstvami Sepsovana platna maji kazdé rozmér 150 x 105 cm, jedna se o
dosavadné moji nejvétsi realizaci. Prvni vrstvu tvoii akrylovy prisvitny natér, ktery
tonuje podkresbu, poté se pokracovalo rovnou olejovymi barvami, prevazné hladka
malba spolu s pastdznimi i lazurnimi barevnymi prechody.

Obrazy byly malovany po domluvé s vedoucimi ateliéru v mém vinohradském byteé.



