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Tema:

Dnesni doba je pro mé hodné spjata s odreagovani se od presycenosti, Ci
starosti, které bézny dospély clovék dennodenné resi. Nestiha si predstavit,
Ze muze zménit tempo. Vérim ale, Ze si najde i drobnou chvili na to se prosté
ztratit. Ztratit se domu.

Citit se nékde doma je pro mé spojené s dulezitym pocitem nékam patrit.
Umét byt i sam se sebou. Lépe se znat. Mit své misto. Moci se nékam vratit.
Navrat domu je mozna stejné tak dulezity, jako kdyz se vydavam na cestu.
Navrat totiz mlze znamenat vyzvednuti si jinakosti po zkusenosti z cesty.’

Cas straveny mimo domov v nas tedy vyvolava zmény, po navratu uz neni
pohled na domov stejny jako predtim, pohlizime na néj novyma oc¢ima. Zajima
mé neopakovatelnost okamziku, vzpominky, které se casem méni. V
obrazech zachycuji po paméti mista blizké jak mné, tak i mym predkum.
Maluji je tak, jak mi je vzpominky samy upravuji, pre¢esavaji a rozmichavaiji.

Obrazy tedy charakterizuji muj ,safe place* - pozemek, ktery se u nas v
rodiné dédi po generace, aktualné zde ale nikdo trvale nebydli. Vnimam tak,
ze obrazy inspirované a volné vychazejici odtud jsou vice autentické. Na
rozdil od mist, ktera nejsou propojena s mym détstvim a neznam je tak
duvérné po paméti.

Zastavuji se tak nad mistem pro méstského clovéka nepraktickym, nad
pozemkem na venkové, ktery je nékdy pro samotné zaneprazdnéni praci ve
mésté pritézi. Myslenky na podobna mista nas sice mohou vytrhnou z
bézného kolobéhu, ale jsme schopni si pouze povzdychnout, protoze na
podobné aktivity nezbyva cas. | to je mym tématem.

Co jako ¢lovék z mésta délam na chalupé? Jsem okolo domu, obéas v domé.
Kompenzuiji si to, co bézné délat ve mésté nemohu. Jsem vice sadarem,
kutilem, véelarem, pecuji o dim, opravuji strechu, sekam travu. Jsem dalSim
rodinnym dédicem. Kvuli Zivotu ve mésté vzdy jen chvilkovym. Aneb co po
mné zbude? Téma vychazi také z potreby zapustit koreny. Z myslenek na to
kde jsem. Kam sméruji. Jaké jsou moje priority a jestli mam v Zivoté néco
stabilniho.

1 Jean Francois Lyotard, Navrat a jiné eseje, Herrmann & synové, 2002, str. 13.


https://www.databazeknih.cz/nakladatelstvi/herrmann-synove-661

Proces:

Tématem jsem navazala na predeslou praci, kdy jsem zpracovavala portréty
domu, v nichZ jsem rozsvécovala jednotliva okna, a tak do nich vkladala
blizkost a pribéhy. Tentokrat ale vznikla série velkoformatovych olejomaleb.
Malovala jsem prvky domova, predméty, zakouti, nékdy i celé samotné domy
a zasazovala do vétsich obydli, ktera uz nejsou vidét ve své celistvosti, ale
jsou jakousi pomyslnou jistotou, garanci, atmosférou, diky niz se mohu citit v
bezpeéi a mit divéru v to, co délam.

Domov se chape stale vice jako pristresi. Misto kde clovék prespava, aby
mohl druhého dne do prace. Kam uklada své pracovni vytézky. 2 Myslela
jsem tedy cilené i na ta mista, ktera nejsou jen praktickym pristresim. Na
mista, kam napriklad putujeme v nasi hlavé a ¢innosti s nimi spojené. Z toho
vychazi i kresby, jako je napriklad ¢tyri sta let stary rodinny dub, ktery
zasadili moji predkové. Kresba postavy mého otce, ktery pripravuje vceli uly
na chladné obdobi fumigaci neboli vykurovanim.

Zaroven jsem navazala na predchozi praci s drevénymi objekty, do kterych
jsem malovala. Jde o predméty nékym uz pouzivané, jako je napriklad
krabicka na siti po mé prababicce nebo stary Suplik na naradi po mém
dédovi, po kterém ted pracu;ji v dilné. Snaha propojit to jejich s mym. To co
oni kazdodenné pouzivali, spojit s mou cinnosti - malbou. Citlivé jsem s
materialem a konkrétnim tvarem dreva kombinovala namét. Mnoho toho
souvisi se symbolikou starani se. S Uctou ke starym vécem s vlastni
minulosti.

Forma:

Pro diplomovou praci jsem zvolila techniku olejomalby na platné, umoznuje
mi rozsahlé moznosti v praci s médii. Vyhovuje mi vstupovat prubézné do
procesu malby, tomu dopomaha delsi doba schnuti olejovych barev, zaroven
lze snaze promalovavat jednotlivé prechody a vetknout obrazum opticky
vétsi hloubku. Prace vznikla na vétsi formaty, které svou velikosti dosahuji
postavy clovéka nebo ho mirné prevysuiji. Velké obrazy z cyklu maji tak
vlastnost, stojite-li primo pred nimi, umocnovat pocit obklopeni. Dulezité pro
mé bylo prirozené divakovi zhmotnit iluzi okna ¢i vstupu at uz do krajiny
nebo mistnosti.

Velkoformatové obrazy ve finalni instalaci kombinuji v prostoru s drevénymi
objekty, které jsou doplnény o kresby uhlem na papire.

Jde o stary nabytek, do kterého misty maluji i olejem obraz, citlivé skladam
tvary, tak jak do sebe zapadaji, ukazuji jejich starou tvar, recykluji a vytvarim

2 Jan Patoéka, Kacirské eseje o filozofii déjin, Praha, Academia, 1990, str. 123.



nové kombinace v prostoru. Vznika tak ,site-specific“ instalace, jejimz
hlavnim tématem je pamét, uchovavani a vytraceni vzpominek.

Myslenkové konstrukce:

Svoji praci symbolicky znazornuji princip otevirani tak, aby divak kdyz se
pred obrazy postavi, pomyslné mohl vstoupit. Zamérné jsem se snazila tento
pocit umocnit stredovou kompozici. Vstupovat lze napriklad dvermi nebo
pohledem pres okenni ram. Pootevreny Suplik s dalekohledem uvnitr rovnéz
zve ke sledovani véci.

Obraz s andélem straznym, kde je divak postaven pred dvoje pootevrené
dvere, nad nimiz je zobrazen andél strazny ochranujici a vyvadéjici déti z
lesa. Symbolizuje rozcesti, kudy se vydat, zaroven pomyslna ochrana
andélem ma pro mé souvislosti s mymi katolickymi koreny. U nas doma bylo
vzdy plno obrazu, které zobrazovaly postavy svatych.

Lod'ka s lavickou v krabi¢ce zas vypovida o kultivaci, o vazeni si véci. Lodka,
ktera nemuze plout, protoze je velmi pravdépodobné prilis dérava -
namalovana v krabicce, obklopena ctyrmi sténami. Lodka, do které nékdo
umistil lavicku, se stava lodi dalsiho rozjimavého pouziti.

Na to navazujici obraz na platné s lodi, ktera je zobrazena pres okenni ram
pro mé symbolizuje stojaté vody - obraz vznikl ve chvili, kdy jsem opoustéla
néco znameého, misto kde jsem tfi roky vnimala urcitou jistotu. Myslenka
zobrazit lod, ktera jak kdyby uvizla uprostred stojaté vody, muze navodit
pocit bezpeci, nemuset se odtud hnout, ale stejné tak to zdanlivé bezpeci
muze vytvaret nebezpeci. Nebezpedi toho, Ze po uréitém navyku prestanu byt
citlivd. Pfrichazi zevsednéni, otupéni smyslu (pocit bezpeéi, nedostatek rustu,
stagnovani). Prestanu postupné vnimat, rozliSovat, zda je to pro mé to
spravné, pokud si neodstoupim.

U obrazt nemam ambici navadét k nécemu prilisné zrejmému, popisnému,
ale s citem, barevnosti a atmosférou vystihnout nékolik momentu. To, co
casto vlivem zkratkovitého vnimani i naseho spéchu mineme. Citlivé pozoruji
a nechavam se cilené vytrhnout ¢i pozastavit na maly moment. Dovoluiji si
tim vzpominku védomé vytvorit. Podobné a mné blizkym zpUsobem pracuje
rezisér Wim Wenders ve filmu Dokonalé dny (2023).

Dulezitym znakem je pro mé nedoreéenost. | z toho divodu mé opakované
zaujal film ZvétSenina (1966) od Michelangela Antonioniho. Dilo se zdmérné
neuzavienymi motivy, provokujici k mnoha interpretacim. Cerpala jsem z
tohoto snimku do svych obrazt naméty ze zabéru béhem hlavni zapletky
filmu.

Béhem procesu malby pro mé byla dulezita a inspirativni kniha My od autora
Jevgenije Zamjatina. Jeho jazyk psani, popis prostredi - prihledné stény,



nesoukromi, sdileni, obnazeni se pred ostatnimi. Konkrétné téma soukromi v
mé diplomové praci figuruje. ,Jinak Zijeme mezi svymi pruhlednymi sténami,
jak utkanymi z trpytivého vzduchu, véSem na ocich, stale omyvani svétlem.
Nemame jeden pred druhym co skryvat..” * Téma prirozenosti, ke kterému se
vztahuji a Zamjatin ho vystizné v této knize My prirovnava ke ctverci. Zaujala
mé tato c¢ast: ,Zkusme to jinak. Predstavte si ctverec, zivy, krasny ¢tverec. A
ten Ctverec ma vypravét o sobé, o svém zivoté. Rozumite, ¢tverci by sotva
napadlo vykladat, Ze ma vsechny ¢tyri uhly stejné, to uz prosté nevnima, to
poklada za samozrejmost, za banalitu. A ja jsem porad v téhle situaci
Ctverce. *

Reflexe a souvislosti:

Béhem studia jsem vystridala vicero ateliéru, ve kterych jsem se mohla plné
realizovat, at uz to bylo studium na Grafice 2 u Vladimira Kokolii, kde jsem
se zacala vénovat hlubotiskum, konkrétné aquatintam, které rozvijim
dodnes. Zdokonalovala jsem se v kresbé figury podle Zivého modelu a s tim i
v kresbé jako takové. Nacerpala jsem zkusenosti od novych lidi z pribuzného
média a po navratu do mého domovského ateliéru, jsem na zkusenosti ze
staze prirozené navazala. Dalsim dulezitym krokem pro mé byl rok straveny
na Sose 2 u Tomase Hlaviny, kde jsem pracovala s drevénymi objekty v
prostoru, ve kterych pokracuji i v rdmci diplomové prace, kdy do nich maluji
olejem. Vyzkousela jsem si i modelovani reliéfu z hliny a nasledné odlévani
do sadry. Zasadni pro mé byl i semestr straveny v ateliéru hostujiciho
umelce s Antonem Vidoklem.

Vnimam, u sebe, Ze jsem se béhem diplomantského roku vice poznala,
uvédomila si své tempo, tvorit rok na jednom tématu mi pomohlo.

Béhem procesu pro mé byl dulezity odstup, uvédomit si, Ze se malba vydava
tim spravnym smérem, tam kam ja potrebuji. UtFibeni si myslenek, abych
spravné redukovala nameét a neztratila se. Malba je pro mé fyzicky narocny
vykon, pri kterém potrebuji byt psychicky naladéna. Napad nevznika tak, ze
néco vysedim, neobjevi se vysokym poctem hodin, tim Ze na néco budu dobu
uprené hledét. Obéas mi pomaha malovat si stranou jiny obraz nez zacnu
délat na tom hlavnim. Béhem procesu jsem se Casto setkavala s Gvahami
jako jsou: umét vcas prestat premalovavat obraz, zaroven se ho nebat
pokazit, poustét se do novych zplsobu a nebat se a dovolit si udélat i trochu
néco neobvyklého za Gcelem toho, Ze z toho potom pouziji tfeba jen ¢ast,
nebo se od toho budu moci odrazit dal. Nauéila jsem se v prubéhu malby
stavét starsi a nova platna vedle sebe. Jsem velmi kriticka a casto mi malba
musi uzrat, nez ji zacnu prohlasovat za hotovou.

3 Jevgenij Zamjatin, My, Bundesrepublik Deutschland, Index, 1985, str. 21.
4 Jevgenij Zamjatin, My, Bundesrepublik Deutschland, Index, 1985, str. 22.



Souznéni:

Ve své praci souznim s radou dél, at uz je to filozofie, filmova tvorba nebo
hudba. Kniha Navrat a jiné eseje od Jeana Francoise Lyotarda, jelikoz esej
Navrat je psana podobné jako ja se vracim do své minulosti i ke svym
obrazim a tematickym cyklum.

Letmo meé zaujal i Jan Patocka, z jehoz myslenek je mi blizky jeho pohled na
domov jako na misto i nehmotné. Konkrétné: ,Nejvétsi bezdomovost je vsak v
nasem vztahu k prirodé a sobé samym.“?®

S mym vystupem souvisel i Andrej Tarkovkij a jeho film Zrcadlo, kde mi
utkvély zejména autobiografické prvky, kdy vzpomina na domov, na matku,
na své détstvi a pohledy kamery do svétnice. Nasledné na to reaguji v
jednom ze svych objektu, kdy jsem malovala olejem na zrcadlo v dfevéném
rdmu svuj obrys.

Blizci ve své tvorbé jsou mi Jitka Svobodova a jeji citlivost k vSednostem,
zobrazovani banalnich predmétd minimalni formou. Ovlivnéni vnimam
konkrétné u mého vétsiho obrazu se zavésy, ktery béhem procesu na
diplomové praci vznikl. Fotograf Josef Sudek pro jeho atmosféru, vztah ke
krajiné a domacim zatisim. Alena Kucerova a jeji prace se drevem. A malir
Dalibor David, Jifi Sopko, Ivan Ouhel svoji barevnosti. Jifi Kubovy originalni
zkratkou krajiny do prostoru. Tito autori neovlivnili zcela primo moji finalni
praci, ale béhem studia byli pro mé dulezitou inspiraci.

Dalsi umélci od kterych jsem primo cerpala v mych predchozich cyklech do
kreseb pastem: Richard Diebenkorn, Piero dela Franceska, Ucello a
Velazquez, Francisco Goya jeho grafiky cyklus (Los Caprichos).

Rada bych zavérem projevila vdék za to, Ze jsem mohla studovat vytvarné
umeéni ve skvélych podminkach na AVU. Vdééim vSem, kteri se podileli na
konzultovani a sdileni se svymi nazory béhem celého studia. Zpétné studium
na AVU vnimam jako neodmyslitelnou soucast mé osoby, to jakym ¢lovékem
ted jsem. Prostredi AVU mé naucilo kritickému mysleni a to v tom nejlepsim
slova smyslu, at uz napadné ¢i bez povsimnuti mé spoluutvarelo. Behem let
mé nejen vedeni, ale i ostatni, ktefi se mnou studovali, vytvareli skvéle
podhoubi pro moji tvorbu.

5 Jan Patocka, Kacifské eseje o filozofii déjin, Praha, Academia, 1990, str. 123.



