Tereza Zichová

Studentka do našeho ateliéru přešla z malířského prostředí, z ateliéru Michaela Rittsteina. Dalo by se říct, že způsob její práce a uvažování měl již vyhraněnou a charakteristickou podobu, kterou jsme respektovali jako její legitimní výtvarný projev. Musíme ale konstatovat, že sebou v určitých momentech nesl i přemíru formálních zbytečností, které jsme se celou dobu usilovali zkorigovat. Přes naše snahy vylepšovat její práci a očistit ji od přebytečných prvků, trvala studentka zarputile na své vizi. Zdá se nám to škoda, protože její obrazy by ve své jednoduchosti možná působili čistěji? Za přemírou neužitečných detailů se ovšem skrývá robustnost komposice, kterou naopak vnímáme jako positivní a osobitý moment její tvorby: Terezina síla tkví právě v její rustikálnosti a živočišnosti. Životní expresivita tak zde nevytváří jenom specifickou formu, ale určuje také sílu sdělené výpovědi. Na jejích plátnech cítíme nezanedbatelný vliv kreslířských a grafických rukopisů Waltona Forda nebo například Josefa Váchala. Také Tereza se pohybuje mezi malbou, kresbou a grafikou. Určujícím vizuálním scénářem jejich prací je propojení vizualit různých kultur (kombinace náboženských kultur, rituálů apod.) a to napříč časovou osou dějin, stejně tak jako zobrazení sociálních skutečností, civilních postřehů čerpaných z osobních zážitků z cest, to vše v mohutné struktuře bujarého ornamentu. Dalším podstatným bodem jejích prací je pojem osobní mytologie, je to terén, který dobře zná a orientuje se v něm. V postavách a dějích na Tereziných plátnech nacházíme konkrétní situace konkrétních lidí z jejího nejbližšího okolí (nejlepší přítelkyně, rodiče, partner).                                         Všechny výše zmíněné ingredience, které vytvářejí onu strukturu jejích obrazů, jako celku, nejsou ovšem důležité v jednotlivostech. Hlavní síla výpovědi obrazů Terezy Zichové podle nás spočívá v celosti pohledu. Když přimhouříme oči a necháme slít prvky obrazu, propojí se nám zmíněné různé kultury, mytologie, zážitky ze současného života a živelná malba, v jeden, možná archetypální obraz (?), ale zcela jistě v jakýsi novotvar: a to po formální i výpovědní stránce. Vysvětlovat potom jednotlivé obrazy konkrétním obsahem je spíš zavádějící. Když si odmyslíme teoretické pozadí každého obrazu, díky její živelnosti a spontaneitě zde vnímáme čirou radost z procesu malování. 
Kdybychom symbolicky právě v duchu ústředního názvu její práce „Voda“ omyly její plátna od nánosů zbytečných filigrán, zůstane zde dosud nevybroušený surový drahokam, který vyzařuje svou čistou vnitřní sílu.

I přes výhrady motivačně navrhujeme výborně. 

 
