Diplomova prace Radka Mrstiny s nazvem Novy mytus o bohyni Taweret se tématicky tyka
osobniho pokusu o znovuoziveni starovékého mytu pomoci tfech spolu souvisejicich objektt
propojenych performativni akci.

V teoretické casti prace diplomant dokladé, jakym zplisobem nad tématem uvazoval, odkud
prameni jeho zajem o mytologii, Samanismus, animismus, magii ¢i ritualy a pfedméty s nimi spojené.
Uvazuje také o uchovavani ¢i konzervaci takovychto ptedmétti v rdmci muzedlnich instituci, které
jsou poté vytrZzeny z kontextu a tudiz bez schopnosti vydat svoje tajemstvi ptivodniho urceni. Student
se domniva, Ze s prichodem primyslové revoluce se ritudly a vira jako takova stavaji spiSe prezitkem
¢i soukromou zalezitosti ndbozenské identity.

Urcitou obrodu znovunavraceni tohoto tématu pak vidi v Sedesatych letech minulého stoleti, kdy
se zacal praktikovat aktivni vyzkum zménénych stavii védomi pomoci psychoaktivnich latek a dalsich
metod a dochazelo k obnoveni zajmu o ritualy pfirodnich naroda ¢i starovéka mysteria. Diplomant si
téz v§ima absence prechodovych ritualli u zépadni civilizace a citi tento Gizus pro spolecnost jako
velky handicap. Srovnana také na uvedenych piikladech ritualy lidské se zvifecimi, u nichZ se nabizi
otazka, zda nehledat prapiivod ritualniho chovani az ,,u kotfent biologické podstaty clovéka.* Tato
kratkd myslenkova Crta nabizi jisté mnoho podnétii k dal$im zajimavym a pfedevsim hlubs§im tvaham,
coz ale zde neni pfedmétem zajmu.

Pro samotnou praktickou diplomovou préaci nachézi student Mrstina inspiraci v paiizském muzeu
mimoevropského uméni, kde zacal koketovat s mySlenkou hravého pietvofeni muzeélni estetiky do
vizualni performance. Pétral téZ v pramenech jako jsou Joseph Cambell a jeho Tvofiva mytologie ¢i
Mircea Eliade a jeho Mytus o vé¢ném navratu, a posléze se rozhodl pro vytvoreni vlastniho ptibéhu
slozeného z riznych myta a archetypt postav.

Ptibéh nakonec pojal jako mytus o stvofeni svéta s uUstfedni postavou bohyné plodnosti v
antropomorfni podobé¢ hrosice Taweret, kterou dopliuji postavy byka Minotaura a strazkyné vodniho
svéta Medusy. Tato trojice prvnich bohtli na zemi, jak je diplomant oznacuje, pochazi z riznych oblasti
starovekych kultur, které formovaly kulturni zaklady nasi civilizace a jsou jejich oblibenymi a ¢asto
se opakujicimi motivy. Konkrétn¢ hroSice Taweret je motiv prevzaty ze starovékého Egypta, kde se
uctivani zvifecich bohu stalo kazdodenni soucasti zivota a zachovalo se zde mnozstvi uméleckych
artefaktl znazorfujicich tyto archetypy, stejn€ jako uctivanych mumifikovanych zvifat.

Samotna realizace diplomové prace ma pak tfi ¢asti €i objekty: lebku hrosice, mnohorukou postavu
Taweret a loutkovy oltaf. Lebka je vytvofena z patinované papirmache tak, aby s ni bylo mozno dobfte
manipulovat a mohlo dojit ke zmifiované ,,transformaci vlastni osobnosti do delezeuvského pojmu
stavani se zvifetem.* Postava mnohoruké bohyné¢ pak odkazuje k uctivani v zemich Asie, pro které je
typické hinduistické ndbozenstvi a s nim spojené prvky stiezici plodnost, ochranu rodiny a doméci
Stésti. Tato Taweret je modelovana klasickym sochaiskym zpiisobem, zavérecna podoba piedloZzené
sochy je ale odlitek z formy, kterych lze sejmout nekonecné mnozstvi. Student se zde odkazuje na
glyptotéky 19.stoleti chrlici bezduché kopie antickych soch. Tato bohyné se v§ak vymyka motivem
pfidanych zmnozenych plo$nych rukou, které posouvaji vnimani klasické sochy a dodavaji ji
nesourodym prvkem urcity dynamicky pohyb.

Tteti ¢ast prace tvori taberndklovy oltaf. Ten je chipan jako pokracovani evropské loutkarske
tradice, ktera se pravé velmi zaslouZila o uchovavani mytl, legend ¢i povésti prostfednictvim
loutkového divadla. Loutka se jako kinetickd plastika Casto stavala prostfednikem nejriznéjsiho
sdéleni, slouzila tézZ jako feti$ ¢i napodobenina pro urcité extrémni ritudlni situace. Oltar jako takovy
je dievény, vyiezavany a vyrazné dekorativné barveny a odpovida ziejme zamérné stylizaci insitnich
loutkovych divadel. Jak student uvadi, bylo pro néj diilezité pouzit dievo jako staletimi provéteny
materidl, ktery byl Zivym organismem a pfetvofit ho ,,posmrtné ve tvar vedeny imagici.*

Cela tato instalace se pak v urcitou chvili stdva scénickym prostorem, ktery je rozzivan pribéznou
performanci. Stejn¢ tak se sochaiska dila stavaji performativni plastikou urc¢enou pro konkrétni ¢as
a prostor. Vlastni performance je chapéna jako ritual znovuoziveni postav mytu, kterou provazi
stylizované ptevypravéni legendy o stvoteni svéta. Po skonceni akce se objekty vraci do své nezivé,
staticky zmrtvelé podoby, ktera pomysIné ,,uzavie kruh Zivota a smrti.*

Diplomant se e své praci pokusil o pfevedeni ¢asti vlastni mytologie do vizualné performativniho



tvaru se snahou o pochopeni a zhodnoceni etnografickych, sociologickych a kulturné historickych
hodnot a ptedlozil svoji verzi divakiim. Tuto snahu velmi oceiiuji, prestoze je jisté, ze by zvlasté
performativni Cast potiebovala urcit¢ divadelni vedeni. To ale v kontextu studia AVU neni
pfedmétem hodnoceni.

Diplomovou praci doporucuji ke schvaleni.

Klasifikace — velmi dobie

V praze 4.9.2020 Doc. Mgr. Andrea Kralova PhD.

(Pozn.- v uvozovkach jsou vzdy uvedeny citace z teoretické prace studenta)



