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Oponentsky posudek

Jako téma své diplomové prace si Dagmar Kropacova Morova zvolila otisk. Otisk uz davno
patfi k etablovanym postupdm umeélc(, ktefi se zejména v druhé poloviné 20.stoleti
zbavovali subjektivity autorského rukopisu, vytvarné stylizace. Nechtéli ani tvar odebirdnim
vydobyvat z materidlu, ani ho modelovat, ale nechtéli ani malovat tradi¢né stétcem. Pres
drobnost svych vyslednych artefaktl i zde sehral vyznamnou roli Marcel Duchamp
erotickymi miniaturami z padesatych let — Not a Shoe, Female Fig Leaf, Dart

Object a Wedge of Chastity. Kombinaci kresby a odlitku fragmentu vlastni tvare ale vytvofil
v |été 1959 také svlj pozoruhodny autoportrét z profilu - With my tongue in my cheek.

V podobé otisku ,,Zivych stétcl“ — nahych modelek realizoval Yves Klein na pfelomu
padesatych a Sedesatych let rozmérné obrazové antropomorfie. Sochar George Segal
navdzal na Duchampovo radikalni gesto a v Sedesatych letech se obratil od detailu k celku a
zacal pracovat na rozsahlé a slavné sérii sddrovych odlitk( postav, které instaloval do
realnych prostfedi. Objekt se stal indexem téla.

Tato svobodnd gesta oteviela novou moznost pro konceptualizaci tvlréiho procesu. |

v ¢eském prostredi se objevili umélci, pro které uz v Sedesatych let otisk znamenal vyrazny
podnét, a to jak v socharské tvorbé, tak v malbé. Eva Kmentova nejprve vytvofila sérii
abstraktnich brutalistnich otiskd, ale uz asi od roku 1965 ji vice pfitahoval otisk vlastni
intimity — rtQ, prst(, ¢ela, dlani, pupiku. Otiskovala ale i predméty, které pro ni mély osobni
vyznam, ale predevsim — odhodlala se otisknout se celd, vstoupit do hmoty a zanechat svj
negativ uvnitf sddrového objemu lidského vejce. Sadrovy objekt uréeny gravitaci formujici
sadru tekouci a tuhnouci v pruzném predmétu predstavoval dals$i mozZnost, jak se vyhnout
subjektivité formalniho reseni, a stal se zdsadnim pro Marii Bartuszovou. Otisk vlastniho téla
vyuzil v drasavé existencialnich obrazech v Sedesatych letech v éeském prostiedi Rudolf
Némec.

Bylo by snadné shrnout umélce, ktefi po Duchampovi, Kleinovi a Segalovi pracovali

s otiskem, jako svého druhu eklektiky. Otisk je ale zaroven prastarou soucasti lidské
tvorivosti. Najdeme ho v nejstarsSich pamatkach lidské kultury, a najdeme ho i v tvorbé

soucasnych umélc(. Je jisté namisté tazat se vzdy znovu, co tvlrce sledoval, co ho vedlo



k otiskovani lidského téla, pro¢ hledal tuto posunutou podobu reality jako vyrazové silng;jsi
moznost nez moznost, kterou nabizi tradi¢ni vytvarné postupy.

Z tohoto Uhlu je tedy moZné posuzovat i diplomovy projekt Dagmar Kropacové Morové. Jeji
vztah k otisku, zejména u soch v Zivotni velikosti, je v podstaté dvojznacny, resp. vznikal

v procesu tvorby. Zakladem je klasickda modelovana socha, ta je ale nasledné podrobena
transformaci, ktera pavodni skutecnost deformuje a vzdaluje plvodni konkrétni predloze.
Skutec€nost se stavd materidlem, vychodiskem pro vytvoreni kadlubu, formy pro novou,
formatem i tvarem posunutou verzi. Popis mizi a vznika zcizeny otisk. Timto zplsobem lze
postupovat dal, i novy otisk se mlze stat pomuckou pro dalsi kadlub, pro dalsi deformaci,
pro dalsi odvrat od tvarové jistoty a odkazu k realité.

Podobné autorka postupuje i v sérii na sténé instalovanych hlav, nékdy dokonéenych, jindy
fragmentarnich anebo takrka necitelnych. | zde pracuje s otiskem, vyuziva kadluby sfiaté

z pfredchozich modelovanych portrét(, a vytvari zvlastni dav mlcenlivych shlukujicich se
stinC. Ze i tentokrat byla skute¢nost vychodiskem, dokladaji kresby i trosky prazdnych forem
— odpadu predchozich modelovanych tvari, které se hromadi na zemi.

Co tedy autorka svoji praci sleduje? V textu, ktery je soucasti jeji diplomové prace, se
odvolava na Aristotela. Ten hovofi o pamétovych stopach, jimiz se postupné zaplfiuje rozum,
a které se tak stavaji zakladem individualni zkusenosti. Dagmar hleda zjevné mezeru mezi
skutecnosti a tvarem, ktera ji umoznuje odpoutat se od popisnosti a uvolfiuje vzpominku.
Rozostrené stopy paméti posouvd a vnima jako cennou soucast svého vztahu ke svétu.
Zajimavé a logické je, Ze se v této tvorbé nevzdava télesnosti, naopak z ni vychazi. V ni hleda
intenzitu svého vyrazu. k

Autorka se v tuto chvili pfiklani ke klasické koncepci figuralni sochy. Konceptualni prace

s modelem (vrstveny otisk) ve spojeni s jeho soustfedénym vnimanim ji umoznila najit si pro
sebe v ramci figuralni tvorby prostor, jak se s figurou velkoryse vyporadat. Diplomova prace
pUsobi soustfedénym dojmem, a jisté je tfeba zdlraznit i to, Ze autorka zvladla technologicky

narocné zadani s cilevédomosti, kterou ji preji i do dalsi tvorby.

Diplomovou praci Dagmar Kropacové Morové doporucuji k obhajobé a navrhuji hodnotit ji

stupném vyborné.
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