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Seridme si hodinky aneb Konvence ¢asu

Roztopené uhli ohfiva vodu v obrovské nadrzi. Ta vie, méni se v paru, rozpina se a proudi
skrze pist, ktery roztaci obrovska ocelova kola. Cely kolos se dava pomalu a tézkopadné do
pohybu. Oproti zafizenim, ktera definuji nasi dnedni Zitou realitu, je sila lokomotivy
bezprostfedni a pravé tim nas pravdépodobné fascinuje uz jako malé déti. Na rozdil od
vynalezu parniho stroje se dnes$ni vynalezy vice podobaji krabickam - vysilaclim (black box),
pod jejichZz povrchem probihaji je$té méné zietelné procesy. Piesto je davno znamy vynalez
parniho stroje stale ddlezitym milnikem modernich d&jin. Zeleznice nam zanechala dédictvi,
jez vnesla do nasich Zivott skrze Zelezniéni Fad tim, Ze sjednotila &as."

Nicholas Mirzoeff v knize Jak vidét svét uvazuje o zeleznici a digitalnich médiich jako o dvou
vyznacnych sitich, jez tvofily dva odlisné zptsoby vidéni svéta. Zelezniéni sit stéla u zrodu
prumyslové revoluce odehravajici se od roku 1840, byla propojena s filmem a stvofila jednu
podobu vizualniho svéta. Rozptylené internetové sité v soucasnosti vytvareji jiny svét, ktery
sledujeme prostrednictvim malych, z pixel(i sloZzenych obrazovek.? Pokud bychom chtgli
znazornit pramyslovy pokrok vzhledem k pfenosu informaci, tél a dat, ocitl by se na jedné
strané lan koleji spojujici bod A s bodem B a na druhé bod A s bodem B, dvé zafizeni, mezi
nimiz je zdanlivé prazdno. Toto prazdno je ale ve skuteénosti husté propletenou siti
prenasejici signal. Informace z naSich kapes jsou pfenasené na druhy konec planety. Dfive
uréovala pokrok tovarni vyroba a pfenos nakladu pomoci Zeleznice. Dnes pfenasime
mnohonasobné rychleji a vyrabime jesté lacingji a v mnohem sviznéjsSim tempu diky pfenosu
dat pomoci signalu.

Presnéji fe¢eno, Zeleznice dala vzniknout novému svétu, stejné jako dnes finanéni
globalizace spolec¢né s pocitacovou siti stvorily k obrazu svému 24 hodin denné 7 dnu

v tydnu neustéle se aktualizujici svét. Zeleznicni sit poloZila zaklady nové svétové
ekonomiky s vilastnim ¢asem a prostorem, coZ povaZujeme za zakladni impulz vedouci

k vynalezu pohyblivych obrazu. Koneckoncu prvni pohyblivé obrazky byly ty, které lidé vidéli
z okna vlaku (Schivelbusch 1987).2

Groteska ve vztahu k vécem, vztah véci k sobé samym

Pocatek pohyblivého obrazu je neoddélitelné spojen s Zanrem grotesky. Ne nahodou si tak
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" Jiz v roce 1883 zavedli v USA Zelezniéni Cas, kdy americky kontinent rozdélili na 4 hodinova pasma. V roce
1884 se sesli ve Washingtonu na konferenci védci a diplomaté z 25 zemi svéta, aby dohodli ¢asovou konvenci.
Svét byl rozdélen na 24 ¢asovych pasem. Greenwich Mean Time (GTM) se tak stal mezinarodni normou.

V Evropé byl na Zeleznici zaveden systém jednotného ¢asu v roce 1885, mimo Francie, ktera se pfipojila az

v roce 1911. Zakladem byl nulty polednik v anglickém Greenwichi. Jedno hodinové pasmo zahrnovalo 15°
zemeépisné Sirky. Evropa tak pfijala i doporu¢eni Asociace americkych Zeleznic z roku 1883 o ,konvenci ¢asu®”.
(FULTNER, Bohuslav a SCHROTTER, Josef. Zeleznice v srdci Evropy - 100 let nasich drah. CPress, 2018.
ISBN. 978-80-264-2414-2)

Jinak feCeno, ¢as pred vlakem byl casem analogovym a dochazelo k jeho pfesnému a shodnému méreni podle
pozice kazdého jednoho mista vici slunci. Pozdéji se ¢as stal digitalnim, a tak zacal plynout v arbitrarné
stanovenych jednotkach hodin podobnych jedni¢kam a nulém pocitacu. (MIRZOEFF, Nicholas. Jak vidét svét. V
Praze: Artmap, 2018. ISBN. 978-80-906599-5-7)

2 MIRZOEFF, Nicholas. Jak videt svét. V Praze: Artmap, 2018. s. 134. ISBN. 978-80-906599-5-7

* Tamtéz, s. 136



industrializace. Napfiklad Buster Keaton, americky filmovy komik pro ¢eské publikum mozna
Iépe znamy jako Frigo, natoCil v roce 1926 snimek Frigo na masiné (The General). Déj této
kultovni grotesky se odehrava na jedouci lokomotivé. A€ to zni témér neuvéfitelné, pribéh byl
inspirovan skutec¢nymi udalostmi americké ob&anské valky, konkrétné velkou lokomotivni
honi¢kou.*

Filmova groteska se pro mé stala inspiraci, pfestoze je to zapomenuty a davno jiz pfekonany
zanr, nebo mozna prave proto. S lokomotivovym provozem ma spole¢né své misto jako
prikopnik ve své oblasti a dnes jsou také oba vynalezy jiz odloZzené na vedlejsi, a mozna
dokonce slepou kolej. Nicméné pro mé predstavuji material, ktery se diky své domnélé
zastaralosti da znovu aktualizovat. Nejsou zatiZzené tim, co je v sou€asnosti neuchopitelné.
Jsou to promitaci platna, na kterych mizeme zobrazit sou¢asnost.

StéZejni pro moji vlastni praci je groteska ve vztahu k vécem a rekvizitach jako hybatelim
déje. Mnohdy jsou tyto véci dulezitéjSimi aktéry nez samotni herci, mnohdy také dokonce
reziséry urcujici déjovy spad. Timto smérem ji Ize spojit s nékterymi tvrzenimi predstavitell
soucasné filozofie nového materialismu®

V procesu prace nepifemyslim pouze nad jednotlivostmi, jednotlivymi vystavenymi vécmi, ale
také nad pojetim prostoru jako celku. Diplomova prace vytvari svét véci (objektl) a jejich
konstelaci generuje vyznamy pouhym umisténim v prostoru. V&ci tak maji schopnost vést
smysluplny dialog samy mezi sebou, ale i mezi nami. Jsou zde spoustéci ¢i pomocniky déje,
ne vzdy podrizené lidské vuli. Hrdina grotesky netuhne jen v manekyna, muze se rovnéz
proménit v pouhy pfedmét. Objekt sam jako by pritom Zil v grotesce viastnim, témér lidskym
Zivotem; Ize dokonce fici, Ze je jedinym hrdinovym partnerem, ktery se s nim pre o hlavni
roli.®

Politiénost ¢ervanku

Technologie, ktera nam méla byt praktickym pomocnikem, se stala bohuzel jednim z ddvodu
souvisejicich s vymiranim pfirodnich druh(. Tak, jak védecké kresby shodou okolnosti
zachycovaly Zivocisné druhy tésné pred vymienim, ukazovaly i obrazy nového fenoménu
Zivota v prumyslovém mésté proces klimatické zmény, aniz by si to jejich autofi jakkoliv
uvédomovali.”

Urcita Cast filmové grotesky je také Casto spojovana s komentafi politické situace. Rad bych
si v8ak zachoval spise védomou a jemné komponovanou nepoliti¢nost, banalitu &i naivitu,

* Dobrovolnici armady Unie vedeni civilnim zvédem Jamesem J. Andrewsem unesli viak a snaZili se jej odvézt na
sever do Chattanoogy v Tennessee. (cs.wikipedia.org/wiki/Velka_lokomotivni_honicka, 15. 8. 2020)

> VSechny tyto véci tu ale byly, takZze jsem mohla zachytit zablesk energické vitality spocivajici ve vécech, jez
normalné povazuji za naprosto inertni. V této asamblaZi se objekty zalaly jevit jako véci, tedy Zivé entity, které
nejsou uplné redukovatelné na kontexty, do nichzZ je zasazuji (lidské) subjekty, a nejsou proto ani nikdy vyc¢erpany
jejich sémiotikou. (Jane Bennett, Sila véci) (JANOSCIK, Véclav. LIKAVCAN, Lukas. RUZICKA, Jiti. Mys! v terénu. V
Praze: AVU, Display, 2017. s. 113. ISBN. 978-80-87108-72-7, ISBN 978-80-906381-3-6)

S KRAL, Petr. Groteska cili Mordlka §lehackového dortu. Nérodni filmovy archiv v Praze, 1998. s. 85, 136. ISBN. 59-028-98

7 MIRZOEFF, Nicholas. Jak videt svét. V Praze: Artmap, 2018. s. 229, 136. ISBN. 978-80-906599-5-7



které prestoze nekladou vysoké naroky na svého divaka, se muzou proménit v kontextu
klimatické Ci politické situace opét v angazované gesto. Jednoduchost a urcita nenarocnost
by nemély byt vyjadfenim rezignace, ale aktivni spolutcasti skrze vytvoreni subjektivnhiho
prostoru, do kterého je mozné se ,pohodiné usadit". Subjektivita se stava prostfedkem k
uchopeni a navazani kontaktu s objektivni skute€nosti. Osobni, denikové zaznamy se snazi
zobrazit néco z vSeobecného stavu a stavaji se prostfedkem k celkovému pojeti svéta. Proto
vyvstava otazka, jestli neni urcita utécha schovana pravé v tom, co nas vtahuje a do ¢eho je
mozné se pohrouZit, pfestoze to neni navenek politické. Je naivni byt romantikem ve svété
fizeném pfevazné rozumem?

Proces a vznik prace

Diplomova prace se sklada zejména z obraz( — kresleny, malovany nebo vytvareny pfimo
v prostoru. Jednotlivé objekty mizeme sledovat oddélené, jako kdyz pozorujeme

kterého se mizeme pohrouzit stejné, jako kdyz slySime vtip, kterému se zasméjeme.

V pfipadé vtipu pfichazi uleva provazena smichem, ktery zvyrazni pfitomny okamzik,
moment, kdy vzduch prochazi branici. Humor je tu formou meditace.

Instalace je pro mé reakci na konkrétni prostor. V diplomové praci $lo o prozkoumani
imerzivni instalace, ktera oddéli Cas a prostor od toho vSedniho. Jako kdyz Alenka vstoupi za
zrcadlo. Svét za zrcadlem se snazim konstruovat tak, aby byl jesté vice skute¢ny nez ten,
ktery za skutecny povazujeme. Je to zkusenost, se kterou mizeme posléze vstoupit do
vztahu kazdodenniho Zivota a uvédomit si, kde lezi t&zisté skute€nosti, kterou mizeme
snadno chybné& zaménovat za setrvacnost.

Reference — domecek a lokomotiva

Moiji diplomovou praci ovlivnilo nékolik vnéjSich impulzl. S tématem imerzivni instalace
pracuje v sou¢asném uméleckém kontextu napf. Alex da Corte, ktery vyvafi ucelené
kompaktni prostfedi, ve kterych nechava promlouvat komiksovou az détskou estetiku. Jeho
uvazovani je v né€em podobné tomu mému svoji ambivalenci - nedprosnosti a naivitou.

Svymi instalacemi a objekty, které se neboji balancovat na hrané humoru a mnohdy az
banality, je mi blizky Alex Farrar, se kterym jsem se seznamil b&hem studijni zahrani¢ni
staZze v Nizozemi. NaSe konzultace posunuly muj pohled na vystavovani k vétsi lehkosti a
odvaze. Také diky této stazi vznikl zajem o problematiku bydleni, viastnéni majetku a
nemovitosti spojeného s hledanim domova, a finanéni prostifedky, které je nutné pro tento
proces vytvaret. Objevil se sen a touha po vlastnim budovaném domové. To vSe

v symbolech détsky pfimych a hovoficich v jasnych konturach.

Velkou spfiznénost citim také s Erickou Beckman, ktera se zabyva pravidly a strukturami
predstavujici zakladni podminky hry jako alegorie pro vznik a udrzovani socialné-kulturnich
norem. Akumulace, soutéZeni a organizace myslenek a vzpominek pomoci pravidel,
symboll a symbolického mysleni.



Ma to pokracovani

Témata, ktera se v pribéhu posledniho roku studia objevovala, dala vzniknout vystavé

v Galerii Jeleni, kde byla prezentovana jako soucast moji diplomové prace. Ta bude
pfenesena do prostoru akademie v ramci spole¢né diplomantské vystavy. Do budoucna bych
rad jesté prozkoumal teorie tykajici se vtipu a humoru.

Podékovani

Dékuji vSem, ktefi mé za dobu mého studia podpofili, a zejména svym pedagogim za
mnoha pfinosna poznani.

V Praze dne 28. 8. 2020 Jifi Pitrmuc



