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UvVOD

Pozlacovacstvi je specializace spadajici pod polychromii. Polychromie vychazi
z tradi¢nich malirskych technik, je to barevné pojednana povrchova uprava socharskych
dél. Tématem mé diplomové prace budou historické techniky zlaceni a techniky napodo-
bujici zlaceni na kiridovém podkladu. Ve své praci se chci zamérit na restaurovani povrchti
opatifenych kovovymi platky a na jejich svrchni izolaci. Pro restaurovani pozlacenych
povrchi je tfeba spravné porozumeét umeéleckym technikdm a materialiim, které byly
v souladu s dobovym citénim pouzivany.

Béhem historie se naroky na povrch opatreny platkovymi kovy proménovaly.
Kovy byly vSeobecné povazovany za vzacné a proto byly pouzivany na dulezita dila, doto-
vana odpovidajicimi financemi. Technologie a materialy se prili§ neménily, vétSinou byly
dodrzovany tradi¢ni, casem ovérené postupy. Nejvétsi oblibé se pokovené povrchy tésily
v obdobi baroka a v 18. stoleti. Rozkvét pozlacovacskych technik byl po tricetileté valce,
kdy byly financovany opravy chrami a interiérti. Na poc¢atku 19. stoleti po napoleonskych
valkach byly zemé v Evropé financné vycerpany. Pozlacovacstvi této doby je charakter-
izovano rliznymi ispornymi a nahrazkovymi technologickymi ptistupy.

Samotné plisobeni pokoveného povrchu mélo velky symbolicky vyznam. V obdobi
gotiky byl vétSinou stfibrny platek opatien transparentni lazurou, ktera diky lesklému
podkladu piisobila zarivym dojmem. Kombinace pouzitych barev odkazovaly na raj,
vnitini svétlo, nebe, lidstvi, Cistotu, nebo rlst. Zlato, které bylo vétSinou ponechano bez
povrchové dpravy, bylo nejoblibenéjSim materidlem pro tvorbu stredovékych ikon. Sy-
nonymem zlata je Slunce, nejvyssi poznani a transcendence, jako proces transformace
v néco vyssiho a dokonalejsiho. Jeho pouziti na ikoné predstavuje svétlo, které je vni-
matelné jinak, neZ nasimi smysly, je to odkaz na jeSté nestvorené svétlo v nehmotném
prostoru. Na ikony se divame, jako na okna do vécnosti. Skrze postavy na zlatém pozadi
nahliZime do svéta, ktery je pro nas nedosazitelny.

Uméleckoremeslné techniky pozlacovani a pokladani kovii obecné jsou ve-
lice staré. V dnesni dobé se tyto techniky uplatiiuji jen v malém meéfitku na novych
umeéleckych dilech. Nejcastéji se s témito technikami setkdvame pfii restaurovani, konzer-
vovani a opravach, piripadné rekonstrukcich uméleckych dél minulosti, na kterych ma
nase spolecnost zajem. Zasahy restauratora jsou v tomto ptipadé potieba konzultovat
s pamatkovym organem. Stejné tak je dlilezité vytvorit vhodné podminky pro uchovavani
takového dila, aby nedoslo k degradaci.

Ve své praci chci shrnout zakladni techniky zlaceni pouZivané na polychromii
amoderni techniku zlaceni s podkladem, ktery je na bazi akrylovych disperzi. Nasledné se
zameéiim na snimani povrchovych necistot z pozlacenych povrchi na kiridovém podkladu
a na restaurovani téchto polychromovanych povrchi.

V praktické ¢asti se chcizabyvat svrchni ipravou kovovych folii, u kterych je zvysené
riziko koroze. Zamérim se na tfi techniky zlaceni, ze kterych dvé budou na kiidovém pod-
kladu. Budu hledat vhodné materialy pro lakovou izolaci, kterd dokaze zabranit Korozi
a soucasné nebude mit zadsadni vliv na estetické plisobeni pokoveného povrchu. Matrialy
budu hodnotit s ohledem na jejich funkci a vizualni plisobeni. Vyzkousim osvédcené
tradi¢ni pryskyri¢né laky a laky pouzivané v dnesni dobé z pryskytic syntetickych. Zku-
sim porovnat lazuru zlatolaku podle tradi¢niho receptu s lazurou zlatolaku prodavanou
dnes v Italii. VyzkouSim také lazuru s médénkou, médnatym rezinatem a s kraplakem.
Vzorky umistim do starnouci a klimatické komory, na zavér vyhodnotim probéhlé zmény
na lacich a lazurach.






I. TECHNIKY ZLACENI*

Jsou znamy tri zakladni technologické postupy a to je zlaceni na poliment, zlaceni
na mixtion a na mordant. Zlaceni na poliment je pouZivané nej¢astéji na deskovych ob-
razech a polychromovanych drevénych plastikdch. Zlaceni na olejovy podklad mixtion
je nejcastéji na ramech, Stuku a dalSich rtiznorodych podkladech, piipadné v exteriéru.
Se zlacenim na mordant je moZné se setkat v kostelich, nebo na divadelnich kulisach. Jde
o silné lepivou voskopryskyticnou smés. Novinkou v pozlacovani je moderni KGGG sys-
tém, ktery je zaloZen na bazi akrylovych disperzi a mohl by byt schopen nahradit sloZity
proces polimentového zlaceni i zlaceni mixtionoveé.

Technika zlaceni na poliment, ktera nalezla nejvétSi uplatnéni na gotické des-
kové malbé, v mych ocich dosahuje nejkrasnéji zpracovaného povrchu. Zaroven jde
plikaci. Zlaceny povrch mize byt v této technice pojednan dvéma zplisoby, technikou
na mat, kdy je vylestén povrch pred poloZzenim platku a platek se na zavér nelesti, nebo
technikou na vysoky lesk, kdy je achatem lesténa plocha po poloZeni platku. Limitujici
u této techniky je pouziti vztahujici se pouze na interiér. Kfidovy podklad je ve vlhkém
prostiedi ohroZen biologickym napadenim, bakteriemi a plisnémi, které mohou zptsobit
ztratu lepivosti klihu, tim nesoudrZznost a droleni celé vrstvy. Dievény podklad ma také
své limity, prudké vykyvy vlhkosti a tepla mohou zptsobit jeho popraskani. Proto si dila
zpracovana touto technikou Zadaji stalé klima bez vyraznéjsich zmén.

Zlaceni na mixtion je snadnéjsi ohledné postupu a da se jim také docilit velice
pékného povrchu. Mixtionové, neboli olejové zlaceni, je zaloZeno na jiné technologii,
neZ zlaceni polimentové. Jeho vyhodou je trvanlivost a odolnost, proto je to vhodna tech-
nika do exteriéru. Timto zpilisobem je mozné pozlacovat riizné povrchy, jako jsou kovy,
pergamen, dievo, zdivo, kdmen a dal$i. Jde o pomérné rychly, méné pracovné narocny
postup. Technika podobna mixtionu byla pouZivana uz v obdobi gotiky, popisuje ji Cen-
nini. Zakladem byl Inény olej, ktery se varil s primési olovnaté béloby nebo médénky, tim
bylo moZné ovlivnit dobu tuhnuti a zvysit lepkavost. Mixtionové zlacenti je také nazyvano
,matové’, protoZe povrch opatreny kovovym platkem uZ nelze lestit. Vysledny lesk povr-
chu je zavisly na hladkosti podkladu, na ktery je mixtion natien.

Matové zlaceni ma velky vyznam hlavné v optickém piisobeni plochy. Na platku,
ktery neni vyhlazeny achatem, se paprsek svétla lame jinym zptsobem. Neodrazi se
od povrchu pod stejnym thlem, pod jakym dopad3, jako je tomu u zlaceni na lesk, ale
na nevyhlazené plose se tristi do riiznych smért. Proto tato matna plocha opticky ptlisobi
svétlejSim dojmem, nezavisle na thlu pozorovatele.

Zlaceni na vysoky lesk pusobi tmavsim dojmem, pokud pod urcitym uthlem
nedopadaji paprsky svétla. Oba tyto opacné principy zlaceni se dopliiuji, jeden nechava
vyniknout prednost druhého. Casto je mozné tyto dvé techniky nalézt na jednom dile,
miiZe se jednat napriklad o zavésny ozdobny ram. Vystupujici dekorac¢ni prvky na ta-
kovych ramech jsou zpracované technikou zlaceni na vysoky lesk a hlubSi mista, ktera
jsou zaroven htie dostupna pro lesténi achatem, jsou pojata technikou mixtionového
matového zlaceni. VyvysSené lesklé partie plisobi kontrastnéji a tim opticky vystupuji
nad ostatni matové ¢asti.



1.1 TECHNIKA ZLACEN{ NA POLIMENT?

PRIPRAVA DREVENEHO PODKLADU

Dfevo pro zpracovani by mélo byt ziskano ze stromu kaceného v zimé, kdy
ve drevé neni tolik mizy. Je nezbytné, aby direvo bylo uplné suché a idealné starsi, nebude
potom hrozit borceni, praskani, pripadné odpryskavani pozlaceného povrchu. Nejcastéji
je k témto ucelim pouzivano drevo lipové, které je velice snadno opracovatelné a ma
nejméné vad. Drevo jehlicnatych stromt je vice smolné a Castéji se v ném vyskytuji suky.
Proto je tfeba zvolit si vhodny kus, nebo suky i s prsykyricnym okolim vyvrtat a nahradit
je zdravym dievem. Drobnéjsi defekty mohou byt vytmeleny. Pryskyfi¢na mista je nutné
odstranit a povrch odmastit acetonem, nebo ¢istym benzinem. Pokud je dievo zbavené
defektt, je vyssi zaruka, Ze podklad bude stejnomérné savy a nebude hrozit odpadnuti
polychromie. Pro lepsi prilnavost kiidového povrchu je dobré dievo zdrsnit, napriklad
raSplemi, nebo hrubym brusnym papirem.

Pii kontaktu s vodou zacne direvo zvétSovat sviij objem a dochazi tak k jeho po-
hybu. Nejvyraznéjsi pohyb je u desky, ktera ma tangencialni fez. Pokud je takova deska
umisténa do pevného ramu a jeji pohyb je omezen, hrozi jeji praskani. Naopak nejlépe
vzdoruje pohybu vlivem vlhka deska fezana v radidlnim rezu, kolmo v ose smérem Kk ja-
dru kmene. Vhodny zpiisob, jak omezit pohyb desKy, je slozit ji z vice lati, které se prilepi
vedle sebe, i tak ale k prohybani desky mtize dojit. Historicky provéreny efektivni zptisob,
jak zabranit ohybani desky, je pouziti svlakii z rubové strany. Toto eSeni bylo aplikovano
v [talii uZ v obdobi gotiky. Do desky byly z rubové strany vyrezany drazky, do kterych byly
vsunuty volné svlaky, umoznujici dfevu pohyb pouze do stran. S timto opatienim je deska
schopna si rovinu udrzet. Pfi nasledném pracovnim postupu je doporucovano provadét
ukony symetricky po obou stranach desky. V jednom kroku je treba provést trenkovani
na predni i zadni strané, to samé plati u lepeni okliZeného platna na desku i u kridovani.
KdyZ bude postup symetricky dodrZen a tah na obou stranach desky bude stejny, je vysoka
pravdépodobnost, Ze podloZzka se nebude ohybat. Pokud mame na zadni strané desky
svlaky, je dilezité dbat na Cistotu. Stane-li se, Zze pod svlaky zatece kiida, nebo klih
ve vétSim mnozZstvi, mohlo by dojit k jejich prilepeni k desce a tim k omezeni jejich funkce
dovolit dievu pohyb.

Predni, zadni a bo¢ni strana lipové desticky slepené z tenkych list a opatiené volnymi svlaky ze zadni strany
(fotila J. P. Tomickova)
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TRENKOVANI

Pfed nanasenim kiidové vrstvy se dievo napusti horkym kostnim klihem. Tento
krok sjednoti savost povrchu dieva. Klih je vhodné zahtivat do zpénéni ve vodni lazni,
aby nedoslo k jeho prehrati a ztraté lepivosti. Smés by nebyla pouZitelna. Pokud klihova
voda bude nanesena nestejnomérné, hrozi nerovhomérné zasychani kiidového natéru
a dalsi komplikace, jako praskliny a odpryskavani nasledujicich vrstev. Stejné tak hrozi
koplikace v pripadé preklizeni dreva. Dfevo mékké, které je vice savé, je vhodné napustit
silnéjsi klihovou vodou, aZ 17% a dievo tvrdsi napustit klihovou vodou méné lepivou,
10 %. Napousténi by mélo byt provadéno ve vyhraté mistnosti, aby nedochazelo k prilis
rychlému tuhnuti klihu pred vsaknutim do povrchu dieva. Pied dalSim postupem je nutné
nechat desku uschnout do druhého dne.

NALEPENI PLATNA

Tento krok v postupu se nedéla vzdy, zaleZzi na konkrétni technologii. Na so-
chach se vétsSinou platno pod polychromii nevyskytuje, ale ¢asto je mozné na néj narazit
u gotickych deskovych obrazi. Aby byl tah z obou stran desky stejnomérny, nalepi se
na obé strany pomoci 20% klihu nebo Zelatiny Inéné platno. Platno je nutné predem srazit
v horké vodé a vyzZehlit, aby se zabranilo dalsimu smrstovani po navlhCeni. Nasledné se
vyméri spravné rozméry a platno se na miru ustrihne. Z okrajli se vytahaji nité v nékolika
radach, aby se platno nettepilo. Do 20% zahratého klihu se platno ponori, necha okapat
a potom se lepi na desku tak, aby nité byly rovnobézné s vlakny dieva. Dodrzi-li se spravny

vivs

smérem od stiedu k okrajim. Prebytecné casti klihu se Spachtli odeberou, aby byl povrch
co nejrovnomérnéjsi. Stejny postup provedeme z druhé strany. Po skon¢eni opét nechadme
desku vyschnout do druhého dne. Je diilezité, aby deska pii vysychani lezela horizontalné
a aby obé strany mély rovhomérny prisun vzduchu. Pokud by deska leZela na stole, nebo
byla u topeni, doSlo by k jejimu prohnuti. Vhodné je napiiklad vypodlozZit desku latémi,
nebo do ni z boc¢nich stran ¢aste¢né natlouct hiebiky, za které bude deska na latich ve
vzduchu leZet.

Predni a zadni strana lipové desticky opatiené Inénym platnem
(fotila J. P. Tomickova)
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KRIDOVY PODKLAD

KaZzdy podklad, ktery ma byt zlacen na lesk, musi mit kiidovy podklad, aby bylo
moZné jeho povrch vyhladit a vylestit. Bolonska kiida, ktera je nejvice elasticka, pruzna
a dobte opracovatelna i po zaschnuti, je pro tyto ucely nejvhodnéjsi. Podle nékterych his-
torickych postupii byla nejprve nanasena vrstva horni neboli horské kridy, ktera je hrubsi
a nasledné vrstvy bolonské kridy na ni lépe drzi. Tento postup je uplatiiovan napriklad
u nékterych polychromovanych plastik a v dile Mistra Trebonského oltare. Tyka se hlavné
gotického slohu a poté se opét vyskytuje v 19. stoleti.

Horskou kiidu je lepSi namocit ptres noc do vody a druhy den pridat rozvareny
kostni klih. Klizeni této vrstvy miize byt vydatnéjsi, aby doslo k lepSimu propojeni
s drevénym podkladem. PouZiva se 0,5 kg klihu na 1,5 I vody. Pfed samotnym kiidovanim
je dllezité udélat si zkousku, napriklad natrit kousek dievéného povrchu a po vyschnuti
zhodnotit, zdali se vrstva nesprasuje, nebo povrch prili§ neleskne. Horska kiida se mtize
nanést i v osmi vrstvach. Prvni vrstva kiidy se vZdy na povrch nanese tupovanim, aby
byly vyplnény vSechny hloubky drevéného povrchu, pripadné platna na desce a krida
maximalné prilnula. Tato prvni vrstva se necha zcela zaschnout.

Predni a zadni strana lipové desticky opatiené podkladovymi natéry horské (horni) kridy
(fotila J. P. Tomickova)

Jeden z nejcastéjSich problémi je vytvareni bublinek v kiidové smési. Pokud se
bublinky zacnou objevovat, je nutné praci pozastavit a snazit se vyresit tento problém,
ktery by se nasledné jen zhorsoval. Vysledkem by byl nekvalitni povrch posety spoustou
drobnych, dobfte viditelnych direk i po provedeni zlaceni. Bolotiska kiida ma tendence
do sebe nabrat béhem pripravy vzduch, ten se pak miiZe uvolilovat ndslednym zahiatim
v klihové vodé. Prudsi michani smési také mliZe mit podil na vzniku bublinek. Zptsoby,
jaklze bublinky odstranit, jsou napiiklad vytvoreni podtlaku, za pomoci injek¢ni stiikacky.
Pomoci miiZe také pridani malého mnoZstvi lihu, ktery sniZi povrchové napéti a vzduch se
ze smési s mirnym klepanim dnem o stiil snadnéji dostane ven.

Vrstva bolonské kridy se kliZ{ kvalitnim koZnim klihem, doporucovam je klih fran-
couzsky. Lepivost klihu se mize lisit. Pokud je klih kvalitni, ptidava se podle tradi¢niho
receptu v poméru 160 g klihu na 1 litr vody a do tohoto mnoZstvi se prida 1 kg az 1,2 kg
bolonské kiidy. Smés ma byt hust4, aby v ni Stétec stal a zaroven dobie roztiratelng, proto
by neméla pri kiidovani uplné vystydnout. Kfidu je moZné natirat Stétcem, nebo pouZit
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Spachtli. Je diilezité, aby nanesena vrstva kiidy zavadla pred nanesenim dalsi vrstvy,
nebude tak dochazet ke strhavani. Kiida by ale neméla pri vrstveni iplné zaschnout, vrstvy
by se totiZ nemusely zcela propojit. Mista, kterd budou zlacena na lesk, musi byt opatiena
vice vrstvami kiidy, protoZe pri nasledném vybrusovani povrchu bude znacna cast kridy
oSkrabana. Kridovy podklad nesmi byt po vybrouseni slabsi, nez 1 mm. Tak slaby podklad
by nebylo moZné lestit, kiida by tlak achatu nevydrZela a odpadavala by.

RECEPT NA KRiDOVY PODKLAD:

Po odméfeni a odvazeni potrebného mnoZstvi materidlu oddélime ctvrtinu
vody, do které vsypeme pripravené mnozstvi klihu a nechdme botnat. Do zbylych trech
Ctvrtin vody prosejeme boloniskou kiidu a promneme opatrné rukou do pasty tak, aby se
do smési nedostal Zadny vzduch. Kiidu nechdme namocenou do druhého dne. Nasledujici
den ve vodni 1azni rozpustime naloZeny klih a ohfejeme vodu s boloniskou kiidou. KdyzZ je
klih rozpustény, opatrné ho vmichavame do kridové smési. VSe provadime za tepla.

BROUSENI A TVAROVANT{

Cilem vybrusovani je zbavit kiidovy povrch dolickli a jakychkoliv nerovnosti
a to i v pripadé zlaceni na mat. Mizeme pouzit rtizné nastroje, jako reparovaci zZelizka,
Skrabky, pilniky, rasple, Spachtle a brusny skelny papir. Davame si pozor, aby se na kiidovy
povrch nedostala mastnota. Po vybrousSeni bychom se neméli povrchu dotykat prsty.
Mastny povrch by se nasledné projevil negativné, naptiklad cerndnim pokoveného povr-
chu a nebylo by moZné na takovém misté dosahnout vysokého lesku pri zavére¢ném
leSténi platku achatem.

Predni a zadni strana lipové desticky opatiené bolonskou kiidou po vybrouseni
(fotila J. P. Tomickova)
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GRAVIROVANI

Gravirovani je vyryvani ozdob, dekorti, nebo napisi do vybrousené plochy
kiidového podkladu. Na vyhloubeni ornamentli miizeme pouzit nastroje, jako jsou re-
parovaci Zelizka. Povrch je moZné pripadné mirné navlhcit vlaznou vodou.

V gotickém deskovém uméni byla nakiidovana plocha v okoli vyhloubenych
ornamentl nasledné zpracovavana razenim tupych punct a hrebikt. Nakiidovana plo-
cha byla Casto mechanicky upravovana vytvarenim geometrickych ryh pomoci dlat.
Brokatovani je dalsi ¢asto uZivana goticka ozdobna technika, spociva ve vyryvani rost-
linnych motivii do plochy. Lom svétla v takto pojednané plose se napadné odliSoval
od lomu svétla ve vyhloubenych ornamentech, které ptsobily velmi plasticky. Pti pripraveé
kiidového podkladu, ktery budeme gravirovat, musime pocitat s hloubkami a nechat si
rezervu, abychom se nedostali aZ na drevo.

Také je moZné na vybrousSenou plochu ornament ptidat, udélat vyvySeny orna-
ment. Pomoci $tétecku naneseme kiidu ve vrstvach na sebe, jednotlivé vrstvy nechdme
pouze zavadnout. Pracujeme se stejnou smési kiidy, jaka byla pouzita pri kiidovani pod-
kladu. Po vyschnuti ornament vybrousime a vyhladime.

Po dokonceni prebrousime vyrezavany kiidovy povrch jemnym skelnym papirem,
abychom ho zbavili pripadnych nerovnosti. Nerovnosti by ptisobily komplikace prilesténi
zlata a po pozlaceni by se velice zvyraznily.

Fotografie ukazky gravirovani - vyvySeny ornament, technologicka kopie stfedni ¢asti triptychu od Niccolo
di Buonaccorsa, kopirovala a fotila J.P. Tomic¢kova

LESOVAN{

LeSovani je izolace, kterd upravi savost kiidového povrchu. Kiidovy povrch je
po vybrouseni velice savy a pokud by nebyl izolovan, natér polimentu by se nasakl
do povrchu a neplnil by svou funkci. Povrch by pred leSovanim mél byt diikladné oprasen
Stétcem, prestoze drobné castice nesmeteného prachu se pri leSovani slepi s podkladem
a nebudou tak ptlisobit Skody pfi dalSim postupu. K leSovani mliZeme pouzit horky roz-
tok 7% Zelatiny, nebo francouzského klihu. Klih pripravime stejnym zptisobem, jako na
pripravu kiidy, nejprve ho naloZime, poté zahiivaime a ddvame pozor, aby se nepiehral.
K leSovani se da pouzit také velmi ridky roztok Selaku v lihu, tato smés je vhodna, pokud
mohlo dojit k zamasténi povrchu. Idealni povrch po leSovani by mél mit mirny lesk oproti
neleSované plose. Povrch po lesovani chranime pred prachem.
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PRIPRAVA POLIMENTU

Poliment slouzi, jako lepivy natér v rdznych barvach pod platkové pokoveni.
Cerny, $edy a modry, je nejéastéji pouzivan pod stfibfeni, erveny, zluty a ¢erny poliment
je nejcastéjsi pod zlacenim. V pripadé nejbéznéjsitho cerveného polimentu, jde o smés
cervené hlinky, bolusu. Hlinka musi mit velice jemnou strukturu zrna, které 1ze dosahnout
nékolikandsobnym plavenim a ¢isténim. Dale se ve smési nachazi mastné slozky, jako je
1j, nebo sadlo, vosk a mydlo. Poliment je mozné zakoupit v podobé suchych tycCinek, nebo
uZ jako pripravenou pastu v nadobé. Suchy poliment pred pouZitim utfeme s trochou des-
tilované vody a presuneme do sklenéné uzaviratelné nadoby do lednice, kde ho nechame
alespon nékolik tydnt odpocivat. Cim déle je takhle poliment naloZen, tim lépe se propoji
a nabotnaji ¢astice smési. Povrch tak bude umozinovat kvalitnéjsi zavérecné vyleSténi.
Pfed natiranim poliment nakliZime. K tomu zvolime bilek, nebo klih, pripadné Zelatinu.
a trvanlivéjsi. Podle starych receptt se bilek uslehal do snéhu, nechal se do druhého dne
v chladu odstat a poté se pridaval pri tieni do polimentu. Na 100g polimentu se pridava
bilek z péti vajec. Je dilezité, aby se mezi bilky nedostala zadna ¢ast zloutku. Bilek ale neni
nutné zcela rozslehat do snéhu, je mozné ho jen naslehat a odlit si pro praci ¢ast, kde neni
péna, nebo nerozmichané hustsi ¢asti bilku, klky. Poliment s bilkem znovu utfeme ve treci
nadobé a mizeme pridat trochu vody.

Pokud zvolime k okliZeni polimentu Zelatinu, nebo klih, pfipravime si je v poméru
7%. K jednomu dilu predem utfeného pripraveného polimentu pridame 1,5 dilu klihové
vody a diikladné rozetreme. Takto pripraveny klihovy poliment nechdme pres noc ulezet
v lednici v uzavirené nadobé. OkliZeny poliment nema prili§ dlouhodobou trvanlivost, jak-
mile se zacne kazit, neni uz pouZzitelny.

NANASENI POLIMENTU

Poliment je tfeba pfed natiranim rozredit klihem, nebo bilkem s vodou, podle
toho, jaka latka byla zvolena k jeho okliZeni. Poliment fedime podle pottreby. Nejprve pro-
vedeme, zkouSku a prohlédneme si natfeny poliment po zaschnuti. Nemél by byt uplné
matny, ani priliS leskly. Miizeme také na natfeny povrch nanést lihovou vodu a sledo-
vat rychlost, jakou se vpiji do povrchu, neméla by se zasat priliS rychle, ani na povrchu
zlstavat dlouho. Je nezadouci natrit poliment v silné vrstvé, zlaty platek by se pri lesténi
mohl odlupovat. Kridovy podklad by spravné mél po natfeni polimentem prosvitat.
Natér by mél byt stejnomérny, provedeny jemnym Stétcem v tazich leZicich vedle sebe.
Pfi natirani neni dobré se vracet, poliment se strhava, vrstvu vZdy nechdme uschnout.
Natér miiZzeme provést az trikrat. Svrchni natirané vrstvy by mély byt méné oklizené,
proto je lepSi si pozdéji poliment fedit vodou a ne klihem. Povrchu se nikdy nedotykame
prsty. Podle starych receptli se nejprve natiral zluty poliment, ktery se lestil a nasledné
Cerveny, nanaseny byly celkem Ctyfti vrstvy. Po natfeni nechame vrstvy polimentu usch-
nout a poté povrch otfeme vlasovym Stétcem, nebo miizeme pouzit prazdné stranky
z platkové knizky. Stranky jsou tiplné Cisté z jemného papiru, proto jsou pro tento dilezity
krok vhodné. Nyni je plocha pripravena pro zlaceni na lesk.

Pokud chceme zlatit na mat, plochu zaschlého polimentu vyleStime achatem
a nasledné opatrime platkem, ktery uz lestit nebudeme. PoloZeny platek zaizolujeme
5% Zelatinou.
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Fotografie postupu natirani polimentu - 1. vrstva Fotografie postupu natirani polimentu - 2. vrstva
(fotila J. P. Tomickova) (fotila J. P. Tomickova)

POKLADANI PLATKU

V této fazi je dlleZité pracovat v mistnosti, kde neni prlivan, aby platkovy kov
neulétl. Knizku s platky si umistime na pozlacovacsky polStarek a opatrné ji otevieme.
Jakmile se platek dostane do kontaktu s kiizi, nebo s mastnotou na Cepeli noZe, okamzité
se prilepi a zacne se trhat. Aby nedochazelo ke ztratam, je tfeba mit nastroje cisté a pra-
covat opatrné. Platek zlata se nabird na pozlacovacsky niz tak, Ze se niz umisti tésné
nad platek a dychnutim se platek pres nz prehne a tak jej mizeme pienést na polstarek,
kde ho nakrajime na poZadovanou velikost.

Abychom platek mohli pokladat na poliment, nejprve misto na polimentu
navlh¢ime smacedlem (koralkou), jde o smés vody a alkoholu v poméru 40% ethanolu
ve vodé. Platek by mél byt poloZen na vlhky poliment. Aby se platek dobre a rovnomérné
prilepil, navlhéime pouze priblizné takovou cast, jak velky je platek, ktery budeme pok-
ladat. Platek nabirame Stétcem poklada¢em. Aby se platek na Stétec podarilo prichytit,
$tétiny pokladace musime mirné namastit o kiiZi na tvari, kterou si podle nutnosti predem
slabé natfeme krémem. Platek uSlechtilého kovu preneseme nad navlhéeny poliment
a pomalu se pribliZujeme k jeho povrchu. Platek se ihned pri dotyku k povrchu prichyti.
Je praktické mit pripraveny suchy cisty Stétec s mékkymi Stétinami pro pripad, kdyby
pod platkem zistala vzduchova bublina. Timto $tétcem ji jemnymi dotyky dostaneme
ven, aby tak platek mohl rovnomérné prilnout k povrchu. Hrozi ale protrZeni platku a vy-
liti macedla, které je pod platkem, na uz pokoveny povrch. To miiZe zplisobit zeZloutnuti
platku v této oblasti. Této barevné zmény se nelze zbavit jinak, neZ toto misto po uschnuti
prezlatit - navlh¢it macedlem a nanést dalsi platek. Platky by mély byt pokladané syme-
tricky, pri pokladani se okraje platkl ¢aste¢né prekryvaji asi 2 mm. Vyhodnéjsi je udélat
preklad, nez se vracet a doplnovat chybéjici mezeru dalSim kouskem platku. Po dokonceni
nechame povrch schnout nékolik hodin, zaleZi na teploté a vlhkosti. Kontrolujeme,
aby povrch nepreschl, nebylo by pak mozné ho idealné vylestit. Vyzlaceny povrch chranime
pred prachem, pripadné pouzijeme k zakryti hedvabny papir.

Fotografie stribrného platku na nabiracim Stétci Fotografie stribrného platku po polozeni
(fotila J. P. Tomickova) (fotila J. P. Tomickova)
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LESTENI (PULIROVANI)

Vhodnou chvili pro pristoupeni k tomuto kroku pozname podle zvuku pti poklepani
na pozlaceny povrch achatem. Hlubsi zvuk vypovidd o pritomnosti vétStho mnoZstvi
vody a pfri lesténi by hrozilo proboteni achatu do kiidovych vrstev. Pfi vy$sim zvuku je
uZ plocha sussi a pripravena k leSténi. Vybereme si vhodny tvar achatu, ktery predem
diikladné ocistime a lesténi nejprve vyzkousime na okraji. Jednou rukou drzime rukojet
a druhou rukou mirné tla¢ime shora na achat a leStime dlouhymi tahy pod nizkym thlem.
NevyleSténa plocha je citlivéjsi na odér, proto za¢iname od mist, kterA mame nejbliZe.
Pokud mame v ploSe reliéfni rezbu provedenou do kiidy, zatiname lestit od hran tohoto
mista smérem k hladké plose, predchazi se tak droleni hran a jinym defektim.

Miize se stat, Ze na vyleSténém povrchu budou patrné matové stopy po acha-
tu, které lesténim nezmizi. To je zplisobeno mastnotou, ktera se na povrch dostala pii
nabirani platku na pokladaci Stétec. Povrch je v tomto ptipadé treba pretfit jemnou
jelenici.

Fotografie rozdilu mezi vylesténou a matovou plochou stribrnych platkit na polimentu
(fotila J. P. Tomickova)
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1.2 TECHNIKA MATOVEHO ZLACENI NA MIXTION (OLEJOVE ZLACEN()3

PODKLAD

Uprava podkladu nevyZaduje takovou naroc¢nost, jako v pripadé zlaceni na poli-
ment. Sta¢i mnohem nizsi kridova vrstva, ktera nemusi byt pruzna. Touto technikou
Ize pozlacovat i tvrdé povrchy. DilleZitou podminkou je, aby byly hladké. Cim hladsi je
podlozka, tim je plocha celistvéjsi a vysledny lesk vyssi. Proto se vyplati kfidovy povrch
pred natérem mixtionu prelestit achatem.

[ZOLACE

Kridovou vrstvu dlikladné ocistime od prachu a izolujeme roztokem Selaku v lihu.
Neni treba dlouho ¢ekat na vyschnuti, brzy lze pristoupit k dalsimu kroku.

BAREVNA UPRAVA PODKLADU

JelikoZ mixtion je ¢ira tekutina, bily kiidovy podklad se musi opatrit vybranou bar-
vou ve slabé vrstvé. Lze pouZzit napriklad temperu. Je nutné nechat barevny natér zas-
chnout do dalsiho dne, aby se vlhkost z kiidového podkladu vyparila ven.

IZOLACE POD MIXTION

Nasleduje dalsi izolace tentokrat silnéjSim roztokem Selaku v lihu. Barva
na kiridovém podkladu musi byt dlikladné zaizolovana, aby nedoslo k jejimu propousténi
do mixtionu. DiileZitost této izolace je také v tom, Ze dokaze sjednotit savost podkladu
a natér mixtionu tak bude v souvislé vrstvé. Nebude hrozit vsakovani mixtionu misty
do podkladu.

LESTENI ACHATEM

Cim hlad$iho vysledku je pti
lesténi povrchu dosaZeno, tim
vyssi lesk bude mit povrch po
poloZeni platk.

Fotografie leSténi kridového podkladu
achatem. Podklad byl vybrousen, zaizo-
lovan slabsim roztokem Selaku v lihu,
nasledné barevné pojednan akvarelovy-
mi barvami a zaizolovan silnéj$im roz-
tokem Selaku v lihu.

(fotila J. P. Tomickova)

NATER MIXTIONU

Mixtion je specidlné upraveny Inény olej, ktery lze koupit hotovy v lahvicce. Podle
mnoZstvi obsaZenych sikativli se u mixtionu rozliSuje doba schnuti, k sehnanti je ti{ hodi-
novy, nebo dvanacti hodinovy. Pfed natfenim se mixtion obarvuje pigmentem, aby pri
natiranibylo ziejmé, kde natér je akde jesté chybi. K obarvenilze pouZit malé mnoZstvi mis-
trovské olejové barvy z tuby, odstin se voli vétSinou okrovy. Natér mixtionu je nutné provést
v co nejten¢i souvislé vrstvé Stétcem, ktery je predem otfen, aby na ném nebyly
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piebytky mixtionu. Doporucovano je mixtion z 20% natedit terpentynem®* pomoci
kterého je mozné dosahnout tenci vrstvy, protoZe terpentyn vytéka. Pokud by byla vrstva
mixtionu prilis silna, projevilo by se to vrasnénim povrchu po poloZeni platku.

POKLADANI PLATKU

Po uplynulé dobé, po kterou mixtion schne, otestujeme lepivost podkladu Mél
by byt zaschly a zaroven lepkavy. Zkousku pojici vrstvy opatrné provedeme kloubkem
prstu. Pokud by byl mixtion zaschly az moc, platek by se na povrch nemusel spravné
prichytit, v opacném pripadé by byl vysledny povrch nerovny. Platek se poklada stejnym
zpusobem, jako v pripadé zlaceni na poliment, nabere se na pokladaci Stétec a priloZi se
na povrch. Zadné macedlo se nepouZiva. Po dokonéeni pozlacovani se povrch lehce pretie
medvédim Stétcem, aby se na mixtion prichytily vlajici ¢asti platku. Platek se k povrchu
miiZe také mirné pritlacit mékkou vatou, timto zplisobem povrch nabyde vétsiho lesku.
Pokud bychom po povrchu vatou jezdili, mohly by se v téch mistech projevit po vaté stopy
a povrch by uz nemusel byt soumérné matny.

Fotografie prichycovani neupevnénych
casti stiibrného platku k podkladu
opatifenym  mixtionem s  pouzitim
medvédiho Stétce

(fotila J. P. Tomickova)
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1.3 TECHNIKY ZLACENI NA BAZI AKRYLOVYCH DISPERZI®

Moderni technologie na bazi akrylovych pryskytic umozZiuje dosahnout krasného
pokoveného povrchu mnohem snadnéjsi cestou. Jedna se o pripravené disperze v lahvich.
Potfebné mnoZstvi se odlije, nafedi vodou a nanese na cisty odmastény povrch, ktery
se nasledné po doporucené dobé opatii platkovym kovem. Pod disperzi neni nutné mit
vybrouseny kiidovy podklad, ani poliment. Dilezité jen je zajistit staly podklad, ktery
nebude podléhat korozi, nebo jiné degradaci. Se vSemi prostiedky se pracuje za studena
podobnym zplisobem a Ize je navzajem kombinovat. Tyto moderni technologie nabizi
pripravené podklady pro pozlacovani spousty materialli, od kamene, keramiky, porce-
lanu, skla, dreva a plastu.

MINIATUM je urcené k pozlacovani pevnych i pruznych povrchi, jako je papir
a pergamen. Jde o vodni akrylovou disperzi s primési glykolu vhodnou pro zlaceni
na vysoky lesk. Pokud je na povrchu podkladu struktura a hrozi, Ze se prorysuje do zla-
ceni, jedna se napriklad o ru¢ni papir, na povrch se nejprve nanese disperze KGGG Grund
a nasledné Miniatum. Doporucované je zlato a stribro prilepové (vétrové), nanasené po-
moci papirku, na kterém platek drzi. Papirek se po uchyceni zlata opatrné sejme. Pokud
se stane, Ze disperze na povrchu prili§ zaschne a nelze pokladat kovové félie, je mozné
pouzit dalsi systém Instacoll, ktery po natifeni povrch opét aktivuje. Klasické platkové
kovy se pokladaji az po 24 hodinach od natéru na zaschlou disperzi. Metal se poklada
po 8 hodinach od natéru. Povrch je moZné leStit pouze vatou. K sehnani je také Miniatum
Ink, které je vhodné pro mensi plochy, napiiklad k zlaceni text.

PERMACOLL SIZE je lepidlo, které ma podobnou funkci, jako mixtion. Pouziva se
v interiéru na neporézni, nebo vhodné impregnované povrchy. Je cervené zbarven a nelze
lestit. Na neporézni hladky povrch, jako je uméla hmota, se miiZze prostiedek nanaset rov-
nou po odstranéni mastnoty z povrchu. Oproti mixtionu, ktery dlouho schne a poté musi
pokladani kovovych félii probéhnout v krat§im pracovnim case, uschne Permacoll size
do 30 minut a pokladat platky je moZné nékolik hodin, nebo i nékolik nasledujicich dni.
Misto leSténi lze povrch na zavér pretrit vatou. Pokud hrozi koroze platkového pokoventi,
povrch je moZné izolovat natérem prostredku Sealer 123A. Permacoll size 1ze odstranit
benzinem.

CERAMIC SIZE kt5 je produkt urCen pro zlaceni porcelanu. Opravy v podobé
doplnéni chybéjicich mist, je mozné provést produktem CERAMIC SIZE kt5 hv, hustSim
gelem, nanaSenym pomoci Spachtle.

RAPID STONE MASON, znamy pod pojmem ,pokladaci mléko*, je prostiredek vhod-
ny pro praci v exteriéru na kamenny povrch. Po provedeni natéru na kamen je nutné
15 minut ¢ekat a nasledné je mozné az béhem tifech dnt pokladat zlaté platky, které
by mély byt nejvyssi ryzosti. Disperze se neredi, pokud je to nutné, naredi se maximalné
z 8% destilovanou vodou. Pokud je povrch prilis§ savy, natér se provede ve vice vrstvach.

Pro praci se silnymi platky kovi v exteriéru jsou doporucené prostredky
INSTACOLL HA BASE, ktery je k sehnani ¢iry, nebo Zluty a INSTACOLL HA ACTIVATOR,
ktery aktivuje povrch pired polozenim platkovych kovi. Pro matné povrchy v interiéru lze
pouzit prostifedek INSTACOLL MATT SYSTEM.
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KGGG SYSTEM®

KGGG (K6InGoldGlanzGrund) systém je k sehnani od roku 2014, je mozné ho pouZit
jako ndhradu kiidy a polimentu pfti zlaceni na vysoky lesk. Skldda se ze trech hlavnich
produktti, SEALER 123A, FOND a SIZE. Tyto produkty jsou urc¢eny pouze do interiéru.

SEALER123A dokaze upravit savost podkladu. Pokud se jedna o kapilarni podklad,
jako je sadra, Stuk, dievo, nebo papiroviny, impregnace je nezbytna. Povrch by po impreg-
naci mél byt mirné savy.

Disperze FOND dokaZe vyrovnat strukturovany podklad, naredi se z 10% vodou
zvodovodniho fadu a natre se ve 3 aZ 6 vrstvach mékkym vlasovym Stétcem podle potreby.
Diilezité je nechat jednotlivé vrstvy proschnout. Vysledny film je tvrdy, pevny a elasticky.
Je mozné ho odstranit lihem, ve vodé neni rozpustny. Vyrabi se v 6 riznych odstinech.
Odstin Bi barevné odpovida klasickému polimentu.

NANASEN{ VRSTEV PODKLADU FOND’

Prvni vrstvu je tfeba nanést s vétSim tlakem na Stétec, aby co nejlépe prilnula
s podkladem. Po vyschnuti natér zesvétla a je mozné pokracCovat v natirdni dalsi vrstvy.
Zavérelné vrstvy podkladu by mély byt natirany lehce jednim smérem vlasovym mékkym
Stétcem, aby byla vysledna plocha hladka. Podkladovy natér se nebrousi.

Pokud se jednd o zlaceni na dievo, podklad by mél byt natirdn ve sméru vlaken,
nebo ve sméru rezby v piipadé reliéfu. Po vyschnuti prvni natfené vrstvy je treba zkon-
trolovat, zda neni nutné jemnym brusnym papirem lehce ptrebrousit vystupujici direvéna
vlakna. MiiZe nastat problém podobny tvorbé bublinek pii nanaseni kiridového podkladu.
Prinatirani prvni vrstvy podkladu FOND se mohou objevit drobné kruhovité dirky, vzniklé
stoupanim plyni a vzduchu z pérl dreva. Tento problém se vytesi natfenim dalsi vrstvy,
do které se po zavadnuti vmasirovava pomoci hadiiku neredény zaklad disperze. Takto
pojednany povrch se necha zaschnout a lehce se prebrousi pred nanasenim dalsi vrstvy.
Pro urychleni schnuti jednotlivych vrstev je vhodné umistit predmét do mistnosti, kde
je teplejsi a sussi klima. Pouzivat vysouSec vlasli neni doporuceno, hrozi rychlé zahtati
a vznik puchytkl napovrchu.

BROUSENI A VYHLAZENI ZAKLADU

Kbrouseni suchou cestou je doporucovan tvrdy brusny papir, nasledné jemny papir
a nejjemné;jsi ocelova vina. Pokud potiebujeme prebrousit reliéfy, vhodné je pouZzit kiizi
jelenici, kartacek, nebo silonovou puncochu. Prach vznikly brousenim je tieba dikladné
omést. Doporucované je ale brousit za mokra brusnym papirem odolnym vodé, je to zcela
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bezpecna metoda, jelikoZ podklad je vodou nerozpustny. Je mozné si vodu naredit z 25%
lihem, dojde tak k mirnému zmékéeni povrchu, coZ usnadni praci, ale soucasné hrozi
rozpousténi podkladu.

Vyhlazovani vybrouSeného a ociSténého povrchu od prachu se provadi po
12 hodinach od uschnuti vrstev. Prebrouseny povrch se stird hadrikem navlhé¢enym etha-
nolem. Kdyz je timto zpilisobem dosazeno zcela jednolité vyhlazené plochy, pristoupi se
k lesténi povrchu suchym jemnym hadrikem. K dokonalému vyhlazeni je tfeba povrch
prelestit achatem.

POKLADANI A LESTENI PLATKOVEHO KOVU

K pokladani platkovych kovi je nutné pouzit sitovaci prostfedek prostiedek
COLNASOL NETZE. Macedlo na zptsob koralky, které se pouziva u polimentového zlaceni,
neni dostatecné schopné platek k povrchu pfrilepit. Tableta sitovaciho prostiedku Colna-
sol se rozpusti v horké vodé. Po vychladnuti je roztok pripraven k naneseni na vyleStény
povrch. Jedna tableta se rozpusti v piil litru vody. Pokud potiebujeme mensi mnozstvi,
miiZeme pouZit jen ¢ast tablety. Roztok se nanasi vlasovym Stétcem 2 az 3 krat za mokra.
Po poloZzeni platkd je treba dodrzet ¢ekaci dobu 4 az 6 hodin, nez bude povrch piipraven
k lesténi achatem. Pri lesténi je duilezité netlacit priliS na povrch, mohl by se tlakem zacit
bortit. Obzvlast velka opatrnost je treba prileSténi metalu. Na nepftilis uslechtilych kovech
byvaji na povrchu vidét stopy po leSténi, proto se musi lestit lehce.
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II. KOVOVE FOLIE, KOROZE A PATINOVAN([8°

I1.1 KOVOVE FOLIE

ZLATO

Tento kov je jeden z nejstarSich vyuZivanych ¢lovékem, zejména pro jeho bar-
vu, stalost a lesk. Ze vSech kovi je nejvice tazny, také je snadno zpracovatelny, kujny,
nepodléha korozi, ani oxidaci na vzduchu. Zlato je mék¢i nez stiibro. V archeologickych
nalezech je zlato velice dobfe zachovano. Nejznaméjsi nalezisté zlata jsou v jizni Africe,
na Sibifi, na Aljasce a v Australii. Jeho chemicka znacka je Au, tavi se pti 1063 °C, vari se
pri 2600 °C. Rozpustné je v lucavce kralovské (3 dily chlorovodiku a 1 dil koncentrované
kyseliny dusi¢né), tuto smés je nutné si namichat tésné pred pouZitim. Lze rozpoustét
také v roztocich kyanidovych soli a ¢astecné v bromu. Karat urCuje mérnou jednotku ry-
zosti zlata. Ryzi zlato se oznacuje jako 24 karatové a je nejmékci. Pro pozlacovacské ucely
se Casto pridavaji 2 karaty médi, nebo stribra. Podle pfimési kovu je pak zlato zabarve-
no, bud’ do cervena, pokud je s pridavkem médi, nebo do svétle Zluté, az zelenavé barvy,
s pridavkem stiibra. KniZky s takovym zlatem se jmenuji oranZové zlato, nebo citronové
zlato. Primési stiibra nebo médi do zlata se nesniZuje kvalita zlatého platku. Zlepsuji se
ale jiné vlastnosti, jako je zpracovatelnost. Jakmile presahne podil jinych kovti 10 karatt
ve zlaté smési, zlato zacne ¢asem podléhat oxidaci, zezelend, nebo i zCerna. Platinové zlato
je zlato s primési platiny, kterd zvysSuje jeho odolnost, takové zlato je vhodné pro praci
v exteriéru, napiiklad na zlaceni ozdobnych prvki, které jsou vice namahany.

Dukatové zlato ma nazev od mince razené ptivodné ve Florencii. Stejné, jako krem-
nické dukaty, mély tyto mince po roztepani syté zlutou barvu, to bylo velice oblibené.
Podle vypoctl se z jednoho dukatu, vaziciho 3 gramy, dalo vytepat 250 platkd folie
orozmeérech 78 x 78 mm. Dnesni normalizovany format zlatych platki je 8 x 8 cm. Tloustka

sy s s

uchycené na hedvabny papir pomoci cukrové vody. Je urcené pro praci v exteriéru.

STRiBRO®

Sttibro bylo hojné pouzivano v Cechach, diky mistnim loziskim. PouZivalo se jako
nahrada zlata. Nejvétsi uplatnéni naslo koncem 15. stoleti, kdy byla na vrcholu technika
polychromované plastiky v pozdné gotickém obdobi a stfibrny povrch byl ¢asto lazu-
rovan. Je to bily, leskly, kujny, tazny kov, prodava se v platcich o rozmérech 8,5 x 8,5 cm,
tloustka félie je Sestina aZ Ctvrtina milimetru. Stfibro nelze vytepat do tak tenké vrstvy,
jako zlato. V prirodé se stribro nachazi v leSténci stiibrném, ¢asto byva ve slouceninach
s jinymi kovy, hlavné s olovem. Chemicka znacka stribra je Ag, teplota tani 962 °C a teplo-
ta varu je 2162°C. Pokud se stfibro neopatii ochrannou vrstvou, zabranujici pristupu
vzduchu, za¢ne korodovat. Oxidace probiha na vzduchu, kde se slucuje se sirovodikem
H2S. Na povrchu stribra se tak za¢nou objevovat tmava mista, sulfid stiibrny Ag2S. Oxi-
dujici stribro se zbarvuje nejprve do Zluté, poté do hnédé a fialové, aZ do Cerné barvy.
Ve vlh¢im prostredi se proces urychluje. Stribro se nerozpousti v kyseliné chlorovodikové,
ale kompletné se rozpousti v kyseliné dusi¢né. Timto testem lze vyloucit pfimés jinych
kovii a stribro tak spolehlivé identifikovat. Pokud se ve vzniklém roztoku objevi zele-
nomodré zbarveni, je mozné, Ze stribro v sobé mélo mensi pfimés médi. Kombinace roz-
toku dichromanu draselného a zfedéné kyseliny sirové lze spolehlivé k otestovani stiibra
pouZzit. Reakci stribra s timto roztokem se povrch zbarvi do cervena. V pripadé bilého
metalu nebo hliniku k Zadné povrchové reakci s timto roztokem nedochazi.
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BILE ZLATO

Platky bilého zlata jsou vytepané ze slitiny minimalné dvou kovi a Cisté zlato
v nich zastupuje tolik dilli, kolik karat platky maji. Priddvanym kovem je nejcCastéji
stiibro. Maximalni pocet karatti u ryziho zlata je 24, pokud tedy mame platky 12 karatové,
znamena to, Ze zlata v nich je 50%.

PALLADIUM™

Idealni alternativou stifibrného platku je palladium. Barevné odpovida stribru,
jen je o nepatrny odstin tmavsi. Nemusi se izolovat, protoZe nekoroduje. Vhodné je pouze
pri pokovovani na mat, protoZe nelze leStit achatem. Palladium je pouZzivano Casto v che-
mickém primyslu jako katalyzator. Je rozpustné v koncentrované kyseliné dusi¢né a
stejné, jako zlato, je rozspustné v luc¢avce kralovské. Jeho chemicka znacka je Pd.

METAL

Vyrabi se v rtznych barevnostech od zlatého az do médéného ténu. Je to smés
médi a zinku v pomérné silnych platcich. Vyslednou barevnost slitiny urcije pomér obou
kovi, k sehnani je oranzovy metal, svétle oranzovy metal, citronovy metal a zeleny me-
tal, ktery ma podil zinku nejvyssi, priblizné tretinu obsahu smési. Nejprve se ze slitiny
valcuji pruhy, nasledné se mori, Zihaji, strihaji a rozkovavaji. Proces Zihani se opakuje
a na zaveér se platky ve formach proloZenych pergamenovym papirem rucné dotepava-
ji na poZzadovanou silu 0,002 mm. Platky maji nejcastéji rozméry 120 x 140 mm, nebo
140 x 140 mm. Je mozné je brat prsty. K nabirani platki se pouziva lepenka, pripadné je
mozné pouzit i nabiraci Stétec na platkové zlato. Metal 1ze krajet pozlacova¢skym nozem,
nebo stiihat niizkami. Aby bylo dosahnuto lesklého povrchu metalu, je tieba co nejlépe
vyhladit podklad, protoZe metal nelze lestit. Je pouZivan jako ndhrazka zlata, nejCastéji
v interiérech jako ozdoba na obloZeni, ale také na ramech a dverich. Metal je citlivy
na sirovodik, je tfeba ho izolovat, v minulosti se pro tento ucel pouZzival Selak.

BILY METAL

Jedna se o slitinu cinu a zinku. Je moZné se s nim stfetnout na starSich uméleckych
dilech, v dnesni dobé se uz tato slitina nepouziva. Vyroba probihala podobnym zptsobem,
jako vyroba metalovych platki. Pred rozsifenim pouzivani hliniku, ktery nepodléhal koro-
zi, byl bily metal ¢asto pouZivan jako ndhrada stribra. Bily metal nelze rozpustit v kyseliné
dusic¢né. Bylo by mozné ho spravné identifikovat nanesenim malého mnoZstvi hydroxidu
draselného, nebo hydroxidu sodného na povrch. Po delSim case tato oblast za¢ne ¢ernat.

MED

Médéna félie byla v minulosti aplikovdna nej¢astéji na Casti rezeb, u kterych bylo
Zadouci, aby vyvolavaly dojem kovového materialu, napiiklad rtizné provazce ¢i strapce.
Pouzivani tohoto kovu k upravé povrchi se nejvice rozsirilo v obdobi baroka. Rozméry
médénych platkl byvaji stejné, jako rozmeéry platki metalu. S platky médi se pracuje stej-
nym zplsobem, jako s platky metalu.
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CIN (STANIOL, STANNUM)2

Cinovy platek je moZné lestit, da se opatrit zlatou lazurou, nebo barevnym lakem.
Postup vyroby cinového platku je popsdn Theophilem, ktery cinovy platek tepal
na kovadliné a opakované otiral hadfikem a suchym nadrcenym uhlim. Theophilus pop-
sal také postup, ktery odpovida ,waschgoldu®, technice vyuzivané hlavné v 19. stoleti.
Cennini radi pouZivat misto stiibra, které cernd, radéji cin. V dnesni dobé se misto cinu
pouziva hlinikova folie, ktera je na vzduchu stala, zdaleka ale nedosahuje takového lesku,
jako stiibro. Cin je mék¢i, nez zlato. Cinova folie ma sklony oxidovat, v tomto pripadé se
jedna o fyzikalni degradaci, kdy kov nejprve Sedne a nasledné se ve své struktuie roz-
pada. K tomu dochazi, kdyZ je cinovy platek vystaven po delsi ¢as velice nizkym teplotam.
Ve stiedovéku byl cin velmi rozsireny, napriklad k vyrobé nadobi a k dal$im ucelim,
pro snadnou opracovatelnost. Cin se tézil v KruSnych horach. Lze ho pouZivat k odlévani
mensich predméti. Teplota tani cinu je 232 °C a vari se pri 2602 °C, chemicka znacka je
Sn. Cin nelze rozpustit v kyseliné dusi¢né, zacne v ni tvorit sraZeninu.

HLINIK

Hlinikovy platek neni tak svétle zarivy, jako cinovy, nebo stribrny. Stené, jako metal,
se nanasi na mixtion. Povrch opatfeny hlinikovymi platky nelze lestit. Jeho stalost je vyho-
dou. Diky tomu, Ze nema sklony podléhat degradaci, postupné nahradil jiné bilé uslechtilé
kovy. Je moZné ho nalézt jako moderni rekonstrukci pod lazurami na polychromovanych
sochach, kde ma napodobovat stfibro. Chemicka znacka je Al, teplota tani je 660°C a vari
se pri 2 519°C. Hlinik lze snadno rozpustit v hydroxidech a v kyseliné chlorovodikové.
Organické kyseliny zptsobi naleptani jeho povrchu. Kyselina dusi¢na s hlinikem viibec
nereaguje, ale kyselina sirova ho je schopna pri zahtivani rozpoustét.

BRONZE®

Jedna se o nahrazkové kovy v praskové formé, nejcastéji o smési médi a zinku.
PouZivaji se na objekty, které nejsou pamatkoveé vyznamné. Stejné, jako metaly, jsou ctlivé
na sirovodik. K pozlacova¢skym uceliim se pouziva praskové ¢i muslové zlato, nebo zla-
té, stiibrné, cinové, hlinikové, ¢i médéné bronze. VétSinou jsou dnes k dostani v tekutém
stavu s obsahem syntetického pojidla. Tato pojidla jsou velice trvanliva, odolavaji dlouho
i vodé. Prasek ma riizné stupné jemnosti. Cim jemnéjsi prasek je, tim slabsi pojidlo
by mélo byt pouZito, aby nedoslo ke ztaté lesku. Vhodné je slabé Selakové pojidlo.

NAHRAZKY USLECHTILYCH KOVU

,Cvisgold®, ,polovicni zlato®, nebo také ,parizské zlato, bylo oznaceni pro méné
kvalitni zlaty platek. Jednalo se o spojeni zlatého a stiibrného platku, ke spojeni doslo
studenou cestou pri tepani. Barva platku byla svétlejsi a povrch poréznéjsi, ale vynosnost
tohoto typu zlata byla 4x vyssi. Takové platky byly aplikovany na casti gotickych soch,
které nebyly vystaveny primému pohledu divaka. Timto zplisobem se zlatily drapérie
v hloubce a vlasy madon, nebo svétic. Povrch se nelestil, byla provedena pouze svrchni
lakova izolace. Stfibrna félie pod timto zlatem c¢asem oxidovala a zlaty platek pohlco-
vala. Vysledné se povrch zacal zbarvovat do hnédosedého ténu. Pfed pouZivanim tohoto
zplsobu zlaceni varoval Cennini a viibec ho nedoporucoval. Cechovni predpisy hrozily
poutou za vydavani ,cvisgoldu“ za pravé zlato, nebo za podkladani zlatého platku cinem.
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I1.2 KOROZE A PATINOVAN{*4

Barevné kovy na vzduchu vytvareji s kyslikem kysli¢niky kovii, tmavnou a zele-
naji, je proto nezbytné opatrit jejich povrch izola¢ni vrstvou, aby si l1épe zachovaly svou
podobu. Nékteré kovy maji sklon korodovat vice a mnohem rychleji, nez jiné kovy. Korozi
spousti vnéjsi vlivy, zalezi také na Cistoté ovzdusi. Naptiklad zvySené emise siry zplisobuji
rychlejsi korozi stiibra.

PATINOVAN{s

Patina je oznaceni pro povrchovou zménu, ke které doslo vlivem oxidace. Pokud
je zadouci, je soucasti uméleckého dila. Ukazuje, Ze dilo si proslo ¢asem. Ve spravné mire
opticky podporuje plasticitu dila, dava 1épe vyniknout reliéftim.

Patinovani je proces provadény zamérné na uméleckych predmétech. Vytvari
zdani zaslého povrchu. U zhotovené kopie se povrch zamérné patinuje, aby dilo piisobilo
starSim dojmem. Vpripadé Casti, které si prosly rekonstrukci, nebo se jedna o dopliiky, je
nezbytné povrch zpatinovat, aby vysledné plisobeni dila bylo kompaktni. Patina se také
nachazi na ozdobnych ramech.

K patinovani je nutné pristupovat citlivé a zohlednovat o jaky jde predmét.
V nékterych pripadech dochazi ke starnuti prirozené, naptiklad usazovanim prachu
v interiéru. V pripadé povrchu opatifeného kovovymi platky nejcastéji rozeznavime me-
chanickou a chemickou patinu. Staré pokovené povrchy byvaji misty odiené a pripadné
dopliiky proto musi byt spravné zapojeny do celku.

Patinuje se také nepravidelnym lazurnim natérem, ktery mtizeme provést mistro-
vskymi akvarelovymi barvami, pripadné utfenymi pigmenty s klihem, nebo bilkem. Timto
zplisobem lze imitovat povrchovou necistotu, nebo zezloutly lak. Je ale nutné davat pozor
na piitomnost siry, napiiklad vajicko neni vhodné k izolaci médénych platki, zplisobuje
jejich oxidaci.

Patinovanim lze dosahnout iluze vzacnéjsich uslechtilejsich materiald, podobné,
jako pri praci s lazurou, nebo s technikou mramorovani.

MECHANICKE PATINOVANJ 16

Princip tohoto zplisobu patinovani spociva nejprve v rekonstrukci zlacenych
ploch. Nasleduji zakroky, které vyvolaji dojem odfenych mist. Je k tomu treba velky cit,
aby prodirani korespondovalo s originalni plochou a aby se tato mista zapojila do celku.
Tento postup lze aplikovat na rtznych platkovych kovech od zlata, stiibra, cinu, metalu
a podobné. K prodirani miiZzeme pouzit riizné materialy, jako olovnatou vatu, skelné vlak-
no, jemny brusny papir, pemzu, nebo v nékterych pripadech s opatrnosti skalpel. Pokud
mame napriklad zlaceni na polimentu, které chceme mechanicky zpatinovat, miizeme
pouzit pemzu ve formé drti. Stétcem namocenym v terpentynu pemzu nabrat, nanést
na povrch a opatrné timto zptisobem prodirat pozlacenou plochu. Vysledny efekt bude
plisobit prirozené. Zasadni je, aby mechanické patinovani bylo provadéno na mistech, kde
je pravdépodobnost odéru vyssi, jako jsou hrany a vyvySena mista. Naopak se pti tomto

V minulosti se k patinovani mechanickou cestou pouzival doutnikovy popel a ko-
rek. Na serizly korek se nabral popel a opatrné se jim povrch prodrel.
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CHEMICKE PATINOVANT{ V7

Jde o princip, kdy na pokoveném povrchu vznikaji reakci tenké vrstvicky zoxi-
dovanych kovi, které maji jinou barvu. Tento proces je nejcastéji zptisoben reakci kovu
a sirnych sloucenin. VZdy je tieba myslet na to, Ze proces, kterym vznikla patina, mtize
dale pokracovat, kdyZ se neprovede svrchni lakova izolace a nezamezi se pristupu vzdu-
chu s Cinitely podporujicimi chemické reakce.

CHEMICKE PATINOVANI STRiIBRA

Nejcastéji patinovanym kovem je stfibro. Zrovna tak pri patinovani nekorodu-
jictho hliniku je cilem dosdhnout vzhledu ¢aste¢né zkorodovaného stribra. Pfi patinovani
metalu je snaha docilit ptisobeni bronzového povrchu. Stribro ma tendence korodovat
do hnédych, nebo modrych odstinti, nez nasledné kompletné zcerna.

PATINOVACI ROZTOK NA STRIBRO®

SULFID MEDNATY.cooeoeoeeeeeesseeeeeeeessseseeens 10 DILU
CHLORID AMONNY.oveeeeeeeeeeeeeeesseeeenenns 10 DILU
8% KYSELINA OCTOVA.eeeeeereeennn. 100 DILO

Po rozpusténi sulfidu a chloridu v nefedéném octu se tento roztok nanasi
na postiibieny povrch lehkym tupovanim, ke kterému je vhodné pouzit tampon.

Sirna jatra (polysulfid sodny)'’, jedna se o zasaditou a Ziravou slouceninu
sodiku a siry. Atomy siry mohou byt v molekule ve vysokych poctech, to zpiisobi reakci
rychlou a hiite kontrolovatelnou. V minulosti byla k pozlacovani pouzivana vyhradné tato
sloucenina, ktera se za horka rozpoustéla ve stejném mnoZstvi vody. JelikoZ takovy pos-
tup zptsoboval na stiibru oxidaci hnédého zbarveni, k rozpusténé smési byl piidan sirnik
antimonity, ktery podporoval modrosedy i tmavsi ton.

Sulka (polysulfid draselny a polysulfid vapenaty)® je tekuty sirny koncentrat
vyuzivany v zemédélstvi jako hnojivo a soucasné jde o prostredek proti Skiidctim, houbam
a plisnim, k témto ucelim se pouziva jako postrik. Jedna se o velice podobnou slouceninu,
jako jsou sirna jatra.

Tyto smési, které se k patinovani uzivaji, obsahuji dlouhé retézce siry, coz je
hlavni U¢inna latka, kterd zpuasobi rychlou degradaci stiibra. Je velice slozité takovou
reakci vcas zastavit, aby uz degradace nepostupovala. Hodnota pH je u téchto komer¢né
prodavanych prostiedktinad 11,5. Pro l1épe fiditelnou reakci by mohl byt vhodnéjsi néjaky
roztok siranu. Pripadné pracovat se vzdusnym oxidem, aby se patinovani povrchu obeslo
centraci. Pfi praci s témito slouCeninami je tieba opatrnosti, jedna o jedovaté latky.

Pokud je stfibro Spatné zaizolované, zacne se ménit na sulfid stfibrny, ktery ma
¢ernou barvu. Ve vrstvé neni soudrzny a dochazi k jeho odpadavani. Zalezi na tloustce
vrstvy stiibrného platku. Pokud neni z€ernaly v celé své vySce, ale jen na povrchu, je
moZné ho ztencit, korozi odstranit a platek tak ozivit. Zbylé ¢asti zariciho bilého kovu
vyniknou a povrch nemusi byt v takovém pripadé obnovovan novym platkem.

Stribro koroduje velice rychle. Na nékterych sochach je patrna koroze pod lazur-
ami, k té mohlo v nékterych pripadech dojit jesté pred nanesenim lazurnich ochrannych
vrstev.
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CHEMICKE PATINOVANI A MORENI MENE USLECHTILYCH KOV(J2!

Cin je nutné pred patinovanim dikladné odmastit lihem, aby patinovaci roztok
mohl piisobit na povrch rovnomérné a nevznikaly tak nezadouci skvrny. K patinovani
cinu se mize pouzit nasyceny roztok chloridu zelezitého. Chlorid zZelezity lepta kovy, je
proto dtilezité dodrzovat velkou opatrnost p¥i praci.

Hlinik 1ze moftit roztokem fluoridu kiemicitého (5g), siranu nikelnatého (10g),
dusi¢nanu draselného (25g) a destilované vody (4 litry). Pfed nanesenim na povrch
se roztok mirné zahteje a na povrch se nanasi tamponem. Lze tim dosahnout efektu, kdy
hlinik bude ptisobit jako zkorodované stribro.

Metal Ize mofit na vice zplsobi, zalezi na tom, jakou barvu chceme docilit.

Pokud chceme, aby vysledny povrch mél duhové prechody, rozpustime 5g vinanu
draselného ve 250 ml vody a nasledné pridame 5g sulfidu médnatého. Na zavér vznikly
roztok smichdme s roztokem tiosiranu sodného, ktery si pripravime z 13 g a 1,5 litru vody.

Tmavé hnédého odstinu na metalu dosdhneme nanesenim roztoku chloridu dra-
selného (5g) a siranu nikelnatého (10g) ve 250 ml vody.

Pokud chceme na metalu vyvolat iluzi starého bronzového povrchu, nejprve platky
dikladné odmastime lihem. Pfipravime dva roztoky. Do 80 ml vody ptidame 20g dusi¢nanu
médnatého a do dal$i nadobky s 80 ml vody priddme 20g dusi¢nanu zinec¢natého. Tyto
dva roztoky smichame a priddme 100 ml 10% amoniaku. Roztok nanasime tupovanim
tamponem. Po vyschnuti pretfeme tamponem a destilovanou vodou. Patinu je nutné
fixovat vhodnym lakem.

Pro vytvoreni médénkové zelené patiny (chloridu médnatého) na povrchu metalu
potiebujeme 8g dusitnanu médnatého, 2g chloridu amonného a 100 ml destilované vody,
ve které latky smisime. KdyzZ je roztok pripraven, ponoiime do néj latku, kterou nasledné
poloZime na metalovy povrch a nechdme tak vytvorit patinu. Patina je potreba fixovat
lakem, aby nedoslo k jejimu setfeni.
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[1I. POKOSTOVANI, LAKY A LAZURY??

POVRCHOVA UPRAVA PLATKOVYCH KOVU

K tomuto kroku se pristupuje v situaci, kdy je tieba povrch platkového pokoveni
chranit proti odéru nebo povétrnostnim vliviim. Povrch je nezbytné oSetfit vhodnou
izola¢ni vrstvou v pripadé, kdy se jedna o korodujici platek.

Pokud se jedna o staly kov, ktery nepodléha oxidaci, nejzarivéjsi je, pokud se
vlbec neizoluje, nebo nelakuje. V pripadé, kdy je platkovy kov vystaven vétsi namaze,
napriklad patii k dotykanym predmétiim, provadi se pokostovani. Osvédceny pokost
na zlaceny povrch je kvalitni klih, nebo smés $elaku a lihu, v hustsi koncentraci. Selak je
z povrchu velmi Spatné odstranitelny. Pro tyto ucely Ize pouzit rtizné rychle schnouci laky,
napriiklad Zaponovy lak, nebo v historickych receptech lak z byliny benzoe. Ne vSe, ¢im
se zlato pokostuje, je vhodné napriklad na stiibro. Stribro a metal mohou reagovat jinak,
hrozi tmavnuti. Pokud pokostujeme lihovym rozpoustédlem s piimési pryskytice plat-
kovy kov na mixtionu, je nezbytné predtim nechat mixtion diikladné zaschnout. Hrozilo
by jeho ¢aste¢né rozpusténi, a nasledné popraskani pokoveného povrchu. VZdy je tieba
mit na paméti rozpustnost spodnich vrstev a volit materialy takové, které budou pro dilo
bezpecné.

I11.1 POKOSTOVACI TECHNIKY NA POLIMENTOVE ZLACENI?

Nutné je predpokladat, ze nanos pokostovaci vrstvy na zlaty platek zptlisobi
zmatnéni jeho povrchu, coz je v nékterych pripadech Zadouci. Naptiklad na ozdobnych
ramech, které maji rozdily mezi zlacenim na lesk a na mat v podobé vyleSténych svrch-
nich c¢asti reliéfi a soucasné odliSnym postupem pri praci s polimentem, je pokostovani
praktickym i estetickym prvkem. Usnadnuje také snimani povrchovych necistot. Pokud
pokostujeme klihem a naneseme silnéjsi vrstvu, miize hrozit preklizeni a popraskani zla-
cené vrstvy. Nutné je ale pocitat s rizikem biologického napadeni.
roztoku kozniho klihu, poté pripadné vylestit a pokladat platkové zlato. Tento postup
lze uplatnit pri technice matového zlaceni. Nasledné pretieme vyschly pozlaceny povrch
macedlem. Dilezité je postupovat ve sméru podél prehozek, aby se uchytily k povrchu.
Macedlo zpisobi pevnéjsi prichyceni zlata. Do macedla je mozné pridat trochu klihu.

Dal$i mozZnost pokostovani je pozlaceny povrch pretrit vrstvou slabsiho klihu,
se nejvice projevi na kontrastu mezi matovymi a lesklymi plochami.

Pokostovat lze i voskovymi mydly, nebo také vcelim voskem rozpusténym v ben-
zinu v poméru 1 hmotnostni dil vosku a 20 hmotnostnich dili benzinu. Smés nechame
zavirenou v lahvi, obc¢as protiepavame, dokud se nerozpusti. K natirani voskového pokostu
na povrch pouzivime mékky vlasovy stétec. Vysledny povrch plisobi celkové matnéjsim
dojmem. Pokud tento krok provedeme, je nutné pocitat s tim, Ze nasledné dpravy a do-
zlacovani obnazenych mist nebude snadné, jelikoZ vosk se zapije do podkladovych vrstev
a zhorsi prilnavost.
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I11.2 LAKY NA POVRCHY OPATRENE KOVOVYMI PLATKY 24

U¢elem lakfi je chranit povrch zlacenych vrstev pied znecisténim a jinymi
agresivnimi Cinitely v okolnim prostredi, které u kovovych platkd zpiisobuji korozi.
V mnoha pripadech ma lak také estetickou hodnotu, modifikuje lesk a odstin povrchu.

Lak sestava z pryskytice a rozpoustédla, v pripadé lakovani pokovenych povrchi je
béZné pouZzivani i vice polarnich rozpoustédel, zalezi na rozpustnosti zvolené pryskyfrice.
Opatrnost s vice polarnimi rozpoustédly je ale dilezita napriklad v pripadé mixtionového
zlaceni. Lih maze naleptat mixtionovy lep a znehodnotit tak povrch. Zrovna tak je diilezita
jistd mira opatrnosti pri lakovani zlaceni na podkladu ze systému akrylovych disperzi
KGGG, jsou totiZ rozpustné v lihu.

Rozpoustédlo po natfeni laku na povrch vytéka a zbyde pryskyti¢ny film. Vybér
laku by mél byt odvozen podle vlastnosti a chovani hlavnich sloZek materialu, jaky-
mi jsou podloZka, kiidovy podklad a kovovy platek. Zasadni také je, jaké rozpoustédlo
pro ptipravulaku zvolime. Vybrané rozpoustédlo ovliviiuje vysledné vlastnosti laku, jako je
napiiklad pruznost. Vyznamny vliv ma rozpoustédlo i na optické plisobeni. Rychle tékava
rozpoustédla zanechaji po vytékani film lakové vrstvy matnéjsi, naopak je tomu pfti zvo-
leni pomalu tékavych rozpoustédel. Svou roli také hraje velikost molekuly rozpoustédla,
ktera pokud je mensi, vysledna lakova vrstva ma vyssi lesk.

Kazdy lak podléha degradaci. Vlivem UV zareni se mohou v nékterych lacich
vytvaret mikroskopické praskliny, kterymi pronika k povrchu vzduch a povrch tak miize
degradovat. KdyZ prestane lak plnit svou ochrannou, piipadné i estetickou funkci, mél
by byt odstranén a nahrazen novym lakem. Proto je vSeobecné vyhodnéjsi pouZzivat laky,
které jsou reverzibilni a snadno rozpustné méné polarnimi rozpoustédly. K sehnani jsou
i laky s rliznymi aditivy, damarovy lak s UV stabilizatorem, ktery je podstatné trvalejsi.

Prirodni pryskytice obsahuji volné kyseliny a Casem jeSté vice nabyvaji na kyselos-
ti, nejsou tak pro vSechny typy pokoveného povrchu vhodné. Nékteré prirodni pryskyftice
jsou méné kyselé, napriklad damara, nicméné za vhodnou na stfibfeny povrch povazovana
neni.

Pred natiranim laku na povrch je nutné mit jistotu, Ze povrch je naprosto suchy.
Laky jsou vétSinou na povrch natirany Stétcem, v tomto ptipadé je tfeba pracovat ve-
lice svizné, obzvlast pokud lak obsahuje rychle tékavé rozpoustédlo. Hrozbou je trhani
laku pri vraceni se Stétcem, to plati napriklad pri lakovani Selakem. Lak lze na povrch
nanést postrikem pomoci lakovaci pistole. Tento zpiisob, kdy je lak tésné pred dopadem
na povrch rozptylen, zplisobi matné;jsi vzhled povrchu.

SELAKOVY LAK

Jde o ZivociSnou pryskyrici Gommalacca, kiehkou Supinatou sekrece samiciho
druhu hmyzu Kerria lacca, Zijici v lesich Assamu a Thajska. Selak je prirodni polymer,
rozpousti se v ethanolu a methanolu. Po odpareni rozpoustédla vznikne tvrdy film, ktery
ma vynikajici trvanlivost. Selak patfil k nejpouZivanéjsim lakiim na povrchy opatiené
kovovymi platky, je ale velmi narocné ho z povrchu odstranit, proto uz neni vzdy
povazovan za nejvhodnéjsi oSetieni.
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MASTIXOVY LAK?

K ochrané pokovenych povrchi mastix doporucuji knihy z 19. stoleti. Mas-
ticha nebo mastix se ziskadva z kere Pistacia lentiscus, rostoucim na reckém ostroveé
Chios, nazyvanym také ,ostrov lepidla“. Masticha méla vSestranné vyuZiti uz ve starovéku,
bélila zuby a osvéZovala dech. V dobé osmanské nadvlady se jeji cena rovnala cené zlata
a kradéz byla kruté trestana. Nyni ma vyuziti jako ochucovadlo v potravinarském
primyslu, v 1ékarstvi ma Siroké vyuziti jako prisada do krémti a jako 1ék na zanét dvanac-
terniku. Blahodarné ptsobi na dutinu ustni.

Mastix byl vyuzivan i v tvorbé Mistra Trebonského oltare. NejcastéjSi uplatnéni
nasel, jako ochrannd lakova vrstva na obrazech a polychromovanych plastikach. Po natfeni
zanechava bezbarvy a leskly povrch. Casem ale Zloutne, ki‘ehne a praska. Podminkou
k tomu, aby mohl byt kvalitnim konzerva¢nim prostfedkem, je, aby nepftisel do styku
s vlhkem. Nadmérna vlhkost mtiZe vést k jeho kirehnuti a rozpadu.

LAK GUMMI BENZOE?®

Lak z této pryskyftice byl pouZivan v minulosti na zlacené povrchy. Pryskytice se
ziskava z kiiry nékolika druhii stromu Sturac. Ve starych receptech se doporucuje pouzivat
ve stejné koncentraci, jako Selak, 25% - 30% v rozpoustédle. Diive byla rozpousténa
ve vinném lihu, rozpustna je v alkoholu. Oficialné je rozdélend na dva druhy,
na Siamskou a Sumaterskou Benzoe. Ma prijemnou vanilkovou viini diky karboxylové
aromatické kyseliné benzoové. Pouziva se jako prisada do parfémi, vonnych tycinek
a v lékarstvi. Je schopna zpomalovat uvolnovani esencialnich olejti do vzduchu. Diive byla
pouzivana i v potravinarském primyslu, nyni je v EU zakazana. Ma lepivé schopnosti,
pouziva se jako fixativ.

PARALOID B 72%

Je akrylatova pryskyrice, vSestranné vyuZitelnd v restaurovani. Lze pouZit
pfi restaurovani nasténné malby, zpeviiuje omitku, lze jim impregnovat, fixovat a pojit
pigmenty. Vyznam ma jako konsolidant dreva. Je velice pruzny, termoplasticky, snadno
prilne k riznym povrchiim. Prodava se ve formé granuli. Nejcastéji pouzivany roztok
Paraloidu B 72 je 5 - 10% v zavislosti na vlastnostech materialu, na ktery bude aplikovan.
Velka vyhoda této pryskyrice je jeji rozpustnost ve vice i méné polarnich rozpoustédlech.
Nejrychleji se rozpousti v polarnich rozpoustédlech, jako je aceton, ethanol, dale je roz-
pustny v isopropanolu, xylenu, ethylacetatu, toluenu a Shellsolu A. Na zakladé zvoleného
rozpoustédla ma pryskyrice riizné vlastnosti. V pomaleji tékavych rozpoustédlech byva
Odolava UV zareni a je staly, nedegraduje ani p¥i vystaveni kyselym desttim. K sehnani je
i ve formé spreje, Ize jim fixovat jak pokovené povrchy, tak i pastelové ¢i uhlové kresby.

LAROPAL A 8128

Tato mocovino-aldehydova pryskytice je k sehnani ve formé ¢irych, nebo mirné
mlécnych tablet, po rozpusténi v rozpoustédlech je Cira. Jeho vyhoda je stalost, nepodléha
UV zareni. Je rozpustny v esterech, alkoholech a ketonech. Rozpustny je v aromatickych
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rozpoustédlech, ktera lze nasledné do jisté miry natfedit méné aromatickymi, napiiklad
Shellsol A v kombinaci s rozpoustédlem Shellsol T. Molekula této pryskyrice je velice
mal3, proto je ho tfeba vétSi mnozstvi, aby vytvoril lakovou vrstvu. Pri restaurovani je
pouzivan hlavné jako primés k pryskyti¢nym retuSovacim barvam, dokaze svym leskem
napodobit olejovou malbu. Vhodny je i k lakovani pokovenych povrchit, diky jeho odol-
nosti a nepodléhani barevnym zménam.

REGALREZ® 1094

Jedna se o uhlovodikovou pryskyrici ve formé vlocek, kterd je na svétle dobte
stala. Nevyhodou této pryskyrice miize byt lepivost, protoze k taveni dochazi pri 40°C.
Do pripraveného laku lze pridat UV stabilizator Tinuvin® 292, je ale moZné si koupit uz
pripraveny lak s UV stabilizatorem. Pri vlastni ptipravé je vyrobcen dopocuvano pridat
také zahustovadlo Kraton G 1650 a rozpoustét v rozpoustédle Shellsol D 40 s primési
xylenu. Rozpustit tuto pryskyrici l1ze i v ketonech, vyssich esterech a v alifatickych aro-
matickych rozpoustédlech. V alkoholech je nerozpustny. Pryskyrice by neméla byt delsi
Cas skladovana, muze zacit oxidovat a tmavnout, tim mize dojit ke zhorseni rozpustnosti.

ZAPONLAK?®

Jde o pripraveny lak, ktery je moZné zakoupit ve dvou variantach podle pouZitého
rozpoustédla. Jedna varianta obsahuje alkohol a druha ester. Lak obsahuje nitrocelulézu,
zmékcovadla, fedidla, smés prirodnich a syntetickych pryskyftic a dalsi aditiva. Po natfeni
na povrch je mozné pozorovat lehky duhovy odlesk. Tento lak byl pfimo urc¢en k ochrané
zlacenych povrchii. Mezi jeho vyhody patfi pruznost a odolnost.
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[11.3 LAZURY?!

Lazura je tenka transparentni vrstva na povrchu, ktery je uz néjakym zplisobem
barevné zpracovan a dodava mu svym barevnym nadechem jiny odstin, ktery je v plynulém
prechodu. Lazura pocita s optickym plisobenim spodni vrstvy. Zrna pigmenta jsou v la-
zurach rozptylena, dochazi tak k ¢aste¢né, nebo kompletni ztraté kryti. Umocnuje se tak
plasticita a hloubka barev. ZaleZi na barvé spodni vrstvy, na jeji strukture a lesku, od toho
se odviji cely efekt a plisobeni po naneseni lazury. Zda je spodni vrstva matna, nebo ma
vyssi lom svétla a zpétny odraz paprskd, to vSe ovliviiuje intenzitu lazury a lze tak docilit
novych barev. Lazura celkové sjednocuje a propojuje barevny povrch. Podporuje celist-
vost dila. Lazura je béZna v technice temperovych a olejovych barev, pozdéji se rozsirila
i v praci s akrylovymi a akvarelovymi barvami. Kazda technika ma sviij postup, ale lazura
je vZdy nanasSena na zaschlou spodni vrstvu, to je vSeobecné pravidlo. Jamile by se lazura
spojila s nezaschlou barevnou vrstvou, smichanim by se stala sou¢asti malby a nedosa-
hovala by poZadovaného efektu. Postupy nékterych vrstvenych malitskych technik, jako
je olejomalba nebo tempera, spocivaji v postupném navySovani podilu olejové slozky
pti vystavbé malby, svrchni lazurni vrstva obsahuje olejové, pripadné olejopryskyricné
slozky nejvice. Lazury na platky opatfeném povrchu se zacaly rozsirovat v obdobi go-
tiky. Zarivost pigmentd v lazurdch a barevné efekty vypadaly na dilech esteticky
a soucasné lazury chranily povrch pred korozi. V Italii byla tato technika nazyvana
»pittura lucida“ (svitivd malba).

Pigmenty, ze kterych maji byt lazury pripravené, musi byt velice jemné mleté s vel-
kou vydatnosti. Proto je vhodné k lazurovani pouZit specialné pripravené barvy, pripadné
pouzit barvy z tuby, ne vSechny barvy jsou ale vhodné. Za nevhodné jsou povaZovany
pigmenty malo vydatné, s hrubymi zrny, nebo s nizkou Ccistotou. Kryvost pigmen-
tu neni v tuto chvili dilezita, naopak je vyhodou, pokud maji pigmenty kryvost slabsi,
jako napriklad zinkova béloba a krida v oleji. Dokonalé roztoky pro lazurovani si lze
pripravit iz prirodnich barviv, které jsou schopny celkové mnohem vyssi homogenity. Jde
hlavné o prirodni pryskyftice a organicka i synteticka barviva. Nutné je ale pocitat s tim,
Ze u takovych materidli mohou uz pomérné brzy nastat barevné zmény. Lazura se
na povrch natira Stétcem, v nékterych pripadech se nanasi vatovym tamponem, houbou,
nebo kizi. Dilezité je, aby se lazura rovnomérné na povrchu rozlila, toho je mozné
dosahnout napriklad tupovacim Stétcem. Cilem je nanést ji v co nejtenci vrstve, pripadné
po zaschnuti ji nanést opakované, tim lze docilit nejlepSiho optického Gcinku.

Mezi prisady, které se do lazur pridavaji, patii sikativy a média, hlavné balzamy
a pryskyftice. Sikativy jsou soli tézkych kovt, ionty téchto kovid urychluji schnuti olejt.
Mezi sikativy se fadi olovo, mangan, kobalt a zinek. Sikativy jsou dnes k sehnani ve formé
tmavych tekutin, ¢im vyssi obsah kovu maji, tim rychlejsi zplisobuji schnuti vrstev. Ob-
vykle jich staci jen par kapek. Média ovliviiuji optické vlastnosti. Balzamy jsou pryskyftice
jehlicnatych stromt v plivodni nemodifikované podobé. Kdyz projdou balzamy desti-
Jako ostatni balzamy ma vysoky index lomu svétla a schopnost opticky piisobit vétsi
pruzracnost vrstvy, i kdyz neni pridavan ve vétSim mnozstvi. Dokaze vrstvu zvlacnit, la-
zura se prijemnéji propojuje, ale Casem zac¢ne balzam tvrdnout a dlisledkem UV zareni
tmavnout. Nahrazen miize byt polymerovanym Inénym olejem.

VODOVE LAZURY

Jde o takové lazury, které obsahuji pojidla rozpustna ve vodé. VétSinou staci po-
jidla pouzit velice malo, v nékterych pripadech se pojidlo ani pouZit nemusi a to v ptripadé,
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kdy bude nasledovat povrchova fixaz. Pigmenty se mohou misit s vodou, nebo s trochou
kyseliny octové, ktera nalepta spodni vrstvy a pigmenty se 1épe uchyti. BéZné uZivané
jsou ziedéné roztoky zvirecich klihi, dextrinu, kaseinu a akrylatovych disperzi. Pouzit se
mize také pivo. Diilezité je, aby podklad byl nesavy, jinak se lazura bude do povrchu zapi-
jet nerovnomérné a na povrchu se budou vytvaret skvrny. Diky malému mnoZstvi pojidla
v lazure nelze v této technice dosahnout takové hloubky, protoZe svételny paprsek, ktery
lazurou prochazi, se chova jinak, nez v pripadé olejovych pojidel. Chténé hloubky lze ale
ve finale docilit zavérecnym fixaZnim lakem. Vodové lazury se nejlépe nanasi mékkym
Sirokym vlasovym Stétcem, naptiklad z jezevcich chlupi.

OLEJOVE LAZURY

Jde o smés pigmentu a pojidla, takovou lazuru lze pro nékteré ucely nasledné
modifikovat pridanim kridy a vosku. Ve starych receptech je zminovan benatsky bal-
zam, ktery byl pridavan k terpentynu a pigmentu. Lazura v takovém sloZeni ma ale ten-
dence pravé kvili balzamu tmavnout, obzvlast, pokud je vystavena pifimému dennimu
svétlu. Misto balzamu se pouziva polymerovany Inény olej, ktery pilisobenim UV svétla
nepodléha tak dramatickym zménam. Dale se pouZiva Inéna fermez, terpentyn a sikativy.
Urychlovace schnuti se pouzivaji jen v omezeném mnoZstvi, aby lazura nezasychala prilis
rychle, to by komplikovalo jeji nanaseni. Lazuru je moZné si vyrobit snadnéjsi cestou a to
je smichanim tubovych barev a terpentynu. Na zalakované povrchy neni vhodné lazuru
nanaset, lak by se mohl zacit rozpoustét, nebo praskat, je dilezité rozumét rozpustnosti
materiall ve spodnich vrstvach. Diilezita je konzistence lazury, neméla by byt prilis hust3,
ani tekutd, aby nestékala, nebo nevytvarela ohranicené okraje a mapy.

Pro natirani vétsich ploch a kviili zamezeni stékani se do lazur pridava vceli vosk
a plavena krida. Tyto prisady upravi viskozitu lazury. Pro smichani takové lazury je nut-
né nejprve dikladné rozpustit plavenou kridu v terpentynu, nasledné pridat v mensim
mnoZstvi fermeZ a rychle po del$i ¢as michat. KdyZ se smés stane homogenni, je Cas ji
smichat s lazurou. VCeli vosk, rozpustény po zahrati v terpentynu, se pridava nakonec
v co nejmens$im mnoZstvi, aby lazura nestékala. Zkousku konzistence lze provést stérkou,
lazura by se méla na povrchu prirozené rozprostrit, nemeéla by tazich délat pastézni kraje.

LAKOVE LAZURY

Jde o vrstvu, ktera slouzi jako lak chranici spodni vrstvy a sou¢asné ma i opticky
efekt a zjednoduSuje pracovni postup. Je mozné ji pouzit na podklady s rtiznorodymi
pojidly, napriklad na podklad s obsahem kaseinu, klihu, nebo na temperovou malbu.
Smérodatny v tomto pripadé neni ani lesk ¢i mat podkladu. Nezbytnou slozkou takového
laku je vhodné rozpoustédlo, které urcuje hustotu. Pokud je lak prilis tekuty, vysledna
vrstva po natfeni bude matnéjsi, nez kdyZ je lak nanesen v silnéjsi vrstvé.

K pripravé kvalitniho olejopryskyti¢ného lazurniho laku jsou potieba pryskyfrice,
nejcastéji kopaly, nebo damara a mastix. Z pryskyftic se nejprve pripravi laky, které se po-
dle nutnosti rozredi terpentynem. K témto uceliim je mozné pouzit i jiné laky, napiiklad
nitrocelul6zové, lihové, nebo syntetické na bazi alkydovych pryskyric. Lihové laky je
mozné obarvovat prirodnimi nebo syntetickymi barvivy. Pigmenty, které jsou do laki
pridavany, musi byt co nejvice jemné. Jistéjsi je pridavat nékteré vhodné tubové olejové
barvy. Nanaseni lakovych lazur by mélo byt provedeno tupovanim, nebo natérem.
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ZLATA LAZURA, WASCHGOLD (ZLATOLAK)

Natér zlatolaku byl pouzivan k imitaci zlata uz od dob raného stredovéku.
SloZenim spada zlatolak mezi olejopryskyri¢né laky. Hlavni slozkou byl vZdy Inény olej,
ve kterém byly nejprve vareny pryskyrice do rozpusténi. Nasledné byly pridavany lat-
ky, které mély smés obarvit do zadouciho odstinu, naptiklad ktra ovocnych stromf,
obvykle ze Svestky, nebo Stava z vlastovi¢niku. Nejcastéji byly k barveni pouZivany kvéty
Safranu, které uvolnovaly barvivo pri zahrivani v oleji. Mezi pouZivané pryskyrice patrila
gummi-gutta, dra¢i krev, nebo myrrha. Pridaval se také Zkuty okr, arménsky bolus,
nebo minium, které funguje i jako sikativ. Lakova smés byla nanesena na bily kov, nejcastéji
na cin, nebo stribro, ktery tak soucasné chranila pred korozi. Zlatolak je mozné najit také
na méné karatovych zlatych féliich, kde diky barvé platku ma vyraznéjsi odstin.

Plivodné byla zlata lazura pouzivana hlavné v knizni malbé, z této oblasti se
postupné rozsSifovala do dalSich vytvarnych oblasti. Zakladni princip spociva v sil-
ném odrazu svétla od uSlechtilého platku stiibra, nebo cinu skrz zabarvenou lakovou
transparentni vrstvu. Tradi¢nim podkladem pro tuto techniku ur¢enou k imitaci zlata, je
stribro. Zlata byval v minulosti nedostatek a bylo mnohem drazsi, proto bylo pouzivano
opatrnéji. V obdobi gotiky se zacalo rozsSifovat pouZivani cinu, ktery bylo také mozné
vytepavat do tenkych félii a nasledné jim pak zdobit stény reprezentacnich mistnosti.
osazovani stén polodrahokamy, tyto techniky byly uplatnény v kaplich na Karstejné a v
katedrale sv. Vita. Podobné techniky je mozné nalézt v evropskych katedralach, v Italii,
nebo v Saint Chapelle v PariZi.

V 17. a v 18. stoleti byla technika zlaté lazury velice rozsifend mezi Slechtou
a méstany ve Vlamsku, Nizozemi a Anglii, ktefi si timto zptisobem vyzdobovali interiéry
svych domt. Lazura ve zlatych a stfibrnych odstinech se nanasela na kozené reliéfni ta-
pety a byla dopliiovana malbou.

RECEPT NA SELAKOVY ZLATOLAK NA STRIBRENE RAMY?32

SELAK ORANZOVY.oooeeeereeeeeeeenn 100 DILU
GUMMI-GUTTA.coooeeeeeeeeseeeeeeeeeeeeseeen 50 DILU
1) 27:X04 11423 AT 50 DILU
BENATSKY BALZAM........... 100 DILU
ETHANOL 96%......oooresrcrrrerrees 700 DILU (lepsi je pouzit ethanol absolutni)

PIGMENTY A BARVIVA POUZIVANE V LAZURACH3?

Pigmenty maji rtizné fyzickalni a chemické vlastnosti. Nejidealnéjsi by bylo, pokud
by byly vSechny stalé, nepodléhaly degradaci, ani zménam, napiiklad pti kontaktu s ky-
selinami a zdsadami. Tuto podminku spliiuje jen par pigmentd, mezi které patii kobalt,
baryt, uhlova ¢ern a chromoxid. Velice odolny je také ultramarin, je staly na svétle i vzdu-
chu, je moZné ho kombinovat s olovnatou bélobou, pouze na kyseliny je citlivy.

Mezi zasadni vlastnosti ovliviiujici optické plisobeni pigmentu patii kryci mohut-
nost, je to schopnost pigmentu lamat svétlo piimo ve svych (asticich, je tim ovlivnéna
priisvitnost barevné vrstvy. Cim vyssi je rozdil v indexu lomu svétla mezi pigmentem
a pojidlem, tim vyssi kryvost bude pigment mit. Pro lazurovani je naopak vhodnéjsi situ-
ace, kdy pigment se v indexu lomu svétla bliZ{ indexu lomu pojidla. Takova barva je trans-
parentni a na stiibrném podkladu, ktery silné odrazi svétlo, je velice zariva.
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Pokud ziskdvame pigment z anorganickych zdroj(, jedna se napiiklad o mineraly,
je dulezité sledovat velikost zrna. Do lazur by mély prijit co nejjemnéji nadrcené pigmenty,
vétSinou treni kryci mohutnost podpofi. Nékteré pigmenty naopak tfenim své vlastnosti
kryci mohutnosti ztraci, jedna se napiiklad o médénku, azurit a malachit.

Pokud pripravujeme lazury z organickych barviv, miizeme narazit na problémy
s jejich rozpustnosti. Pokud jsou rozpustné v ethanolu, je vhodnéjsi pouZit v takovém
pripadé k rozpousténi ethanol absolutni, témér 100%, s co nejmenSim mnoZstvim vody
v obsahu. Nékteré pryskyftice, jako je gummi-gutta, je nutné rozpoustét dvakrat. Poprvé
nechat rozpoustédlo vytékat, nasledné ji suchou utfit v misce na prasek a rozpousténi
opakovat. MoZné nerozpustné necistoty je nutné odstranit filtraci.

PIGMENTY A BARVIVA ZLUTYCH LAZUR3*

Indicka Zlut se ziskavala odparovanim moci krav a naslednou dalsi upravou, jeji
vyroba byla pred vice neZ sto lety zakdzana. Jeji odstin je zlato-Zluty, na svétle a v zasadi-
tém prostiedi je stald. Pokud je v kontaktu s kyselym pH, za¢né ménit barvu do zeleného
odstinu. Tento pigment ma velkou barvici schopnost a je vhodny pro patinové imitace
na obrazech, dokaze svym odstinem napodobovat laky, které podlehly oxidaci.

Siena prirodni a siena palena jsou pigmenty tmavsiho okrového odstinu. Siena
ptirodni ma chladnéjsi nadech. Obsahuje oxid Zelezity a oxid manganicity. Siena palena
vznika Zthanim sieny prirodni a jeji odstin je hnédocerveny.

Kurkuma obsahuje barvivo kurkumin z rostliny Curcuma long. PouZivala se
uz od stfedovéku. Je to nestalé barvivo na svétle, casem ma tendence tmavnout.
Rozpousti se v lihu, éteru a chloroformu. V zasaditém prostiedi je toto barvivo
Cervené, v kyselém je Zluté. Kurkuma se michala s médnatymi a olovnatymi pigmenty.

Zlu¢ovy kamen je tmava zlut, ktera se pouzivala pii stinovani. Obsahuje zlucové
barvivo bilirubin, vApenaté a horec¢naté soli ZluCovych kyselin.

Aloe je stava ziskavana z riiznych druhti stejnojmenné sukulentni rostliny rostouci
v tropickém a subtropickém pasu. Lazurni barva, ktera se z ni pripravuje, byla v minulosti
pouzivana k imitaci zlata na cinovém platku. Rozpustit ji 1ze v ethanolu.

PIGMENTY MODRYCH A ZELENYCH LAZUR?

Jeden z nejkrasnéjsich pigmentl je ultramarin, vyrabén byl z polodrahokamu
lapis lazuli, téZen byl uz od 9. stoleti. Pro svou vysokou cenu byl v lazurach uplatnén pouze
minimalné. Jeho index lomu se bliZi indexu lomu olejového pojidla, proto jeho modr vice
zari v lazurach klihovych.

V 18. stoleti se zacal velice rozsirovat pigment pruské modri, v lazurach byl velice
oblibeny. Jedna se o hexakyanoZeleznatan Zelezity. Barvici schopnost tohoto pigmentu je
je extrémni. V zasaditém prostredi degraduje a tvoii neZadouci hnédé odstiny.

Indigo je pigment zndmy od starovéku, na svétle je nestaly, ziskava se z bylinky
modril srpaty. Velice podobny odstin indigu ma boryt, je obtiZné tyto dva pigmenty rozlisit
i analyzou. Boryt se ziskava z borytu barviirského. PouZivan byl od starovéku a pozdéji byl
vytlacen indigem.

Malachit odpovida chemickym sloZenim azuritu, jde o zasadity uhli¢itan médnaty.
Je to staly pigment, nevadi mu zasadité prostiedi, ale je citlivy na kyseliny a nestaly
v kombinacich s olovnatou bélobou. Stejné, jako azurit ma index lomu podobny olejovym
pojidltim, 1épe vynika v technice tempery.
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Médénka je zasadity octan médnaty, vznika samovolné plisobenim kysliku, oxidu
uhli¢itého a vody na povrch médéného predmétu. Vytvari se tak patina, ktera ¢astecné
chrani povrch pred dalsi korozi. Tradi¢ni vyroba médénky probihala ve vinarskych kra-
jich. Vypary kyseliny octové a oxidu uhlic¢itého se nechaly plisobit v malém uzavieném pro-
storu na médény plech. Poté, co se vytvorila zkorodovana vrstva, médénka se oSkrabala
a proces se opakoval. Jde o typickou lazuru pro obdobi gotiky, je moZné ji nalézt na poly-
chromovanych postribienych sochach v kombinaci s dal§imi lazurami. Médének bylo vice
typq, jejich barevnost se pohybovala mezi zelenou a modrou, zaleZelo na typu médnaté
soli a dalsich solich, se kterymi pigment prisel do styku pri vyrobé. Médénka zptisobuje
blednuti jinych pigmentii, v kombinacich se musi pouzivat opatrné. Pokud ptijde do styku
s pigmenty siry a olova, ma tendence k ¢ernani.

Médnaty rezinat lze ziskat varem médénky a benatského balzamu, piipadné ka-
lafuny, nebo jiné pryskyfrice. Jeho barva je vyraznéjsi, vice do zelena, neZ barva médénky.
Ve své podstaté neni kryci, 1ze ho redit podle potteby terpentynem. Oproti médénce vyka-
zuje vétsi stalost. Médénka i médnaty rezinat ¢asem ztraci kryvost, v nékterych pripadech
nelze rozlisit, o ktery konkrétni pigment se jedna.

RECEPT NA ZELENOU LAZURU NA ZLATO A STRIBRO?

BENATSKY TERPENTYN..oooveeeereeeeeeeee 2 DILY

TERPENTYNoeoeeeeeeeeeeeeeeeeesessesssssssesessesseenes 1,5 DILU

HRUBE UTRENA MEDENKA........... 2 DILY

k lazure byla pridivana i kurkuma, ktera vychylila odstin z modré do zelené

Fotografie lazury s médnatym pigmentem Fotografie lazury s médnatym pigmentem, UV luminiscence
(fotila Ing. Lenka Zamrazilova) (fotila Ing. Lenka Zamrazilovd)

Tento vzorek byl odebran ze sochy sv. Vita z rané barokniho oltare Nanebevzeti
Panny Marie v Plasich z roku 1666. Na kifridovém podkladu je Cerveny poliment, na ném je
poloZeny stribrny platek. Nasleduje lazura s médnatym pigmentem. Na lazure se nachazi
vrstva necistot a druhotny lak, ktery byl na lazuru natfen pozdéji, o tomto zasahu vypovida
i krakela, do které je lak zality. Méd'naty pigment v UV luminiscenci nesviti. Nékteré pig-
menty, jako napriklad oxid médny, nebo alizarin, maji tendenci pohlcovat svétlo, tim se
analyza vzorku velice komplikuje, protoZe cela vrstva je tmava. Takto vizualné je obtiZné
zjistit i pojivo. Pokud by bylo nutné pojivo analyzovat, nasledovaly by zkousky rozpust-
nosti.’

Smalt se pouZival hlavné od 16. do 19. stoleti. Znam je i pod oznacenim ,Smolka“
Jde o jemné nadrcené sklo, kiremicitan kobalnato-draselny, které bylo michano v rtiznych
pomérech s ¢irym nadrcenym sklem. Odstiny takovych lazur se li$i v zavislosti na poméru
barevnych a nebarevnych ¢astic. Barevnost zavisi jak na hrubosti mleti, tak i na mnoZstvi
kobaltu, kterym je sklo obarveno. Cim jemnéjsi zrna smaltova lazura obsahuje, tim je
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transparentnéjsi. Nékteré velice tmavé smalty jsou s primési Zeleza. Pojivo v kombinaci se
smaltem se mize ve vrstve jevit, jako tmavsi. Zptsobuji to ostré okraje smaltovych castic,
které jsou pojivem obklopené. Aby bylo moZné takovou lazuru rovnomeérné rozetrit,
je nutné do ni dat pojiva vice. Pojivem je olejopryskyricna smés, kterd ¢asem oxiduje
a tmavne. Smalt se nerozpusti, pouze se rozptyli, neoxiduje, zlistava staly, degraduje pouze
pojivo lazury.®

ok Tl

Fotografie lazury se smaltem Fotografie lazury se smaltem, UV luminiscence
(fotila Ing. Lenka Zamrazilovd) (fotila Ing. Lenka Zamrazilovd)

Tento vzorek byl odebran ze sochy sv. Josefa oltafe Nanebevzeti Panny Marie v
Plasich. Na kiidovém podkladu je ¢erveny poliment, na ném je poloZeny stribrny platek.
Nasleduje lazura se smaltem a svrchni druhotny lak, pod kterym je vrstva necistot.

Fotografie lazury se smaltem Fotografie lazury se smaltem, UV luminiscence
(fotila Ing. Lenka Zamrazilovd) (fotila Ing. Lenka Zamrazilovd)

Tento vzorek byl odebran z totoZné sochy. Na kridovém podkladu je Cerveny poli-
ment, na ném je poloZeny stribrny platek, ktery neni rovnomérné v souvislé vrstve. Je
na ném patrna koroze, ke které muselo dojit uz pred nanesenim lazurni vrstvy s obsahem
smaltu. Sulfid stribrny, ktery vznikne korozi stribra, neni na povrchu soudrzny a proto se
pfi nanaseni lazury dostal do svrchnéjsi vrstvy. ¥

PIGMENTY A BARVIVA CERVENYCH LAZUR*

KoSenilova cerven je barvivo ziskdvané z nachovych msSic Zijicich v Americe. Toto
barvivo na svétle podléha zménam, hnédne a bledne. V olejovych pojidlech je stalejsi,
proto z néj byl pripravovan karminovy lak.

Draci Krev je Cervena pryskyrice ziskavana z plodi stromu Rotanu draciho. Jako
ostatni pryskyrice je rozpustna v ethanolu a terpentynu. Na svétle je velice nestal3, to je
dlivod, pro¢ nebyla nikdy pouzivana jako malifska barva. Ztratu barevnosti 1ze pozorovat
uZ po par dnech, kdy je vystavena svétlu.

Brazilein je Cervené barvivo ziskadvané ze sapanovitych stromi. Pfi vyrobé laku je
toto barvivo ¢astecné rozpustné v lihu.
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Kraplak je pigment ziskavany z kofent moteny barviiské, barvici latky jsou aliza-
rin a purpurin. Kraplak ma v oleji sklon ke krakelovani a na slunci bledne.

# i SRS WY
Fotografie lazury s kraplakem Fotografie lazury s kraplakem, UV luminiscence
(fotila Ing. Lenka Zamrazilovd) (fotila Ing. Lenka Zamrazilovd)

4.
o

Tento vzorek byl odebran ze sochy sv. Jana z rané barokniho oltare Nanebevzeti
Panny Marie v Plasich. Stratigrafie vrstev odhalila kridovy podklad, na kterém je cerveny
poliment a na ném je poloZeny stribrny platek. Nasleduje lazura s primési kraplaku.
Tato vrstva neni zcela rovnomérnd, kraplak nebyva Casto v cCisté formé, pri vyrobé je
vysrazen na substrat, nejcastéji na oxid hlinity, nebo na kridu. Vysrazena castice byva vice
soudrzna pri sobé, proto je moZné v takovych pripadech pozorovat pod mikroskopem
sytéjsi teCky podobné vlockam. V lazurnich vrstvach je mozné nalézt dalsi Castice, miize
se jednat o riizna plniva, kterd zvétsuji objem a Setii tak drahé pigmenty, nejcastéji se
jedna o kfremenné Castice, nebo olovnatou bélobu. Funkce nékterych prisad byla souc¢asné
i jako sikativni ¢inidla. Plniva byva v lazurnich vrstvach velice malo, pokud by tam bylo
zastoupeno ve vétSim mnozstvi, uz by se nejednalo o transparentni, ale o kryci barevnou
vrstvu. Na kraplakové lazufe se nachazi vrstva necistot a druhotny lak.*!
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IV. RESTAUROVANI POZLACENYCH POVRCHU NA DREVENEM PODKLADU*2

Pozlacené drevéné objekty se v celé radé nachazi mezi pamatkami, od sbirek
pres muzea, nebo byvaji soucasti architektonickych prvki integrovanych do budov, jako
jsou kostely a hrady, pfipadné se jedna o artefakty v soukromém vlastnictvi. Opravy
starych ozdobnych ramd, polychromovanych soch, nebo jinych zlacenych ¢i pokovenych
ploch, tvori zna¢nou cast restauratorskych zakazek. VétSinou jde o zakroky zahrnujici
snimani necistot, pripadné druhotnych vrstev, premaleb a dopliiovani odpadlych ¢asti.

Na prvnim misté je nutné provést restauratorsky prizkum dila. O tom, do jaké miry
bude restaurovanim ptivodni podoba navracena, rozhoduje stav dochovani dila, jeho tcel
a vyznam. Je to prace vyZadujici cit a respekt k originalnimu dilu. V praxi se vybira idealni
feSeni z fady moznosti. Re$eni by mélo byt pfedem promysleno. Umélecko-historicky
prizkum zarazuje predmét do obdobi, pripadné slohu a hleda autora ¢i dilnu. Restaura-
torsky priizkum je provadén restauratorem, zabyva se materialy, pouzitymi technologie-
mi a naslednou analyzou. Restaurator hodnoti miru poskozeni a zkouma pozdé;jsi zasahy.
Pecliva dokumentace je samoziejmosti a soucasti prizkumu pro nasledujici restaurators-
ky zamér.

V zavislosti na stavu dila se pripadné jesté pred prizkumem provadi i jiné kroky.
Pokud napftiklad na nékterych mistech hrozi odpadnuti polychromie, nejprve je nut-
né tyto oblasti vhodnym zptsobem osetrit, napriklad krakely k podkladu upevnit, aby
nedoslo ke ztratdm. Nutné je dilu poskytnout idealni klima, aby nedochazelo k pohybu
drevéného podkladu vlivem nedostatku, nebo nadmiry vlhka. Hrozilo by napriklad sesy-
chani, praskani a odpadavani polychromie. Optimalni hodnota relativni vlhkosti je 65%.
KdyZ je polychromie zajiSténa pred hrozbou odpadnuti a mizeme s dilem manipulo-
vat, pristoupime k prizkumu. Nejprve se déla prizkum opticky, v dennim a UV svétle,
nasleduje infracervena reflektografie, ktera odhali, zda je na podkladové kiidové vrstvé
podkresba a jakou technikou je provedena. Nasleduje rentgen, ktery ukaze pocet Casti,
ze kterych je dilo sloZeno, pripadné se na ném ukazi konstrukéni prvky, nebo premalby.
Na rentgenovém snimku jsou svétle vidét oblasti, kde je vy$si hustota hmoty, napiiklad
pigmenty s obsahem olova, Zeleza a samoziejmé nejvyraznéjsi jsou kovové konstrukéni
prvky, pres které rentgenové zareni neprochazi.

Po optickém prizkumu dila se pristupuje k prizkumu destruktivnimu, kdy restau-
rator odebere malé mnoZstvi polychromie z vhodného mista na dile. VétSinou je pro tyto
ucely vhodné misto, které neni lidskym okem vyrazné exponovano, ale zaroven aby byla
velka Sance, Ze vrstvy budou kompletni a podari se je odebrat vSechny. Stratigrafie vrstev
se zkouma pod mikroskopem, pokud se rozhodne o odbéru vzorkd. Podrobnou analyzou
vzorku v dennim a v UV osvétleni je moZné obcas rozeznat nejen pouZité pigmenty,
ale i pojidla, pripadné sloZeni lakd a premaleb. Je to proto diilezity krok v praci. Na zakladé
laboratorniho prizkumu mize restaurator zvolit vhodné materialy k naslednym tukontim.
Pted zahajenim prace na dile je nutné udélat zkousky rozpustnosti a ujistit se tak, na jaka
rozpoustédla je dilo citlivé.

Pokud je v dile aktivni ¢ervotoc¢ nebo je dilo jinak biologicky napadeno, napriklad
plisni, je treba provést oSetreni insekticidnim prostiredkem, nebo pouzit jiny zpiisob, jak
nejprve sejmout povrchové necistoty, protoze ocistény povrch se mtze chovat a reagovat
jinak. Miize dojit ke zméné pH a nasledujici namékcovani, rozpousténi a odstranovani
druhotnych piemaleb potom mtze probihat rychleji. Takto pti postupném snimani vrstev
je moZné stav objektu lépe kontrolovat a neohrozit tak originalni vrstvy. Po sejmuti
druhotnych vrstev je pristoupeno k tmeleni a retusi. Original by mél byt od tmelti oddélen
vhodnou lakovou izolaci.
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V.1 SNIMANI NECISTOT Z POZLACENYCH POVRCHU*3

Tyto vicevrstvé povrchy, vytvarené riznymi technikami, predstavuji pro restaura-
tory velkou vyzvu. Casto se jedna o povrch kiehky, vysoce citlivy na polarni &istici sys-
témy a odér. Pii nespravné zvoleném zptlisobu snimani povrchovych necistot hrozi jeho
poskozeni, nebo dokonce ztrata. Obecné plati, Ze snimani povrchovych necistot z téchto
povrchi, vychazi z vyzkumu a konzervace obrazi, proto je tfeba tyto metody konkrétné
studovat ve vztahu k pozlacenym povrchim. Dilezité jsou odborné znalosti z chemie
a soucasné praktické zkuSenosti. Néktet{ odbornici ze vzdélavacich instituci nabizi work-
shopy zamérené na tuto problematiku, jako naptiklad Paolo Cremonesi, ktery se zaméruje
vSeobecné na systémy snimani.

Aby dokazal restaurator vyhodnotit, jaky zasah bude v daném pripadé spravny, na
prvnim misté je nutné pochopit vystavbu polychromie téchto povrchi. Patina sestavajici
z prachu, lakovy, nebo klihovy natér ¢i premalba, mohou branit spravné identifikaci tech-
niky, kterou bylo zlaceni provedeno. Také je nutné védét, jakou povahu ma vrstva, kterou
budeme snimat, zda se jedna naptiklad o prachovy deposit, nebo o vrstvu klihu, ktera
podlehla degradaci.

Ke kazZdému povrchu je treba pristupovat individualné. Z oblasti, kde bylo pro-
vedeno zlaceni na lesk, se odstranuji povrchové necistoty jinak, neZ v pripadé ploch po-
jednanych technikou zlaceni na mat. Povrchy, které byly jiz drive ¢iStény, mohou byt v
podle charakteru dila by mél restaurator pripadné zanechat Zadouci patinu. V této fazi
prace je tieba obzvlast velké opatrnosti pii vybéru nastroji a materialt, které budou pri
tomto kroku pouzivané.

MATERIALY VHODNE KE SNIMANI NECISTOT

V minulosti byl k leSténi zlata pouzivan chléb. Lepkava stredni ¢ast na sebe dokaza-
la uchytit prach, ale u drobnych zbytka tésta hrozilo biologické napadeni. Jako vhodnou
alternativu lze pouZit gumové pénové houbicky, se kterymi je ale také nutné zachazet
opatrné. Napriklad kosmetické houbi¢ky mohou zlato strhavat.

V nékterych pripadech je nejvhodnéjSi pristoupit k tradicnimu mechanic-
kému zptlisobu snimani s pouzitim skalpeld, nebo prirodnich materialg, jako jsou trny
dristalu obecného a hlohyné sarlatové uchycené v nasadkach. Tento zpisob by mohl byt
efektivnéjsi pri snimani bronzovych premaleb z pozlacenych ploch. Také jsou vhodné
kosténé Spachtle, nebo Spachtle ze slonoviny a Zelvoviny. Takové materialy jsou pro snimani
na vicevrstvém povrchu idealni, jsou tvrdé a jejich okraje velice hladké. PosSkrabani spod-
nich vrstev je tak méné pravdépodobné.

- Snimani pomoci rozpoustédel aplikovanych vatovymi tampony

- Vodni metody - Gpravou pH s pridavkem chelatt

- Gely na bazi Carbopolu, Ethomeenu a rozpoustédel. Gelové vodni systémy, se slozkami
Xanthan a Pemulen. Silikonové emulze ze silikonovych pomymeri. Agarové gely.

- Emulze typu voda v oleji a olej ve vodé

- Laserové snimani pouZivané samostatné, nebo v kombinaci s gely. Toto je metoda vhod-
na pro silné znecisténé a velice kirehké povrchy.

- Mechanické snimani
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VODNI METODY

Ackoliv vodni systémy casto dobie funguji pti odstraiiovani necistot, nebo Spiny,
ktera je rozpustna ve vodé, soucasné mohou tyto metody zplisobovat odplaveni platku
namékcéenim podkladu, pokud se jednd o vrstvy citlivé na vodu.

Pfed samotnym pristoupenim k zdsahu je nutné se co nejlépe seznamit s povrchem,
zmérit pH a konduktivitu. Podle vysledki lze teprve pristoupit ke zkouskam. Vodni
metody umoziuji restauratorovi kontrolovat pH a konduktivitu emulze pridanim chelatt
a tenzid(, pripadné emulzi gelifikovat. Lze si také pripravit emulzi “voda v oleji”, nebo
“olej ve vodé ”, napriklad pomoci polymerni emulze na bazi silikonu. Vzdy je tfeba mit
na pameéti, Ze aplikovanim zasaditéjsi smési na povrch miize dojit k rozpousténi svrch-
ni vrstvy, vysoké pH je tedy pro povrch vice nebezpecné, neZ nizsi pH. Pro odstranéni
vyssiho nanosu povrchovych necistot nebo premalby, je navrhovany zptisob pouzit smés
s vy$Sim pH, neZ je naméreny povrch. V pripadé aplikace smési s kyselejSim pH, dojde
k rozpousténi povrchovych necistot. Hodnoty pH a konduktivita emulze by se nemély
prilis vzdalovat od hodnot namérenych na povrchu, zkousky proto provadime nejprve s
takovymi hodnotami pH, které se povrchu bliZi.

Pufrovaci materidly umoznuji udrzZet stejnou hodnotu pH vodnich roztokt
anasledné tak solubilizovat pouze urcité Zadouci materialy. Abychom zabranili rozpusténi
organickych klihovych slozek, je nutné udrzet pH roztoku v kyselé hodnoté. Timto
zplisobem je mozné snimat necistoty i z jinak velice citlivych materialti na vodu, jako je
napriklad zlaceni na poliment.

Pfi pufrovani roztoku na konkrétni izoelektricky bod, ktery odpovida klihu, by
bylo mozné bezpecné docilit efektivnéjSiho snimani necistot vodni cestou, prestoze by
se jednalo o material citlivy na vodu, protoZe by to byl jediny bod, ve které by tento klih
nebyl rozpustny. Izoelektricky bod je moment, kdy je molekula nenabitd, k tomu dochazi
v urcité hodnoté pH, kterd je dana individualné. Nenabita molekula htire interaguje s
molekulami vody, celkové se snizi jeji rozpustnost.** Napriklad Zelatina je nerozpustna,
pokud se dostane do kontaktu s emulzi, kterda ma hodnotu pH 5,5, jakmile by se hodnota
pH vyraznéji vychylila, Zelatina se zaCne rozpoustét. Proto je tato hodnota pH vhodna pro
praci na pozlaceném povrchu, kde je kridovy podklad.*

BéZné uzivané chelaty, jako je kyselina citronova, kyselina ethylendiamintetraoc-
tova (EDTA) a kyselina diethylentriaminpentaoctova (DTPA), byl mohly byt fazeny mezi
bezpectné pro pozlaceny povrch. Interakce téchto kyselin probiha s kovovymi ionty, nikoli
s kovy. RoztoKky s primési chelati dokazi rozpoustét i jinak pomérné rezistentni necistoty,
vCetné nékterych produktii koroze, které jsou rozpustény pomoci hotrecnatych a vapena-
tych iontd.

Pemulen a xantanova guma jsou idealnimi zahustovadly pro vytvoreni gelu z up-
ravenych vodnich systémii. Lze z nich pripravovat emulze typu “olej ve vodé” s pouzitim
rozpoustédel, jako je benzylalkohol, White Spirit a xylen. Ackoliv Pemulen a xantanova
guma nejsou zcela bezpectné pro povrch citlivy na vodu, Ize je bezpe¢né pouZit na povrch
zpracovany technikou olejového zlaceni.

Polymerni stabilizatory na bazi silikonu, jako je Shin-Etsu KSG-350Z (KSG)
nebo Velvesil Plus, jsou vhodné k pripravé emulzi typu “voda v oleji”. Lze je michat
s jakymkoli polarnim rozpoustédlem, s acetonem, benzylalkoholem, vodou, ethanolem
a dal$imi. Vzniklé emulze umoZnuji povrchu citlivému na vodu kontakt s vodou ve velmi
malém mnozstvi. Dochdazi tak k i€innéjsimu a bezpecnému snimani necistot. Tento post-
up je idedlni pri snimani necistot z povrchi, které jsou zlaceny na poliment.
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Pokud je vodnim systémem efektivné dosaZeno snimani povrchovych necistot
a pouZzitd smés se jevi jako ucinn4, ale dojde k poSkozeni platku, je tfeba zvolit jinou kom-
pozici, aby mohl byt citlivy povrch vystaven plisobeni emulse déle. Bezpecny kontaktni
Cas je moZzné prodlouZit vloZenim systému do silikonového KSG gelu pro vétsi kontro-
lu nad ptlisobenim vodni slozky. Pfipadné miiZze pomoci emulzi vice zahustit, aby voda
nepronikala na povrch v takovém mnoZstvi.

PRIKLAD EMULZE “VODA V OLE]JI"46

Jako priklad lze uvézt emulzi “voda v oleji”, ktera byla pouZita na snimani necistot
z empirového ramu roku 1841. Na kiidovém podkladu ozdobného ramu bylo original-
ni zlaceni v kombinaci s technikou waschgold. Povrchova necistota sestavala z musinci
a silného nanosu prachového depositu. Pro praci s pokovenym povrchem je bezpecnéjsi
pouZit v emulzi vody co nejméné.

10 ml VODNI FAZE..... ROZTOK CITRATU TRIAMONNEHO V DESTILOVANE VODE pH 5,3
90 ml OLEJOVA FAZE .. .ISOOKTAN
4 m] SURFAKTANT...... BRIJ L4

Surfaktant neni ve vodé rozpustny, pokud se da do vody, tvori mlécnou pastu, je
tieba ho rozmichat. K tomu je vhodny elektricky mixer, protoZe michani pomoci magnetti
neni dostacujici. Je dulezité, aby vSechny slozKy, ze kterych michame emulzi, mély po-
kojovou teplotu. Pii michani se rozpoustédlo odparuje a tim dochazi k ochlazovani, je
proto vhodné nadobku, nebo sklenici, ve které emulzi pripravujeme, drZet v ruce a dlani ji
zahrivat. Nejprve pomoci mixeru smichame 5 ml vodni slozky a 2,5 ml surfaktantu. Po roz-
mixovani do tekutéjsiho stavu pridame 10 ml organického rozpoustédla a nasledné mixu-
jeme a pridavame vzdy po deseti mililitrech vodu a rozpoustédlo. Kontrolujeme emulzi,
zda se neoddéluje vodni a olejova slozka, pokud se tak déje, pokracujeme s mixovanim.
DalSim dilezitym krokem béhem pripravy emulze je lahvicku pevné uzavtit a emulzi
diikladné béhem postupného stejnomérného pridavani slozek protiepavat. Stejnomérné
pridavani vodni sloZky a rozpoustédla je nejdiilezitsjsi v za¢atku michani. Cim vys$si je vis-
kozita emulze, tim vétsi mnozstvi rozpoustédla miizeme jednorazové do emulze ptilévat.
Vysledna emulze je tekutd, mirné viskozni, ze Stétce stéka.

U¢innost emulze nejprve vyzkousime, naneseme $tétcem a snimame vatovym tam-
ponem. Nasledné zamyvame isooktanem, uhlovodikem, ktery tvori nejvétsi dil emulze.
Vatové tampony piekontrolujeme pod mikroskopem, zda na sobé nemaji drobné Castice
platkového kovu a zda pti zamyvani, nebo odstraniovani emulze nedochazi k poskozeni
dila. Pokud emulzi pouZivdme k odstranéni silné prachové necistoty, na povrch ji nane-
seme ve vétSim mnoZstvi, pripadné pouZijeme Stétec, kterym emulzi na povrchu roz-
tirame.

= Fotografie postupu snimani povrchové necistoty

- z epirového ramu pojednaného technikou was-

chgold v kombinaci se zlacenim. Necistota byla

_ odstrailovdna pomoc{ vySe zminéné emulze s
diirazem na zachovani patiny.

(fotila a restaurovala J. P. Tomickova)
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Podobna emulzelze pouZitna odstranéni premaleb, pokud by obsahovala napriklad
DTPA a méla vyssi pH. V pripadé snimani premalby je preferované;jsi pracovat s gely kviili
moZnosti delStho kontaktniho asu.

Pokud po aplikaci emulze na povrch dojde k jejimu rozpojeni a uvolnéni kapaliny,
znamena to, ze povrch obsahuje vys$si mnozstvi iontd. To se stane, pokud je vrstva necistot
prilis silnd, nebo je na povrchu vrstva s proteinovou slozkou. Pomér iontt, ktery obsahuje
vodni sloZka se zvysi a surfaktant neni schopen takovou emulzi udrZet. V tomto pripadé
je treba namichat emulzi s vice hydrofilnim surfaktantem. Surfaktant rozpustny ve vodé
je kompatibilnéjsi s vy$Sim pomérem iontl vodni faze. Nejprve lze zkusit pridat par kapek
hydrofilniho surfaktantu do emulze, ktera se rozpojuje a pokusit se ji modifikovat.

V.2 RESTAUROVANI PLOCH, KTERE UZ BYLY DRIVE ZLACENY#

Jsou tifi mozZnosti, jak pojmout zdsahy na dile, jde o rekonstrukci, renovaci,
nebo restituci. Na restauratorovi je odpovédnost za zpisob, jakym budou zasahy
na dile interpretovany. Rozsah a zptisob provedeni tprav by mél byt vzdy peclivé zvazen
a pripadné konzultovan s prisluSnym pamatkovym organem.

Provést rekonstrukci znamena doplnit dilo o casti, které byly ztraceny, nebo se
nedochovaly. Rekonstrukce je moZna v ptipadé, kdy mame jistotu, jak skutecné tyto
ptivodni chybéjici ¢asti vypadaly a mame je doloZené napriklad piredchozim prizkumem,
nebo dokumentaci. Pfipadné miizeme z polychromované plochy chybéjici ¢asti odvodit.

Renovaci se rozumi obnova chybéjici ¢asti dila, u kterého neni moZné provést
rekonstrukci z diivodu nedostatku dokumentace. Zaroven jsou tyto zasahy nutné prové-
st kviili prezentaci dila. Bez nich by dilo nebylo schopné piisobit spravné. Renovuji se
nejcastéji podstavce, nebo listy ozdobnych rami.

Restituce je navraceni dila do ptivodniho stavu, v tomto pripadé jde o odstranéni
jakychkoli druhotnych premaleb, nebo dopliikd, které ptivodné na dile nebyly. Jde o navrat
k originalnimu vzhledu, jaky zamyslel autor dila.

OBNOVA ZLACENE VRSTVY - DOPLNEN{

Pokud bude zlacena vrstva obnovovana, nejprve je nutné zhodnotit stav docho-
vani. Mista, kde jsou podkladové kridové natéry prili§ zvétralé a nelze je zpevnit,
ani s nimi dale pracovat, musi byt pristoupeno k jejich odstranéni. Ne vZdy je nutné
radikalné odstranit celou vrstvu. Klih vlivem vlhkosti, ve které se rychleji rozklada, ztraci
lepivou schopnost a miize odpadavat ve formé Supin. Dilezité je, aby pti mechanickém
odstranéni piivodnich vrstev, na direvé nezbyly ani drobné prachové castice. K docisténi
je vhodné pouzit kartac, pripadné opatrné prach vysat luxem. Nasledujici postup bude
stejny, jako priprava dieva na opatieni kiidovou vrstvou a je diilezité, aby mél podklad
stejnomérnou savost. V mistech, kde kiida pevné drzi, ji mizZeme pied odstranénim
nameékcit navlhéenym hadrikem, abychom zbyte¢né nenamahali, nebo neposkodili
drevény podklad. Zbytecné neodstraniujeme oblasti, které jsou zachovalé a nebudou zla-
ceny na vysoky lesk, ale budou jen polychromované, nebo zlacené na mat olejovou tech-
nikou na mixtion.
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NanaSeni nového kridového podkladu na stary zachovaly, neni vhodné feSeni,
protoZe po zaschnuti za¢ne pomérné brzy dochazet k jeho popraskani. Stara a nova vrst-
va se obtiZné spojuji. Ve druhé poloviné 19. stoleti byl tento pristup k pamatkam casto
vyuzivan. Pokud nanasime kridovou smés na drfevény povrch, ktery prosel petrifikaci,
napusténi dreva klihem pred nanaSenim kridovych vrstev nebude spolehlivé a kiida na
takovém povrchu nemusi drZet. V tomto pripadé dievo natifeme az 2x Selakem a nechame
zcela zaschnout. Po uschnuti natirdme Selakem znovu a hned do mokrého Selaku tupu-
jeme smés kridy. Nasledujici postup vychazi z techniky opatieni dievéného podkladu
kiidovymi vrstvami, na které bude nasledné provedeno zlaceni. Zadouci je pii takovém
zasahu do dila dodrZet stejnou technologii. Na zavér propojit rekonstruovany povrch s
origindlnim zvolenim vhodného zpiisobu patinovani.

| & L% : > ¥ J k& \ ‘1.‘-_' R e
Fotografie ukazky patinovani doplnéné zlacené casti ocelovou vatou na sose Svétlonose z Kutné Hory
(fotila a restaurovala J. P. Tomickova)

- AR ~ By S
Fotografie ukazky patinovani doplnéné zlacené ¢asti skelnym vlaknem na soSe SvétlonoSe z Kutné Hory
(fotila a restaurovala J. P. Tomickova)

PRIKLAD RESTAUROVANI POLIMENTOVEHO ZLACENI[“8

Na barokni soSe SvétlonoSe z Muzea stiibra v Kutné Hote z 18. stoleti nebyly
dochované nékteré €asti, Slo o vycnivajici ¢asti sochy. Po konzultacich bylo pristoupeno
k doplnéni téchto ¢asti. Po vstupni dokumentaci byly ze sochy odebrany vzorky a nasledné
bylo provedeno snimani povrchovych necistot. Chybéjici ¢asti byly domodelovany z mo-
delovaci hmoty. Podle této predlohy byly dopliiky vyrezany z lipového dieva a upevnény
na sochu. Na drevu bylo provedeno trenkovani koZznim klihem a nasledné byly dopliiky
tmeleny silnéj$im klihokridovym tmelem. Po vyhlazeni a vybrouseni tmeli byla tato mis-
ta zaizolovana slabym roztokem Selaku v lihu a opatfena slabsi vrstvou polimentu, ktery
byl okliZen koZnim klihem. Na nelestény poliment bylo poloZeno platkové zlato, které
bylo patinovano nepjprve prodiranim skelnym vladknem a ocelovou vatou. Poté bylo zlato
patinovano akvarelovymi barvami Schmincke.
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Fotografie defektu sochy Svétlonose Fotografie navrhu doplitku z modelarské hmoty
(fotila a restaurovala J. P. Tomickova) (fotila a restaurovala J. P. Tomickova)

Fotografie dofezaného dopliku Fotografie dopliiku po tmelenf{
(fotila a restaurovala J. P. Tomickova) (fotila a restaurovala J. P. Tomickova)

v__ s

Fotografie postupu natirani polimentu a odprasnéni Fotografie postupu pokladani zlatého platku
(fotila a restaurovala J. P. Tomickova) (fotila a restaurovala J. P. Tomickova)

Fotografie dopliiku po poloZeni zlata “ Fotografie pozlaceného dopliitku po patinovani
(fotila a restaurovala J. P. Tomickova) (fotila a restaurovala J. P. Tomickova)
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PRIKLAD RESTAUROVANI OZDOBNEHO TECHNIKOU ZLACENI NA MIXTION

Na ozdobném empirovém zavésném ramu z 19. stoleti chybéla ¢ast zlacené oz-
dobné listy. Z modelovaci hmoty byl vyroben otisk a nasledné byl zhotoven sadrovy odli-
tek. Sadra byla brouSenim domodelovana a prilepena na ozdobny ram rybim klihem. Spoj
mezi originalem a dopliikem byl vytmelen. Sadrovy odlitek byl zaizolovan Selakem v lihu
anabarven tmavé okrovou barvou. Nasledovala dalsi izolace silnéjsim Selakovym natérem,
aby nedoslo k propusténi barvy do mixtionu. Po uplynuti poZzadované doby od nanosu
mixtionu a po otestovani povrchu, byl poloZen zlaty platek. K povrchu byl pritlacen vatou
medvédim Stétcem. Po ztuhnuti mixtionu byla provedena patina akvarelovymi barvami
Schmincke.

Fotografie porizovani otisku ozdobné listy Fotografie otisku z modelarské hmoty
(fotila a restaurovala J. P. Tomickova) (fotila a restaurovala J. P. Tomickova)

Fotografie sddrového dopliku pied vybrusovanim Fotografie sddrového doplitku na rdmu
(fotila a restaurovala J. P. Tomickova) (fotila a restaurovala J. P. Tomickova)

b2
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Fotografie doplnku po natieni tonovaci barvou Fotografie dopliku na rdmu po pozlaceni
(fotila a restaurovala J. P. Tomickova) (fotila a restaurovala J. P. Tomickova)
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Poznamky k IV. kapitole:

42 Konzultace AVU
Ludvik Losos, Pozlacovani a polychromie, Praha 2005, ISBN 80-247-00913-9

43 http://www.getty.edu/conservation/publications_resources/pdf_publications/
cleaning_wooden_gilded_surfaces.html

44 ROSYPAL, Stanislav. Uvod do molekularni biologie. 1. dil, Informaé¢ni makromolekuly,
Molekularni biologie prokaryot. 3. vydani

45 Paolo Cremonesi workshop 2019 AVU

46 Paolo Cremonesi workshop 2019 AVU

47 Ludvik Losos, Vaclav Lux, Pozlacovani 111, Praha 1987

48 Konzultace AVU
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V. VZORKY SVRCHNICH IZOLACI BEHEM STARNUTI

V.1 MATERIALY A POMUCKY POUZITE K PRAKTICKYM ZKOUSKAM

VYBER TESTOVANYCH MATERIALU

Pro praktickou ¢ast jsem si zvolila vybér bézné pouzivanych platkovych kovd,
u kterych je vyssi riziko koroze, stiibro, bilé zlato, méné karatova zlata zelené a citronové,
metal a méd. Celkem jsem zvolila tfi zplisoby zlaceni, na poliment, na mixtion a systém
akrylovych disperzi KGGG. Na poliment jsem poloZila platky stribra, bilého, zeleného
a citronového zlata. Na mixtion jsem poloZila metal, méd’ a stribro. Na KGGG systém jsem
pokladala pouze platky stribra.

Vybrala jsem prifodni a syntetické pryskytice, které jsou povazovany za vhod-
né, pripadné doporucovany ke svrchnimu izolovani platkového pokoveni. Pouzila jsem
Paraloid B72, Laropal A81, Zaponlak, Selak, Benzoe, Sealer 123 A. Také jsem ptidala vaje¢ny
bilek a roztok koZnihu klihu, jako pokostovaci oSetieni povrchu. VSechny jmenované izol-
ace jsem vyzkousela na vSechny jmenované pokovené povrchy.

VyzkousSela jsem i nékteré lazury s pigmenty oblibenymi v minulosti a lazury zla-
tolaku. Namichala jsem si tradi¢ni zlatolak podle receptu a do vzorki jsem zaradila i dnes
prodavany namichany zlatolak ptivodem z Itdlie. Lazury jsem nanesla pouze na stiibrné
félie a to v tradi¢nim postupu na poliment a na KGGG systém. Zajimalo mé, zda se na vzor-
cich projevi rozdil, kdyZ jde o velmi odliSny podklad.

Zhotovila jsem celkem 4 totzné sady vzorki. Podlozkou pro vzorky byly kvalit-
ni desticky z vyschlého lipového dreva opatfeného volnymi svlaky, Inénym platnem
a kfidovym podkladem. Jednu sadu jsem umistila do tmavé krabicky, aby byla dokonale
chranéna pred dennim svétlem. Druhou sadu jsem umistila do starnouci komory a tieti
do klimatické komory. Na posledni desticku se vzorky jsem nechala ptlisobit piirozené
denni svétlo v interiéru.

KOMORA PRO SIMULACI STARNUTI SVETLEM

Jednu ze sad vzorkd jsem umistila do komory pro slunec¢ni simulaci a testy odol-
nosti UV zareni Q-SUN XE 1B (vyrobce: firma Q-Lab Corporation). Komora je opatiena
xenonovou lampou o vykonu 1800 W.

Dochazivnikozarovani vzorki vybojkou, ktera ma intenzitu podobnou slune¢nimu
svitu. Svétlo z vybojky je filtrované pres sklo se schopnosti pripadné napodobit okenni
tabulku a prostredi interiéru. Slunecni svit je také vyznamnym zdrojem infracerveného
zareni, proto v komote dochazi ke kumulaci tepla a aby nedoslo k nerovhomérnému
prehrati vzorkl, v komore jsou umistény vétracky. Ve stiedni ¢asti komory je umistén
snimac se senzory pro zaznamenavani podminek, jakym vzorky cCeli. Na zakladé délky
trvani ¢asového useku, béhem kterého byly vzorky vystaveny zatéZovym svételnym pod-
minkam, 1ze nasledné vypocitat, za kolik let by se naakumulovalo tolik UV ainfracerveného
zareni. Osvit mlze probihat s temnou fazi, nebo bez ni. V pripadé kontinualniho osvi-
tu a vynechani temné faze, je nutné pocitat s tim, Ze nékteré zmény po vyjmuti vzorka
ze zatéZovych podminek, mohou byt ¢asem mirné vratné. K tomu nejpradépodobné;ji
miiZe dojit pri umélém starnuti novodobych materiald, jejichZ reakce na svételnou zatéz
mohou byt nepredvidatelné. Povrch mize napiiklad zesvétlat, nebo miiZe osvit v komore
spustit degradaci, ktera pokracuje i po dokonceni procesu umélého starnuti.
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TESTOVACI KLIMATICKA KOMORA MKF 720 (od firmy Binder GmbH.)

V této komore jsem sledovala reakce vzorkd na kolisani vlhkosti a teploty. Ta-
kové vykyvy mohou zpiisobit napriklad zakaly, praskani a odpadavani vrstev. Klimatick-
ou komorou je mozné napodobit miru zatéze, ktera ptisobi na materialy vytvarnych dél
v objektech, kde jsou tato dila vystavena. Teplotni a vlhkostni profil 1ze nastavit primo
na klimatické komore. Teplota se pohybuje v rozmezi -40°C aZ 180°C a vlhceni se pohy-
buje od 0% po 99%. K vlh€eni dochazi, kdyz se teplota pohybuje mezi 0°C aZ 90°C. Vlivem
vysoké teploty mlze dochazet k uvoliiovani nékterych sloucenin do vzduchu, ty pak mo-
hou ovliviiovat a zkreslovat vysledky na vedlejsich vorcich. Proto je tfeba zvaZzit nékteré
kombinace testovanych latek.

PRISTROJ PRO MERENI BAREVNOSTI SPEKTROKOLORIMETR X-RITE RM 200QC
(vyrobce: X-Rite Inc., USA)

K presnému méreni zmén byl pouZit kolorimetr se zabudovanym leskomérem.
Bylo tak moZzné zméfrit i drobné barevné zmény, jako je Zloutnuti a tmavnuti Zmérit lze
také zménu lesku, jako je zmatnéni, ke kterému pri starnuti dochazi.

Podminky méreni barevnosti: CIE LAB D65 10°
(D65 = denni svétlo, 10° = thel méreni)

Kazdé méreni bylo ziskdno jako primér ze tfi méreni v témze bodé.
L = svétlost (L = 0 ¢erna az L = 100 bila)

a = kartézska souradnice, barevnost
(-a = zelend; +a = Cervena)

b = kartézska souradnice, barevnost
(-b = modr3a; +b = Zluta)

AE = barevna diference, udava roz-
dil mezi dvéma barvami. PouZiva se,
protoZe vétSina lidé neni schopna
rozeznat maly rozdil mezi dvéma bar-
vami pii hodnotach AE = 3 a méné.

V.2 VZORKY SVRCHNICH IZOLACI - LAKY A POKOSTOVACI LATKY

Vzorky jsou sefazeny podle pouzitych svrchnich lakovych izolaci a pokosti.
U kazdého vzorku je fotografie vdennim osvétleni a souc¢asné i UV luminisce. Snimky jsou
vZzdy dva nad sebou, vrchni je vZdy fotografie vzorku v dennim svétle, spodni zachycuje
UV luminiscenci

(A) je oznaceni pro pocatecni stav vzorku po naneseni lakové izolace na povrch.
(B) jsou snimky vzorku, ktery proSel starnutim v komote simulujici slune¢ni zareni

(C) jsou snimKy zachycujici stav vzorku, ktery byl vystaven piisobeni promén teploty
a vlhka v klimatické komore
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PARALOID B 72
Pryskyfrice: Paraloid B 72 (Kremer).....c.couuuneenne. 6g
RozpouStédlo:  TolUen.....nmeereemseerseerserseesseeseennne 94 ml

STRIBRO NA POLIMENTU (PARALOID B 72 6%)

pred po pied po
L 264 266 m ], 264 37,8
-0,4

d
AE 3,1 AE 13,6

BILE ZLATO NA POLIMENTU (PARALOID B 72 6%)
pired po _ pred po
L 301 290 P =k L 322 39,4

a a -1,2
ZELENE ZLATO NA POLIMENTU (PARALOID B 72 6%)

pred po pred po
L 232 238 B L 307 366
a -1,6 -1,4 a -2,5 -0,7
- - b 9,1 9’5 b 12’1 8’3
AE 0,7 AE 7,2
A B
CITRONOVE ZLATO NA POLIMENTU (PARALOID B 72 6%)
pred po SR pred po
! 'L 21,4 23,7 ok Al L 28,7 34,4
a -14 -2,4 a -06 -1,5
b 9.2 12,0 b 11,4 12,7
AE 3,8 AE 5,9

A B C
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METAL NA MIXTIONU (PARALOID B 72 6%)

pired po i pred po
L 24,7 33,0 L 308 337
a 2,3 4,0 - a 2,7 3,4
AE 8,5 AE 5,1
A B C
MED NA MIXTIONU (PARALOID B 72 6%)
pred po pred po
L 261 328 L 216 268
a 91 135 a 7,0 7,8
b 99 129 b 97 148
AE 8,6 AE 7,3
STRIBRO NA MIXTIONU (PARALOID B 72 6%)
: pred po pred po
~ L 47,6 45,3 L 436 481
a 31 07 a 11 2,2
- - b -3’4 -2’8 - b -1’1 -1’8
AE 4,7
A B AE 3,4 C
STRIBRO NA KGGG SYSTEMU (PARALOID B 72 6%)
é ; e pred po T2 i pred po
‘ : 293 310 L 271 415
1,7 -1,5 a -09 -01
_0,5 _1'1 b _2’4 _2’6
AE 1,8 ' AE 14,4

C
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LAROPAL A 81
Pryskyftice: Laropal A 81 (Kremer)....ccoeeveurreune. 30g
Rozpoustédlo:  Shellsol A....nenereenneseenesseesreeens 70 ml

STRIBRO NA POLIMENTU (LAROPAL A 81 30%)

- pied po pired po
L 313 284 ' L 273 318
a -0,9 _a 16 05
AE 3,2 i AE 4,9
C

BILE ZLATO NA POLIMENTU (LAROPAL A 81 30%)

pred po , pred po
L 33 4 34 B L 331 326
a -1,8 a -2,5 -1,9
b 1 3 2,1 b 38 43
E 2,4 AE 0,9
ZELENE ZLATO NA POLIMENTU (LAROPAL A 81 30%)
pred po : - pred po
L 282 264 : : L 319 336
a -20 -15 a -3,5 -1,2
b 105 87 b 10,5 10,6
AE 2,6 AE 2,9
A B C
CITRONOVE ZLATO NA POLIMENTU (LAROPAL A 81 30%)
pred po i pred po
. L L 22,6 23,7 , ‘ L 21,6 241
a -1,8 -0,7 a -1,6 -14
b 114 98 b 91 109
AE 2,2 AE 3,1
A B C
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METAL NA MIXTIONU (LAROPAL A 81 30%)

pred po ! pied po
L 33 7 37,3 L 368 331
a 2,9 4,8 2,1
AE 4,9
AE 8,6
MED NA MIXTIONU (LAROPAL A 81 30%)
pred po pred po

L 368 36,6 -~ L 240 246

| 123 104 e a 100 84
AE

AE 1,9
C
STRIBRO NA MIXTIONU (LAROPAL A 81 30%)
pred po pred po
L 449 487 L 438 443
a 1,6 -03 , a 00 -1,1
- b _0,5 0’2 - b _0’7 0,8
a AE 4,3 : AE 1,9
A B C
STRIBRO KGGG SYSTEMU (LAROPAL A 81 30%)
pred po St ; pred po
L 265 308 - L 282 40,2

a 1,6 1,5
b -39 -48
AE 12,0

C

a -0,6 -0,8
b -19 -0,7
AE 4,5
A B

62



ZAPONLAK (Kremer, alkoholova baze)

STRIBRO NA POLIMENTU (LAROPAL A 81 30%)
pred po PRRSEE & oy pred po

L 25 9 23 4 L 25 8 29,7
1,3

a )
- - -2 2 -4 5 - -3 1 -2 3
AE 3,6 AE 4,0

BILE ZLATO NA POLIMENTU (LAROPAL A 81 30%)

pired po w5 pred po
L 29 5 25,2 : L 31,6 37,6
'1,4‘ a _2)7 _1)3

AE 4,9 AE 6,3

ZELENE ZLATO NA POLIMENTU (LAROPAL A 81 30%)

pired po A pied po
L 193 19,8 L 228 328
a -2,0 -0,5 a -16 -1,7
- - b 8'0 7‘5 - b 9,8 914

AE 1,7 AE 10,0

A B C

CITRONOVE ZLATO NA POLIMENTU (LAROPAL A 81 30%)
pred po > pred po

L 258 234 L 278 296
14 09 33 26

a -4, ) 7 a ) )
AE 4,2 AE 2,2

A B C
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MED NA MIXTIONU (LAROPAL A 81 30%)

;’ pied  po AR ok e pied  po
£ & | L 270 296 fo 0 L 221 296
I I a 10,5 11,5 a 87 88
AE 4,1 AE 8,5
A B C
STRIBRO NA MIXTIONU (LAROPAL A 81 30%)
¥ = pred po e s pred po
L 434 430 L 384 361
1,1 18 -05 08
2,7 -3,0 09 2,4
AE 0,9 AE 3,0
STRIBRO KGGG SYSTEMU (LAROPAL A 81 30%)
= pred po ¥R pred po
. L 275 268 L 262 382
a 05 27 08 1,7
b 42 21 59 -2,5
| AE 3,1 AE 12,7
METAL NA MIXTIONU (LAROPAL A 81 30%)
pred po pred po
'L 252 31,3 L 290 318
a 25 48 a 26 3,6
- b 8’8 9,3 b 11’3 18’8
L AE 8,1
AE 6,5

A B
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SELAK BELENY
Pryskyftice: Selak béleny (Kremer)......eueeeeeeeee 30g
Rozpoustédlo: Ethanol (absolutni).......ceneennens 70 ml

STRIBRO NA POLIMENTU (SELAK BELENY 30%)

pired po [ pred po
| e L 317 495 B L 301 566
a 1,4 S — N T R R
- - 88 | ‘;} b 2'9 -0’4
AE 19,8 AE 26,7
BILE ZLATO NA POLIMENTU (SELAK BELENY 30%)
pred po : pred po
L 321 329 L 326 442
20 -0,3 a -38 -44
AE 1,9 AE 11,6
C
ZELENE ZLATO NA POMLIMENTU (SELAK BELENY 30%)
pred po pred po
L 233 238 L 269 448
1,2 -08 a -1,4 -50
8,8 8,5 b 10,1 13,7
AE 18,6
AE 0,7
CITRONOVE ZLATO NA POLIMENTU (SELAK BELENY 30%)
pred po B el pred po
e L 246 392 L 296 41,0
a -1,9 -09 a -1,0 -4
- - b 112 154 b 118 144
AE 15,2 AE 12,1
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METAL NA MIXTIONU (SELAK BELENY 30%)

: | 2 pied pied po
1L 294 355 344 474
a 14 2,4 6,5
b 12,2 244 - 15,7 34,4
AE 14,9 AE 23,1
MED NA MIXTIONU (SELAK BELENY 30%)
pired  po pred  po
~ L 284 339 21,7 36,7
a 92 157 88 10,9
b 132 164 - 19 191
AE 9,1 AE 16,8
STRIBRO NA MIXTIONU (SELAK BELENY 30%)
pired po ; pred po
i L 459 511 | L 433 569
a -1,2 05 a 04 -19
b 1,8 -14 b -1,4 -21
AE 6,3 AE 13,8
STRIBRO NA KGGG SYSTEMU (SELAK BELENY 30%)
pred po pred po
i : L 256 386 L 31,4 758
. a 02 01 a -03 -24
b 18 54 b 03 34
AE 14,9 AE 44,6
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BENZOE

Pryskyfrice: Gumi Benzoe (Kremer)........couuneenn. 30g
Rozpoustédlo: Ethanol (Absolutni)........onmnneeens 70 ml
STRIBRO NA POLIMENTU (GUMI BENZOE 30%)
pred po pred po
| L 25 2 234 [ | 226 405
a 0,3 | 0,0
AE 9,7 W e AE 18,0
BILE ZLATO NA POLIMENTU (GUMI BENZOE 30%)
pired po et pred po
E \,\,7 —\M ,_
L 32 5 345 SRR L 284 40,7
2,2 -0,7
E 5,7 AE 13,0

ZELENE ZLATO NA POLIMENTU (GUMI BENZOE 30%)

3} pred po e pred po
L 211 234 o E L

23,6 379
a -2,0 -0,6 a -3,2 -2,7
AE 4,2 AE 14,8
A B

CITRONOVE ZLATO NA POLIMENTU (GUMI BENZOE 30%)

03| pred po

\ L 235 384
-09  -24

- b 10,5 14,3
AE 15,4
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METAL NA MIXTIONU (GUMI BENZOE 30%)

“ o : pired po po
‘ | B L 307 348 42,7
4,0
AE 4,2 AE 4,5
MED NA MIXTIONU (GUMI BENZOE 30%)
; - WTEERS T pled po x 2 pfred  po
Y L 21,3 320 | i L 30,2 421
a 91 122 = a 98 12,5
AE 14,9 AE 13,8
C
STRIBRO NA MIXTIONU (GUMI BENZOE 30%)
| R pred po SR pred po
| ] L L 455 436 e L 412 483
' a -1,1  -0,2  a 0,3 0,1
- - b 3’8 13’8 - b -0,7 0’7
AE 10,2 AE 7,2
A B C
STRIBRO NA KGGG SYSTEMU (GUMI BENZOE 30%)
pired po e pied po
: ' L 233 239 | ~>—_ L 258 349
a 03 -1,3 a -1,5 -2,5
‘ - b -2’4 5’7 b -2,7 0’4
AE 8,3 AE 9,7
A B

68



SEALER 123 A (KGGG SYSTEM)

STRIBRO NA POLIMENTU (SEALER 123 A, KGGG SYSTEM)

pred po o Seng pred po
L 30 1 27 0 L 27 4 32,6
a -0,8
AE 5,2
AE 3,3
BIiLE ZLATO NA POLIMENTU (SEALER 123 A, KGGG SYSTEM)
pired po Bt sse e, pred po
; L 352 364 : L 343 323
a -24 -25 a 0,7 -03
- b 2’0 2’8 - b 1,4 1’6
« : AE 1,4 AE 2,2
A B C
ZELENE ZLATO NA POLIMENTU (SEALER 123 A, KGGG SYSTEM)
pred po Bome e pred po
L 31,3 255 ‘ L 265 284
‘ ‘ a -14 -12 a -1,1  -1,3
AE 6,0 AE 2,0

A B

C

CITRONOVE ZLATO NA POLIMENTU (SEALER 123 A, KGGG SYSTEM)

pired po e | pired po
- L 393 42,0 , L 284 291
a -34 -22 a -1,4 -13

AE 3,0 AE 14

A B C
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METAL NA MIXTIONU (SEALER 123 A, KGGG SYSTEM)

pred  po  feees “ pred  po
L 286 385 | 257 262

3,2 4,3
AE 10,4 AE 7,9

MED NA MIXTIONU (SEALER 123 A, KGGG SYSTEM)

pred po 8 pred po
L 234 203 L0 L 246 249
a 1,6 g 2 10,0 7,8
AE 2,6
C

STRIBRO NA MIXTIONU (SEALER 123 A, KGGG SYSTEM)

pired po e . A% pred po
E v L 419 475 ' L 40,8 37,6
_ a -1,2 1,6 a 4,2 1,7
- - b _2,6 _3’0 - b _6,6 _4'1
AE 6,3 AE 4,8
A B C
STRIBRO NA KGGG SYSTEMU (SEALER 123 A, KGGG SYSTEM)
7 pred po g7 =g pied po
: ‘ L 305 347 & L 264 34,7
_ a 0,7 -0,6 ‘ _ w 2 01 2,8
- - b -3'3 -2’8 g .’ b -2,4‘ -4’1
AE 2,6 = -9 AE 8,9

A B
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KOZNI KLiH
Pokostovaci latka: Kozni klih (Kremer)......cccueonienes 7g
Rozpoustédlo: L7/a T E: TN 93 ml

STRIBRO NA POLIMENTU (KOZNi KLiH)

; pred po e 2 pred po
L 269 37,3 [ | 594 30,7
0,1 : a -29 22
- - _38 _3,8 - b 1,5 _1’1
AE 5,9
AE 10,5 C

BILE ZLATO NA POLIMENTU (KOZNI KLIH)

pred po Epoee oo Smae pred po
L 288 399 : L 30,3 32,9
a 1,3 1 8 a -0,6 0,6
AE 11,7 AE 3,0
C

ZELENE ZLATO NA POLIMENTU (KOZNi KLiH)

pred po % e pred po
‘ L 252 290 | , L 239 270
a -1,2 -2,1 — a -2,8 -2,3

AE 3,9 AE 3,3

A B C

CITRONOVE ZLATO NA POLIMENTU (KOZNi KLiH)

pred po e e pred po
L 295 341 L 258 2972
a 25 -14 a -09 -05
AE 4,8 AE 3,8
A B C
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METAL NA MIXTIONU (KOZNI KLiH)

L
a
A B

pired po

28,5 308
2,7 50
12,0 11,7

AE 3,3

MED NA MIXTIONU (KOZNIi KLiH)

L. 25,7
a 6,0

pred po
28 0
b 10,7 12 0
AE 4,6

STRIBRO NA MIXTIONU (KOZNi KLiH)

L
a
A B

STRIBRO NA KGGG SYSTEMU (KOZNIi KLiH)

pired po
38,7 443
-0,2 -0,2
1,1 24
AE 5,7

72

C

pred po
L 264 40,7
1,8 5,8
b 9,0 25,9
AE 22,5
pred po
L 252 455
a 6,2 14,5
b 10,8 384
AE 35,3
pred po
36,3 37,1
0,0 -0,9
-1,1  -35
AE 2,7
pred po
23,7 32,7
2,4 -0,5
-4,8 -1,3

AE 10,1



VAJECNY BILEK
Pokostovaci latka: Cisty vaje¢ny bilek

STRIBRO NA POLIMENTU (VAJECNY BILEK)

pred po

pred po
1 L 266 286 | L 305 310
S a 26 44 02 16
- - b -2,8 -3,1 -2'9 -2'5
AE 2,7 AE 1,5
A B
BILE ZLATO NA POLIMENTU (VAJECNY BiLEK)
= pred po e pred po
L 331 330 L 307 307
a -1,6 -2,3 . o a 08 04
b 41 46 - b 03 02
AE 0,9 AE 0,6
C
ZELENE ZLATO NA POLIMENTU
pred po pred po
| , L 331 301 . L 234 248
a -52 -24 o 2 01 13
AE 4,9 AE 2,1
A B C
CITRONOVE ZLATO NA POLIMENTU (VAJECNY BIiLEK)
pred po N s pred po
_ . L 400 321 £ .8 L 292 285
a -1,8 2.2 L a -0,7 0,7
AE 8,0 AE 1,8
A B

C
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METAL NA MIXTIONU (VAJECNY BILEK)

EEmEE e o pred o
L 288 374 L 267 373
a 36 54 a 2,3 6,1
AE 12,0 AE 17,4
A B C
MED NA MIXTIONU (VAJECNY BILEK)
pred po pred po
8 L 31,8 350 L 305 433
a 83 93 a 82 15,4
b 20,6 139 - b 21,4 377
AE 7,5 AE 21,9
C
STRIBRO NA MIXTIONU (VAJECNY BIiLEK)
pred po ] % pred po
| _ L 464 408 B L 375 345
——— a 22 18 s a2 -16  -0,6
- - b -3'1 -1’0 - b -1’4 -1’1
AE 3,2
STRIBRO NA KGGG SYSTEMU (VAJECNY BILEK)
pred po P S pied po
| L 292 30,2 L 283 302
a -07 01 -0,7 -0,8
- - b -2'7 -3’5 -3’0 -1’4
AE 1,5 AE 2,5
A B
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V.3 VZORKY - LAZURY

ITALSKY ZLATOLAK NA POLIMENTU

[talsky zlatolak: MECCA ALLA FIORENTINA
(PHASE RESTAURO SRLU)

Lak byl nanesen nefedény ve dvou vrstvach

ITALSKY ZLATOLAK NA KGGG SYSTEMU

pred po pred po

L 209 390 L 21,4 493

e , a 1,0 -6,2 a 2,6 3,6

iy b 30,1 0,3 b 30,7 549
AE 35,6 AE 36,9
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ITALSKY ZLATOLAK NA POLIMENTU

Italsky zlatolak: MECCA ALLA FIORENTINA

(PHASE RESTAURO SRLU)

Lak byl zfedén ethanolem 96%

pred po e
L 242 274 B
a -1,2 0,3 e
b 13,9 -1,5 iy =
AE 15,8 _

ITALSKY ZLATOLAK NA KGGG SYSTEMU

pfed  po AP aa
L 262 295 -
a -16 -0,1
b 121 08 ;

AE 11,9 _

77

pred po
31,8 39,3
-0,9 -0,5
9,2 14,1
AE 8,4
pred po
30,1 60,1
2,5 -1,6
9,2 28,1
AE 35,7



ZLATOLAK NA POLIMENTU

Zlatolak byl namichan podle receptu
v kapitole I11.3 LAZURY

Zlata lazura byla nanesena ve tirech vrstvach

pred po S : pred po
L 259 237 R L 280 404
a -47 04 B a 56 56
b 17,4 33 g ! b 190 256
AE 15,2 | AE 14,0
ZLATOLAK NA KGGG SYSTEMU
pred po B e pred po
L 260 366 o« - L 249 513
a -33 1,0 oA a2 21 63
b 17,1 -2,0 e b 96 261
—— AE 31,4

AE 22,3
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KRAPLAK NA POLIMENTU

KraplaK....coonenreneenees 2g
Terpentyn......es 5 ml
Benatsky balzam........... 3 kapky

Lazura byla nanesena v péti vrstvach

U:Jll :(>ll

pred  po pred  po

L 27,6 338 L 264 275

a 261 188 a 23,7 24,6

b 16,3 18,8 b 14,1 20,6
AE 9,9 AE 6,7

KRAPLAK NA KGGG SYSTEMU

pred po pred po

L 283 360 L 281 297

a 259 205 a 274 27,7

b 17,6 21,2 b 18,2 22,6
AE 10,1 AE 4,7
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MEDENKA NA POLIMENTU

Lazura s médénkou byla namichan podle receptu
v kapitole I11.3 LAZURY

Do lazury nebyla pridavana kurkuma,
aby bylo docileno chladnéjSiho odstinu

Lazura byla nanesena v péti vrstvach

pred  po pred  po
L 355 373 L 344 493
a -33,7 -20,7 a -334 -82
b 1,2 10,3 b 19 21,0
- h - h
B C
MEDENKA NA KGGG SYSTEMU
pred po pred po
L 355 389 L 308 514
a -368 -247 a -34,5 -10,7
b 119 11,2 b 03 235
h - h
C
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MEDNATY REZINAT NA POLIMENTU

Médnaty rezinat............ 10 ml
Terpentyn.....onienens 10 ml

Lazura byla nanesena v péti vrstvach

pred po

L 20,2 56,6
a -15,0 -21,9
b 14,3 293

AE 40,0

MEDNATY REZINAT NA KGGG SYSTEMU

pred po pred po
L 155 20,0 L 240 544
a -7,7 -1,6 a -10,6 -19,3
b 11,8 22,0 b 13,3 25,0
AE 12,7 AE 33,7

C
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ZAVER

Méreni barevnosti svrchnich izolaci bylo ovlivnéno lesklym podkladem a také
zménou barvy kovovych platk, které na nékterych mistech zacaly korodovat.

Po natéru na povrch vypadaly vSechny izolace opticky velice podobné. Zmény
barevné diference probihaly pomérné rychle po vystaveni vzorku zatéZovym klimatickym
a svételnym podminkam. K prvnim zménam doS$lo uz po nékolika dnech.

Pti volbé idealni svrchni izolace je treba brat ohled na pouzitou techniku, jakou je
platkové pokoveni provedeno a také na podklad. Rozhodujici samoziejmé je i to, kde bude
takové dilo umisteno.

Stiibrné platky na podkladu akrylové disperze KGGG System dosahovaly
nejzarivéjSiho lesku. Podklad zhotoveny touto technikou je mozné vylestit mnohem do-
konaleji, nez tradi¢ni podklad, kde je krida a poliment. KGGG disperze vydrzela v komore
simulujici slune¢ni zareni stejnou zatéz, jako kiidovy podklad se stfibfenim na poliment.
Rozdil mezi témito dvéma podklady se projevil nejvice plisobenim klimatickych zmén.
Oblast s kovovymi platky na polimentu v klimatické komote popraskala jinym charakte-
rem, nez disperze KGGG. Po vyjmuti desticky se vzorky z klimatické komory, byly na obou
podkladech patrné velké praskliny. Na KGGG disperzi bylo ¢etnéjsi mnoZzstvi drobnych
prasklinek. V zatézovych klimatickych podminkach nejlépe obstal povrch zpracovany
technikou mixtionu.

Témér u vSech izolaci se po pisobeni klimatickych vlivli projevily na povrchu
zmény v podobé zmatnéni, nebo drobnych bodovych zakali. Na prirodnich lakovych izo-
lacich, jako je Selak a benzoe, doslo k nejvyraznéjsim zakalim a degradaci lakové vrst-
vy. Opticky jejich povrch plisobi rusive, pred korozi ale chrani vétSinu platkovych folii
i nadale.

Lak z bylinky Benzoe se jevi jako nevhodny na povrch vystaveny slune¢nimu
zareni, protoZe z testovanych izolaci zeZloutl nejvice. Pfed korozi ale povrch chrani.

Selak na kovovém povrchu pii vystaveni svételnému zafeni obstal lépe,
Laropal A 81. Laropal zeZloutl vice, ale neprojevily se u néj zakaly, jako v pripadé Selaku.
Selak je naprosto nevhodny na metal a méd, zacal zpiisobovat jejich degradaci, ktera se
v klimatické komore urychlila. Metal a méd’ nejlépe ochranil Paraloid B 72 a Laropal A 81.

Izolace, ktera se jevi, jako vhodna do klimaticky zatéZovych podminek, je
Zaponlak, ktery nezmatnél, udzel si svou priizracnost, povrch s platky stale dosahuje
lesku. Obstal nejlépe na vSech tiech technikach zlaceni a na v§ech zkouSenych platkovych
kovech, krom metalu a médi. V pripadé metalu a médi vySel dobte na vzorcich vystavenych
svételné zatézi. Nelépe je vidét jeho kvalitni ochrana povrchu na oblasti, kde byly platky
poloZené technikou zlaceni na poliment. Jedina nevSedni véc, ktera je s pouZivanim to-
hoto laku spjata, je duha, kterou je mozné pozorovat v urcitém thlu hned po jeho aplikaci
na pokoveny povrch. Duha je nejvyraznéjsi na vyleSténém povrchu zlaceni na poliment
a to v uhlu, kdy se svétlo silné odrazi. V komore simulujici svételné zareni si Zaponlak
i nadale udrzel sviij lesk. Na laku jsou ale pozorovatelné barevné zmény, jako je Zloutnuti
a zvyraznéni duhovych projevi, které opisuji tahy stétce od nanaseni na povrch.
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Jako nejlepsi lakova izolace do podminek, kde je povrch vystaven slune¢nimu
zafent, se jevi Paraloid B 72. Zloutnuti se u n&j projevilo minimalné&. Myslim, Ze by bylo
mozné ho pouzit i ve slabsi vrstvé. Na povrchu tvori témér nepatrnou duhu, ktera ziistava
i po vyschnuti, ale je patrna pouze pri zkoumani z Ghlu, kdy je od povrchu silné odrazZeno
svétlo. Po vystupu z klimatické komory byl jeho povrch matnéjsi a projevily se na ném
svétlejsi bodové zakaly. Povazuji ho za vhodnéjsi lak, neZ laky z prirodnich pryskyfric,
uZ jen pro jeho schopnost rozpoustét se v méné polarnich latkach.

Prekvapilo mé, jak obstaly pokostovaci latky. Vaje¢ny bilek i Zelatina jsou sice
naprosto nevhodné na médéné a metalové povrchy, ale na uslechtilych kovech plni svou
funkci a chrani je pred korozi. Barevné zmény vlivem svételného zareni jsou pozorovatel-
né minimalné. V pripadé klimatické zatéZe se u téchto pokostovacich latek zacaly projevo-
vat zakaly.

Prace s lazurami a jejich pripravovani pro mé byla velmi zajimava zkuSenost.
Za zvlast obtiZné povazuji nanaseni lazur na stfibreny povrch. Je nutné pracovat rychle
a pri opakovaném vrstveni predchozi natéry nerozpustit. Kazdy natér je nutné nechat
zcela zaschnout.

Na lazurach probéhly velké zmény, v klimatické komore doSlo vétSinou k za-
kaleni povrchu, zmatnéni a v nékterych pripadech i k tvorbé drobnych prasklinek. Lazura
s médénkou kompletné zménila sviij vzhled i strukturu p¥i vystaveni klimatickym vlivim.
Zlaté lazury si v klimatické komore udrzely svou barevnost, ale doslo k projeviim zakali
a zménam povrchové struktury (lehké zdrsnénti).

Vlivem svételného zareni dosSlo ke ztraté kryvosti u vSech zlatych lazur. Lazura
s médénkou zeZloutla a zmatnéla, stejné, jako lazura s kraplakem, ktera navic mirné vy-
bledla. Méd'naty rezinat zhnédl, ale zachoval si sviij skelny lesk.
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