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Rada bych podekovala lidem, kteri mi behem psani poskytli konstruktivni kritiku. Zejména pak
vedoucimu prace Tomasi Vankovi a jeho asistentovi Jirimu Kovandovi. AneZce Bartlove, kterd
mi pomohla usmeérnit tok myslenek a oponentce Vendule Chaldnkové. Dale sousediim, kteri
prezili nadmeérny hluk v pozdnich hodindch a Monice za trpélivost a spoluprdci na akcich.



Pokoj 314 x 461 cm
K tématu

Pivodni zamér mé diplomové prace Uzce souvisel s cestovanim. V dusledku neocekavané
situace vyvolané opatfenimi kviili pandemii SARS-CoV-2, jsem zdmér piehodnotila a svou
pozornost soustiedila na doporucenou izolaci. Téma ptirozené vyvstalo v obdobi nouzového
stavu, kdy na vétsiné naseho uzemi panoval strach z neznamého. Opatieni v CR nebyla tak
drastickd, odkazovala jsem se vSak na vSeobecné pocatecni presvédCenti lidi, ze by bylo nejlepsi
»Zustat doma!®, protoze bez chozeni ven se obejdeme a bez cestovani jakbysmet. Zamétila
jsem se na to, jakym zptisobem mohu i ja plnohodnotné fungovat ve svém domové.

Definovala jsem nékolik aktivit, kvili kterym bézné¢ opoustim sviij domov a zacala je
uskuteciiovat v domdacich podminkach svého pokoje (tedy pro zvolené aktivity v pomérné
nepiirozeném prostiedi). Bavilo mé zkoumat, jakym zptisobem vSechny tyto véci mohou
fungovat v bytovém prostiedi, jak 1ze nyni ¢as strdveny doma vnimat jinak a jaké pocity tato
neobvykla zkusenost pfinasi. Na tématu mé ptitahuje jeho masivni sjednocujici prvek, ktery si
ale mnoho lidi na svét€ prozilo oddélené. JelikoZ jsem se s takto rozsahlym celosvétovym
omezenim zpisobenym pandemii jesté nikdy nesetkala, bylo i pro mé dtilezité si téma zpracovat
a dané z4zitky si timto uchovat. Zarovei se mi obdobi poji s lehce smutnymi pocity, kdy nebylo
mozné plnohodnotné prozit posledni Skolni semestr.

K procesu

Ve své bakalarské praci jsem se vénovala sousedskym vztahlim v panelovém domé, kde
jsem vyrostla. Touto praci volné navazuji zejména na prostiedi bytovych jednotek.
K samotnému vyznamu domova — mista které obyvam — mam pomérné silny vztah a je pro mé
dilezité identifikovat se s danym prostfedim, zasahovat do n¢j nebo jen pozorovat nendpadné
detaily.

Prvotni impuls, diky kterému celd série vznikla, pfiSel v momenté, kdy mi do pokoje
prosvitalo bieznové slunce. Procitala jsem panické internetové diskuze a vesSkera vladni
opatteni, ktera se na nas v dusledku pandemie valila. Po chvili jsem pocita¢ vypnula a po zbytek
doby, kdy slunce stale jesté svitilo na podlahu pokoje, jsem se snazila opalovat v jeho paprscich.
Na zaklad¢ této lehce absurdni akce jsem si poté stanovila i dalsi pravidla, podle kterych jsem
béhem nouzového stavu v akcich pokracovala.

Vybirala jsem ¢innosti, které jsou mi blizké. U nékolika jsem vytrvala delsi dobu, abych
zduraznila pocit stisnénosti a frustraci z nemoznosti uniku. Zpoc¢atku jsem uvazovala o vyuziti
celého bytu, poptipadé i vnitrobloku. K umocnéni celé situace jsem se rozhodla pro sviij pokoj.
Pro simulovani situaci jsem pivodné chtéla vytvofit az ptili§ vérohodné prostiedi. Nakonec
jsem ale zvolila improvizaci s materidlem, ktery médm doma k dispozici. Nabytek jsem
prestavovala pouze do té miry, abych zddny kus nemusela stéhovat za hranice pokoje.
Prekvapujici momenty se objevovaly pfevazné po technické strance. Jelikoz bytovy prostor
jednoduse neni k n€kterym aktivitdm stavény, bylo naptiklad od napinani slackline definitivné
upusteéno.

Kdyz s odstupem o akcich pfemyslim, vracim se zpét do détstvi, kdy vytvatreni imaginarniho
svéta probihalo ¢asto prave v détském pokoji. Do doby, kdy bylo mozné v byté stavét dim a
k tomu se starat o velké hospodaistvi.



K prostiedkiim

Béhem uskutec¢iiovanych performanci jsem potizovala fotografie, z nichZ jsem pak vybrala
takové, které nejlépe zachycovaly danou atmosféru. Médium fotografie ma v tomto ptipadé
dokumentacni charakter. Ve své praci se obecné soustfedim na to, abych nevytvarela dalsi
hmotné a rozmérné objekty. Proto, aby byl vystup mé prace co nejuspornéjsi ale zaroven
distojny, jsem zvolila pro ucel vystavy fotografie malého formatu. Vétsinu z nich jsem potidila
na samospoust’ sekvenénim snimanim. O zaznam nékterych akci jsem pozadala svou pfitelkyni,
ta byla zarovei jedinou G€astnici n¢kolika z nich.

Okruh moznych divakl byl vzhledem k prostfedi pfeden dany. Mohli jimi byt pouze lidé,
ktefi mi vidi do oken a soused¢, které¢ mohl obtézovat hluk nebo kout ohné, protoze obyvaji
ptilehlé byty. Povazovala jsem je za pfirozenou ac ,neviditelnou soucast mych akci, prave
proto jsem v nékterych ptipadech ocekavala jejich alesponn minimalni odezvu. Vzhledem
k tomu, Ze k Zadné reakci nedoslo, zpochybiiuji v tomto ptipadé ndznak vztahové estetiky slovy
Stevena Wrighta. Podle néj jsou timto ,,divaci* jen nedobrovolné zatahovani do frivolnich akci,
o které se sami neprosili.!

Pocatecni bandlni idea — provozovani aktivit v nehodicim se prostfedi — se mnohdy rychle
pretavila do hlubsiho zkoumdani zkuSenosti mezi C¢tyfmi zdmi. Domov vnimam jako
synonymum bezpeci a soukromi, pro tyranou Zenu je vSak no¢ni mirou a pro muze v domacim
vézeni nejspis peklem. Nékdo zadnou stfechu nad hlavou ani nema a né¢im domovem je kviili
trestné ¢innosti studend cela. Pro mé osobné bylo snadné podlehnout pocitu prazdnoty zejména
kvili absenci spolec¢enského kontaktu. I pies veskerou snahu udrzovat mezilidské vztahy skrze

virtudlni prostor, nemohla byt potfeba socialni blizkosti plné saturovana.

Navzdory prvotnimu dojmu, Ze nékdo omezuje mou svobodu, jsem si s kazdou dalsi akci
uvédomovala svou privilegovanost. Jednotlivé akce mi pomahaly neustale pfemyslet nad tim,
jak jednoduché je ptijimat okolni skute¢nosti mé socialni bubliny a jak samoziejma je pro mé
alespon minimalni ekonomicka jistota nebo svoboda, kterou nekteii lidé nikdy nezazili.

Jsem relativné uzavieny ¢lovek a do svého soukromi mnoho lidi v redlném zivoté nepoustim.
Zprosttedkované jej ale vyuzivam ve své tvorbé pomérné Casto. Na jednu stranu hovofim o
nemoznosti osobniho kontaktu, na stran¢ druhé ale pozoruji také mou neochotu a neschopnost
realny — blizs8i socialni kontakt viibec vytvofit.

K souvislostem

Balancuji mezi hrou a véaznosti. Vychdzim z n¢kterych ideji Fluxu jednak kvili jeho
blizkosti k performativnimu uméni, ale také proto, ze se n¢kdy mnou zamyslena teorie naprosto
rozchdazi s praxi. Nekteré akce pro mé maji diky své délce travni az meditativni ucinek, odkazuji
se tak na umeélce, ktefi se inspirovali odnozemi buddhismu a kladli diraz na silny prozitek
pfitomného okamziku.

VUci institutu galerie a mozné komodifikaci uméni se v historii vymezuje mnoho
uméleckych sméri (dadaismus, futurismus, akéni uméni).? Efemérni formy typu performance,
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environment nebo happening mi vzdy byli blizké pravé tim, Zze je zdanlivé neslo zpenézit.
Béhem studia jsem vSak pfijala fakt, ze kapitalismus postupem Casu inkorporuje vse, véetné
jeho umélecké kritiky. V tomto ohledu je mi blizka kritika uméleckého svéta napiiklad v podani
skupiny Grupa Azorro, ironizace jeho fungovani nebo zavedenych norem. Snazi se hodnotit
postaveni umélce v socidlni hierarchii a zabyva se problémy, se kterymi se potyka snad kazdy
umeélec — usilovné hledani ¢ehokoliv, co se na poli uméni jesté neodehrélo (video Everything
has been done).

Za neméné dulezité povazuji tendence ceského akéniho umeéni 70. a 80. let. Ve spravném
zafazeni mé prace mi pomohla typologie Tomase Strausse a Zory Rusinové, ktera oblast
akéniho uméni déli na individudlni a kolektivni. M4 prace se odehrava v oblasti individudlni,
bud’to v naprosté samoté nebo pouze za pfitomnosti fotografa (k ¢emuz lze vyuzit pojem
,.pseudoperformance* definovany opét Toméasem Straussem).’

Po smrti Jacksona Pollocka vyjmenoval Allan Kaprow fadu zaleZitosti, které se stanou
materidlem pro uméni nové. Mezi né€ fadi: viini drcenych jahod, dopis od pfitele, tfi zaklepani
na dvefe, vzdech nebo piednésejici hlas, oslepujici staccato zablesk, cylindr, ... * V této dobé
se sam snazil v fad¢é textl definovat samotny pojem happeningu, jehoz hranice se zdala byt
zpocatku nejasna. Susan Sontag happeningy Casto pfirovnavala k nelogi¢nosti sni, které jsou
&asto bez vyvrcholeni a ¢asové linie.’

Extrémné asketické polohy télesnych performance Vita Acconciho jsou mi pomérné
vzdalené, inspirativni je pro mé ale tfeba jeho prace Room Situation (1970), jeZ nese znak, ktery
povazuji za dualezity i v mé tvorbé — priblizovat se svym vytrvalym pocinanim stale vétsi
absurdnosti. Tu jsem nejvice zazivala pii jizd€ na kole v omezeném prostoru a zaroven ¢astym
prestavovanim nabytku pro vytvoreni daného prostiedi.

Co se ty¢e formy vystupu, barevné fotografie plni funkci dokumentacni nikoliv estetickou.
Podobnost mé prace tedy neshledavam ani v inscenaci zivych obrazl jako napiiklad u Gregory
Crewdsona nebo zaznamenavani realnych zivota lidi na okraji spole¢nosti jako Nan Goldin.

Jednu z mych akci, kdy se v pokoji koukdm na koncert a piji jedno pivo za druhym, davam
do spojitosti s dilem Towards the Object — 3 Ondieje Brodyho, ktery realizoval dilo Avdéje
Ter-Oganjana. Vzhledem k tomu, ze Avdéj prestal pit alkohol, jeho kol nyni plni Brody. Ma
se pohybovat po vernisazi, komunikovat s lidmi a mit neustaly ptisun alkoholu. Akce konci
v momente¢, kdy je Brody v bezvédomi nalezen na panskych toaletdich. Mt prib¢h akce byl
stanoven jen Castecné, sledovat koncert, pit velké mnoZzstvi alkoholu a pieladit mysl na to, ze
délam dostate¢né napliujici socializa¢ni ¢innost. Jenze s postupem vecera je mi stale jasnéjsi,
7e timto nepfirozenym zplsobem toho nelze docilit. Budim se dal$i den na podlaze se zna¢nym
alkoholovym oparem. V lezecké akci vidim paralelu s ranymi lezeckymi performance Mathewa
Barneyho, ktery se také poustél do akci bez ohledu na vysledek.
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K reflexi

Moje tvorba ma z velké Casti Casosbérny charakter, jedna se o pomijivé instalace nebo akce,
které si soustavné zaznamenavam. Jejich spojujicim prvkem je vnimani Casu, popiipadé delsi
Casova jednotka, po kterou danou akci vykonavam. V mnoha instalacich pfemyslim nad
ménicimi se symboly détstvi, které v dospélosti nabyvaji jiného vyznamu. Casto reflektuji
bandlni nebo snad naivni Zivotni otazky tykajici se prostfedi a socidlni bubliny ve které se
pohybuji. Zabyvam se otazkami, které si nejspiS poklada mnoho lidi, ale nejsou predmétem
bézné diskuze natolik, aby na né stejné mnozstvi hledalo odpovédi. Uskutecnuji akce, ve
kterych navracim vyznam aktivitam, které jiz provozujeme bezmyslenkovité.

Nesnazim se realitu pietvaret, pouze ji prozivam neobvyklym zpiisobem. BéZznymi tkony
denni potieby je ¢lovék zahlcen, proto méam je alespont dovadim na hranici absurdnosti, stavu
mentalniho vycCerpani, kdy si nejsem mnohdy schopna uvédomit co a pro¢ vlastn¢ ted’ délam.
Dostavam se do jakési automatizace, ktera mé dési ale uklidituje zaroven.

Reaguji zejména na podnéty, které jsou v rozporu s mym subjektivnim pohledem na svét.
Konfrontuji se pravé s tvrzenimi a situacemi, které jsou v mych ocich nesmyslné. V tomto
ohledu se n€kdy citim jako soucést absurdniho dramatu, kde se smazava rozdil mezi tragicnem
a komi¢nem, kde existuje jen ma zoufald snaha rozehravat v nezadoucich podminkach hru.
Poukazuji na to, ze zprvu domnéld absurdita se ve vysledku miiZze stat realitou, pfijimanou
normou. Zaroven se snazim o jakousi glorifikaci absurdity samotné prave proto, Ze nase jednani
ma ¢asto naprosto iraciondlni ptivod, na prvni pohled mnohdy nelogicky.

Vzhledem k lidskému uspokojovani tuzeb se snazime nase byti, a tedy po€inani, maximalné
zefektivnit. Neustale se zaméstnavame, planujeme, abychom si nemuseli tak ¢asto uvédomovat
vlastni konecnost a to, Ze nam c¢as tak ¢i onak stejné jen protékd mezi prsty. Perfektné
zuzitkovany Cas je pro nas velice dilezity. Aktivitam, které nam cas ,,berou”, se vyhybame. Ja
takové aktivity vyhledavam, ptisuzuji dilezitost vesker¢ lidské ¢innosti.

V mnoha mych pracich hraji dilezZitou roli vyvolané emoce, pravé z toho diivodu mam
tendenci véci Casto nedotikavat, priliSn€ nepopisovat.

Tuto konkrétni praci povazuji za uzavienou a nebudu ji jiz posouvat dal. Mym cilem nebylo
vytvofit pro ucely diplomové prace néco velkého. Jedna se pouze o dalsi fragment, ktery se
zafadi do mého archivu, se kterym mohu v budoucnu podle potieby pracovat. VSechny vyse
zminéné otazky a nové oteviena témata ale vnimam jako velmi dulezité a budu se jim vénovat
i nadale. Prestoze celd akce byla mou soukromou zkusSenosti, myslim, ze se s ni ve vysledku
dokaze identifikovat velké mnozstvi lidi. Doufam, Ze podobné¢ jako diskurz o koronaviru, ztrati
postupem casu i tato diplomova prace na své aktudlnosti a zlistane pouhou vzpominkou na
prozité okamziky.
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