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NeZ za¢nu mluvit o samotné diplomové préci, povazuji za dlleZité vykreslit pozadi svého mysleni a
vhimani svéta.

Nejdfive musim promluvit o studijnim pobytu ve Spanélsku, ktery byl nepokryté kladivem na
stereotypy. Zahy po pfijezdu jsem odmitnul velkorysou nabidku hostujici Skoly, prozkoumavat se
svymi spolustudenty tajemna zakouti mramorového Disneylandu. To znamen3, vybrat si vlastni stdl
v fadé a pomoci pneumatické sbijecky postupné pretvofit mramorovy blok v Minnie ¢i Mickeyho,
vysekat si vlastni pfedstavu Fine Arts. S Udivem nad timto studijnim pfistupem jsem si namisto
statického studia zvolil vlastni cestu v podobé bezcilného projizdéni mésty a objevovani v nich
skrytych galerii. Netrvalo dlouho a, pochopil jsem, Ze mé onen mramorovy Disneyland bude
pronasledovat, kamkoliv pojedu. V Zadné z galerii jsem neobjevil nic, co by pfipominalo uméni
dvacatého prvniho stoleti. Jisté zklamani vyvaZzovala stfetnuti s dily starych mistrd, ktera tamni
instituce povazuji za nesmrtelna a tedy i soucasna.

Abych si po takové nélozi psychického Serosvitu odpocinul, rozhodl jsem se vycestovat na jih
Francie, kde jsem hodlal procestovat Art-brut galerie, které jsem do té doby nikdy nenavstivil ani
v Ceské republice. Tato cesta se ukdzala byt velmi objevnou, protoze tyto galerie nejsou institucemi
v pravém slova smyslu, a jejich existence stoji na vzajemném propojeni. Diky tomu se daly snadno
,Vvystopovat”. Zkusenost s dily outsideru stojicich v opozici k mym dosavadnim studijnim poznatkim
se pro mé stala dlouhodobym a mnohovrstevnatym podnétem k premysleni o vytvarné kulture
obecné. Zvlasté pak postreh tykajici se praci s otevienou erotikou povazuji za prostoupeny do mé
vlastni tvorby.

Mimo to se chci rovnéz zminit o fascinaci uménim raného stfedovéku, které mé dlouhodobé
provazi a pokud to tak Ize Fici, prameni z faktu, Ze pochazim ze silné konzervativni katolické rodiny.
Gotické umeéni, a zejména socha v sakralnim prostoru vZdy strhdvalo moji pozornost. Hodné mi ale
vadilo, Ze jsem se téchto praci nesmél dotykat. Po svém prestéhovani do Prahy jsem si udrzel vztah
pouze k sakralnim prostorim jako takovym. Kfestanstvi mé zkratka neoslovilo do té miry, abych se
zbavil svétské zadostivosti. Toto zalibeni jsem obohacoval a uspokojoval i ve Francii a Spanélsku.
Miluvit zde o francouzské gotice neni podstatné, protoZe je to svym zplsobem tak dopracovana
forma, Ze ji lze pouze prozivat. S gotikou ve Spanélsku je to jiné, protoZe se z ni stal jakysi Seces a
namisto subtilnich vertikalnich princip byly na vé¢nost dosazeny principy vSestranné bujnosti. Co se
chramového sochafstvi tyce, udusili jej dekou. Mam na mysli tendenci vychazejici z ndbozenské
mimesis. Sochu, at uz historickou ¢i moderni oblékaji do $at(, které z ni timto ¢ini redlnéjsi objekt
Ucty. Spoji-li se tato tendence s tradi¢nim pestrobarevnym vnimanim svéta, vznika prostor, jenz mi
osobné navozoval pocit, Ze se nachazim spiSe nez v kostele v domecku pro panenky. Tak jsem
nakonec vnimal i ,,celé” Spanélsko, ale nechci, aby to znélo prili§ kriticky, protoZze mé tyto zku$enosti
privedly k vlastni praci s textilem. Z nalezenych latek jsem zacal sit cosi jako ikony. Spojoval jsem
v nich intuitivni vnimani namétu s explicitnim vyjadfenim znamé i vlastni ikonografie. Pozdéji jsem
zacal pouzivat plnivo a latku vycpavat, coZ podpofilo haptické kvality materialu, protoze i tvar sam o
sobé muzZe byt hapticky. Praci s textilem a jeho vycpavani povazuji za dalezité predevsim pri
pozdéjsim hleddni tvaroslovi a formy pro svou diplomovou prici.

Pfedstavu o své budouci diplomové praci jsem si zacal postupné ujasfiovat jizZ béhem poslednich dni
letniho semestru minulého roku. Prvnim krokem k jeji realizaci byl navrat k modelérské praci volné
navazujici na zkusenosti s tvaroslovim textilnich reliéfl. Védél jsem, Ze chci pracovat s tématem
figury, propojit ho s literaturou, ktera zasadné formuje mé mysleni a tvlrci naméty. Chtél jsem
diplomovou praci uchopit jako otevieny proces blizky casosbéru, kdy sochy i témata postupné
krystalizuji b&éhem roku a presto opisuji urcité ,mikro-téma“, kterym je v mém pftipadé lidsky korpus a
zpUsoby jeho védomého obohacovani. Proces tvorby mé pritom pfived| k tomu, Ze jsem lidskou
figuru abstrahoval az na tvarové jednoduché Torso. O Torsu nicméné nepremyslim jako o nééem
pfizracném, co v sobé nese potenci subjektivniho, jak to vidime napfiklad u Maillola ¢i Rodina. SpisSe
se dokazu ztotoZnit s pracemi Hanse Josephsohna, jehoZ Torso je vlastné figura, i pracemi Franze
Westa. Diky nim jsem si uvédomil, Ze Torso muze byt za urcitych podminek Figurou. To povazuji za
velmi obohacujici zjisténi, které vyzaduje hlubsi divacké ohledani. Taky mam rad dilo mexické autorky



Mariany Castillo Deball, jejiz pojeti Torsa je intertextudlni. Libi se mi, Ze za hotové dilo vydava jednu

z procesualnich podob odlivané Sochy. To je ostatné jeden ze zpUsobl, jakym se pojem Socha zadlenil
do ostatnich tvlrcich médii. Torso je pro mé jakasi pomyslna trojrozmérna zakladova deska,
postradajici v pfipadé mé tvorby pohlavni specifika. Tim padem ma potencidl proménovat a
personalizovat se prostiednictvim Adoptiv. Jinymi slovy, Torso chapu jako universalni matérii
schopnou prejimat ¢i absorbovat masky, jez z ni tvofi Unikat. Maskou je v mém pfipadé Adoptiv. Ten,
Ta, To - Adoptiv tvofi most mezi Sochou a slovem. Adoptivy jsou navazané na sbirku, o které se jesté
zminim, nicméné, co presné je Ten, Ta, To — Adoptiv, to nedokdzu fict presné, protoze vznikaji
intuitivnim morfézou slov na textilni prvek. MozZna Ize fici, Ze Adoptiv je prvkem pro predstavivost
pozorovatele.

Nyni bych chtél vysvétlit jesté jeden pojem, o kterém jsem se jiz letmo zminil, totiZ Korpus.
Slovo Korpus, vzato z etymologického hlediska, znamena uzavieny systém, jisty oborovy
hermetismus, avsak foneticky podle mé vyjadruje skorapku, néco kiehkého a paradoxné variabilniho.
Po formalni strance jsou Korpusy vysledkem pozorovani usilujiciho o maximalni redukci rusivych
detaill, protoze mi jde zaroven o vytvoreni nezatizeného ,nosi¢e” pro nasledné personalizovani skrze
textilni Adoptiv. Tvaroslovi vznikajici na zakladé intuice je nicméné ovlivnéno i mym vztahem ke
gotickému uméni a Zenskému klinu. Tvaroslovi je myslim prosté a muzZsky zanicené, da se uchopit
dlani.

Co se tyce samotného tvlréiho procesu, zacal jsem modelovat podle kresebnych skic,
povétsinou inspirovanych knihami Petra Stancika, pficemz hotové Korpusy jsem jesté dusal z betonu.
Pracoval jsem s nim jiz dfive. Vydusky vSak pUsobily mrtvolné a tézkopadné, rozhodné se ani trochu
neblizily dojmu z vycpané latky. Dlouho jsem nebyl schopny zfeknout se materialu, jenz mé tak néjak
existencialisticky fascinoval. Ze slepé ulicky mi pomohly az kritické poznamky mého oponenta Milana
Mikulastika. Diky nim jsem pfehodnotil dosavadni pfistup a zacal se vénovat hledani materialu, jenz
by odpovidal obsahu i nové pojmenovanému osobnimu ptistupu.

Uvédomil jsem si, Ze nedokdzu pracovat Sablonovité, tedy tak, Ze si najdu Zajimavé téma, na
které vymyslim prostorovou ilustraci, napfiklad Korpus a Adoptiv, ddle si pfipravim model a ten
nakonec zvétsim. Zplsob mého vnimani a uvaZzovani je spise syntetizujici a fluidni. | proto jsem hledal
material snadno operovatelny. Zamérné zde uzivam pridavné jméno operovatelny, protozZe jak je
patrné, Korpus chapu jako vice vrstevnatou biotechnologickou matérii. S tim se ostatné poji i mé
oblibené slovo Trepanace, oznacujici medicinsky zakrok provadény na lebce za ucelem odhaleni
takzvaného Kamene Silenstvi, pozdéji pro zmirnéni tlaku a bolesti v hlavé, no a dnes pro zavadéni
Adoptiv v mych dilech. Proto se v Korpusech nachazeji otvory. Ve vytvarném uméni Ize takové
naméty ¢i tendence nalézt naptiklad v obrazech Hieronyma Bosche a Jana Sanderse Hemessena, ktefi
zpodobniuji extrakci Kamene Silenstvi. V jistém smyslu se ale objevuji i v obrazech Lucia Fontany,
ktery fezy na svych platnech porusuje paradigma obrazu jako dvoudimenzionalni plochy. V mém
pfipadé se jedna o symbolickou demonstraci bio-inZenyrského vylepseni, promény identity zakrokem
¢i jinak hovoroveé tuningu. Trepanovanim Korpusu vzniklé otvory jsou déle mistem pro Adoptiv,
mistem pro chlipné i vzletné myslenky. V této souvislosti se chci zminit o dvou dalSich slovech, a totiz
Vristani a Personalizovani.

Zamysleni se nad nimi, stejné jako jejich vymezeni ¢i pojmenovani mé totiz privedlo k tomu,
Ze jsem jako propojku mezi Korpusem a Adoptivem vyuZil zavitovou ty¢ a prodluzovaci matici. Totiz,
Adoptiv jsem plvodné v betonové Korpusy zabetonoval, coZ ha mé s odstupem plisobilo
anachronicky, Vristani totiz nahlizim jako existencialni a fatalni neménny proces. Naopak
Personalizovani, jak prozrazuje nazev, vychazi z lidské pfirozenosti, a upozoriuje na fluidnost jeji
identity.

S touto nadéjnou fluidnosti lidského charakteru se v ramci nakladani s Korpusy ztotozZnuji
podstatné vice, a proto pouzivam zavitovou ty¢, kterd je pro mé symbolem proménlivosti a
variability. Symbolicky vnimam i vlastni fyziologii Korpusl, kterd sestava ze dvou material(, papiru a
Akrystalu.

Tyto materidly si vzajemné kompenzuji vlastni nestalost kiehkosti, spole¢né tvofi tenkou
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sténu Korpusu, skorapky podobné fezu kizi na kost. To je ale postieh, ktery pfiSel az pozdéji, protoze



prvotnim divodem bylo propojit Sochu s Literaturou, papirem jakoZzto matérii pro zapis a Sikovani
slov. Myslim, Ze jsem chtél vyuzit toho, co v ¢lovéku papir asociuje, a zaroven z Korpusu ucinit
pomysiné zdpisové pole, podtrhnout vztah mezi Korpusem a namétem, jez vznika pfi Cteni Literatury.
ZpUsob, jakym nakladam s papirem, je mimo jiné kresebny. Neusiluji o vytvofeni ornamentu
na povrchu Korpusu, i kdyz by to dle mého nazoru bylo zcela legitimni. Skladanim papirovych kousk
chci spise nasledovat tvar a vzniklou kresbou rozsifovat prostor jednotlivych pfechodovych objem
tvaru. Takové kresleni je pro mé vétsSinou cisté intuitivnim aktem, prace s papirem je hodné
kontemplativni. Musim nicméné doznat, Ze nékteré Korpusy se nakonec staly obéti mé potreby
neustalého vypravéni. Na jejich povrchu tak vznikly i ponékud explicitni obrazce, které po vyjmuti
z formy podléhaji zrcadlovému zkresleni. Pro mé dlleZitou vlastnosti zvoleného materialu je
Maskovani. Jsem perfekcionista, a protozZe tematicky krouzim okolo télesnosti a téla, ocenuiji
moznost zakryt vSechny nezadouci a rusivé detaily, jakymi jsou naptiklad délici roviny. Maskovanim
muZu docilit ¢istého tvaru, ktery je v pfipadé Korpust takika metafyzickou otazkou. Uziti papiru na
povrchu Soch vnimam jako podminku télesnosti tvar(.

S Télesnosti, o které se zde zmifuji, je mozné se setkat napfiklad v knize Heleny JaroSové: Filozofie
téla — kli¢ k hlubsimu chdpdni vztahu téla a satu. DlleZité jsou i knihy Petra Rezka, diky kterym chapu
télo jako subjekt v krajiné. S Télesnosti nepochybné souvisi prostor ¢i krajina, v niZ jsou Korpusy
situované a kde je divak proziva. Pozorovatel je pro mé dalezZity v momentu, kdy se stava soucasti
instalace a sdili vlastni télesnost s mym dilem. Pokusim se zde pfibliZit proces mysleni o tom, co
nazyvam Télesnosti.

Od zacdatku jsem znal prostor, ale ne krajinu. Nevédél jsem, jak se k sobé maji moje rizné
poznatky a zajmy v krajiné mysleni. Potfeboval jsem je upevnit tak, aby zlstaly Zivotaschopné.
Nejprve jsem se zamyslel krajinarskou architekturu ukryt do Sochy, tézisté mél tvofit pisek uvnitf
Korpusd. Mohl jsem je tim padem variovat dal a dal, protoZe v podstaté nemély dole a nahore. Ale
jak piSe Petr Rezek v knize Proklouznuti neboli smrt, absence soklu SoSe ubira mozZnost ukazat se. Sokl
je mistem, na kterém se umélecké dilo dava, v mém pripadé sdili svoji télesnost. Proto jsem opustil
myslenku neviditelného soklu a zacal promyslet, jak dilo prezentovat tak, aby se dalo proZivat a
soucasné tvorilo obraz krajiny blizky krajiné postupné se vykreslujiciho Sborniku. Regeni jsem objevil
v podobé prostého principu puzzlu.

Konstrukce krajiny je svym zptsobem skladba jednotlivych detaill v ni rozprostienych. Oko si
v ni prirozené hleda to, co potiebuje. Toto poznani mé vedlo k zamysleni, o oteviené instalaci, tedy
krajiné, do niZ je mozné vstoupit a pIné ji proZivat.

Na zakladé téchto Gvah jsem vyrobil modely péti, pétidroviovych modull tvaru puzzle. Diky
opakovacim formam vyrobenym ze silikonu jsem pak moduly zacal mnofZit, takZe jsem svou praci
mohl libovolné rozsifovat v zavislosti na mnoZzstvi novych Korpus(. Co se tyce volby materialu pro
architektonické moduly, mym plvodnim zamérem bylo pouzit transparentni laminat. Chtél jsem
docilit dojmu vzdusnosti. S ohledem na financni omezeni jsem se ale nakonec rozhodnul pro jiny
material — beton. MUzZe se to zdat paradoxni, ale i beton se mi podafilo odlehcit diky pouZziti
polystyrénovych kopyt. Vzdu$na textura polystyrénu se propsala do silikonovych forem a tim i do
vysledného povrchu betonovych modulll. Zemitost a stabilita betonu zaroven pfispiva k tomu, Ze se
divak mGze béhem pohybu uvnitf instalace citit bezpeéné. Je pro mé dllezité divaka pobidnout ke
vstupu do obrazu, aby se mohl dotknout téch korpulenci a chlupatin a gumy a vlastné vseho, co ve
své diplomové préci nechdavam zaznivat. Chci, aby divak vSe mohl chdpat dlani. V podstaté vychazim
z toho, co jsem ,rozpracoval” v latkovych reliéfech, totiz Ze nejen materiadl ma haptické kvality, ma je
i tvar. Na konci svého monologu o vztahu télesnosti a krajiny si dovolim upozornit na to, Ze jsem zde
svym zpusobem popsal konstrukci pomysiného Theatra mundi.

Moje diplomova prace obsahuje jesté dvé dulezité slozky, totiz Sbornik a Textilni odév. Zamérné se o
nich zminuji az témér na konci. Sbhirka je totiz vysledkem onoho ¢asosbéru, o kterém jsem mluvil na
zacCatku v kontextu otevieného dila. Rozhodnuti zahrnout do mé prace také odév je spise intuitivni,
ale poji se se zplsobem prezentace Sborniku, stejné tak jako s vyvojem mého premysleni o téle a



télesnosti samotnych Korpus(. Pro mé osobné je Textilni odév/objekt ekvivalentem papirového
povrchu KorpusU a cestou, jak splynout s vlastni Diplomovou praci, jejiz soucasti, jak jsem jiz zminil,
bude ¢teni ze Shirky.

Inkoust zhrzely propitou budoucnosti potkdvd dehydrovany Klinopis, jak jsem pojmenoval celou praci i
Sbirku samotnou, obsahuje vedle bdsni o vécech také slovni hry ¢i pseudo-encyklopedické popisy
tykajici se témat, s nimiz jsem se béhem roku setkal. Sbornik je soucasné i objektem. Pojal jsem ho
jako kolaz, protoze ho nechci zatéZovat konvencnimi ani podobnymi ndleZitostmi. Existuje pouze jako
jediny exemplaf. Rozsah textové ¢asti Sborniku rozhodné nedeterminuje jeho stranku prostorovou.

Reflexivni zavér své obhajoby bych rad uvedl zminkou, Ze Diplomovou praci jsem od pocatku zamyslel
pro kostel svatého Salvatora v Anezském klastere v Praze. Toto misto ma pro mé osobni, zna¢né
intimni vyznam. Na druhou stranu jsem presvédceny o tom, Ze je vhodné prezentovat zavérecnou
praci v kontextu s ostatnimi spoluzaky. Proto jsem se rozhodl usporadat jednodenni akci v Anezském
klastere nezavisle na obhajobé a nasledné vystavé spojené se zakoncenim studia na AVU. Vystava

v AneZském klastere probéhla v poloviné cervna a pfinesla mi cenné podnéty, které chci zhodnotit
béhem série performanci, jez jsou soucasti doprovodného programu vystavy diplomantd.

Jak jsem jiz fekl, s viemy nakladam synteticky, oproti dfivéjsi dobé mozna méné racionalné.
Rovnéz jsem si vyzkousel mezioborovou spolupraci, coZ povazuji za hodné dllezZitou zkusenost. Diky
spoluprdci jsem si mohl pojmenovat nékteré aspekty mé drivéjsi i soucasné tvorby. Jsem presvédcen
o promeénlivosti potenci ziskanych viemu. Asi proto se z textu muiZe vysledek jevit jako
prekombinovany ¢i pfesyceny. Osobné to tak i citim, ale jako tvlirce mam zodpovédnost i vybavu k
tomu se neztratit. Navic mzu upfimné fict, Ze jsem béhem posledniho roku prodélal fadu katarzi a
hodné vjem si pojmenoval. Tendence zjednodusit mysleni, abych vytvoril jasné srozumitelny celek,
navic odporuje mému presvédceni o svété jako sloZitém celku, ktery je tfeba prozit mimo pohodli
VyreSenych otdzek. Myslim si, Ze v mém pfipadé od zacatku neslo o to zkouset nové moznosti, jako
spiSe byt ve stfehu a snazit se objem organizovat. To, do jaké miry se mi to povedlo, odrazi
predkladana prace.

Béhem let absolvované zahranic¢ni cesty mé vedly k tomu, vnimat vlastni tvorbu jako
vSestranny proces uceni, v némz by ¢lovék nemél ocekavat snadno artikulovatelna vysvétleni. Je to
jako s cestou a jejim cilem. Pfesyceni, které se béhem roku zpfitomnilo v rdznych intenzitach,
predkladam jako drobky. Divak sam si dle mého nazoru urci nejlépe, do jaké miry instalaci hodla
zakouset. Proto jednotlivym prvkdm v ni, nevnucuji povahu plosné blikajiciho neonu. Zavér mé
obhajoby si dovolim uzavfit tvrzenim tykajicim se praktické casti. Totiz, Ze chceme-li vypravét pribéh,
je potfeba védét, co v ném bude chybét.
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