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Vytvarné umeéni, ackoliv ma k dnesnimu dni spousty podob, které by mohly odporovat tomuto
tvrzeni, je z principu projevem zameéstnavajicim oci, (tzn.snazici se skrze né s ¢lovékem
dorozumet).

Je-li zapotrebi vést o pfedmétu, ktery je vysledkem vytvarné ¢innosti rozhovor, pak je to podle
mne mozno dvéma zpusoby. Jakym zplsobem délam to, co délam a co to viastné délam.

To, Ze jsem malif, coZz jsem mozna z perspektivy druhého jen proto, Ze jsem prosla tfemi
malifskymi ateliéry, formuje mdj zpUsob prace. Dalo by se to s nadsazkou oznadit za profesionalni
deformaci. Vztah malifd k préaci je specificky, styka se v nich touha zaznamendvat s touhou ovlad-
nout femeslo tak, jak si jej oni samotni definovali. Malba, tak jak jsem si ji stacila definovat ja, za-
tizena svymi schopnostmi i neschopnostmi, byla pro mne vzdy pfimym zplsobem komunikace.
Priklanéla jsem se k ni tehdy, kdyZ jsem chtéla svou percepci “exaktné” popsat.

Obdivovala jsem ¢asto své abstraktné zalozené kolegy, ale s abstrakci jsem vzdy koketovala jen
do té miry, do kdy byl objektem mého zajmu pfedmét skutec¢nosti. Vzdy jsem totiz méla vztah k
femeslu, které dokaze promlouvat i k nezasvécenym divakim a pfiklon k totalni abstrakci mi v
kontextu dnesni doby pfisel prili§ sebestredny a jen prohluboval mé nihilistické Uvahy nad
soucasnym umenim.

Necitim se kompetentni vést rozhovor nad zbytnosti ¢i nezbytnosti uméni, nicméné esence
podobnych Uvah je niti protkavajici celou mou praxi a ma mozna ¢astecny vliv na fakt, Ze pracuiji
na hrané uméni uzitého, které mi tak nejenom poskytuje moznost pohravat si s metaforami a
navodnosti, ale téZ mi doprava klidu, ze svét nezahlcuji neupotrebitelnymi vécmi.

Citim potfebu vyjadfovat se spolu s potfebou pracovat svyma rukama, performer byt nemdzu,
protoze se stydlm a tedy mi to neni vlastni. Cistym konceptualistou byt téZ neméizu, je|IkOZ jsem
chaotik a mam tendence myslet v kruhu. Inspiraci mi totiz jsou urcité principy, které spis nez ze je
chapu, tak je vnimam. Kdyz si je predstavuiji, podobaji se obraziim a seskupenim. Navic jsem si
skoro jista, Ze si zcela neuvédomuiji, o co v téchto principech/narativech ve skute¢nosti a objek-
tivné jde. Odtud chapu krasu a potrebnost vytvarného uméni, které mize predcit intuici vytvarnika
a stat se v kontextu doby nositelem mnohem podstatnéjsi asociace nez jaka byla uméleckému
predmétu preduréena umeélcem.

Intuice je pro mou préci velmi podstatnym prvkem a nikterak si podle mne neprotifeéi s
femeslnosti. Schopnost intuitivni prace je o toliko intuitivnéjsi po védomém osvojeni si vSech
moznosti, které k této praci mam.

K mé osobé, alespori od doby studia na Akademii, patfi rozpacitost nad tim, o co se tu vlastné
pokousim. S ulevou jsem si tedy nedavno uvédomila a pfijala jako omluvu, ze Clovék je Clovékem
fascinovan od okamziku, kdy vytvofil nastroj. O kolik vice je faSCIHUJICI Clovék co tvofi, ale
nevytvari nastro; Clovék, ktery védomé a svobodné venu1e ¢as a pozornost k vytvorenl predmetu
ktery k nicemu neslouzi. Zde by se dalo namitnout, Ze uméni miZze byt nastrojem poznani ¢i kon-
templace. Pripada mi ale, Ze snad jen pro jeho tviirce a v tuto chvili viastné nemluvime o
uméleckém predmétu, nybrz o procesu tvoreni jako nastroji. Mlze byt ale ¢innost sama nastro-
jem? Je to vilbec mozné?

Max Beckmann popisuje ve své knize Divadlo skute¢nosti svou praci jako touhu zachytit magii
reality a tuto realitu poté prenést do malifstvi. MUj pfistup je pravé v tomto rozdilny az opacny, jde
u mne spi$ o preneseni a zhmotnéni tusenych principd, diky c¢emuz se mlzu setkat tvari tvar se
svymi prekoncepcemi.

Ma diplomova instalace sestava z mensich soubord, které na sebe navzajem nutné nenavazuii.
Mohly by byt instalovany kazdy zvlast, ¢imz se pfiznavam k tomu, Zze plvodni idea nebyla ideou o
této instalaci, ale spi$ o jejich jednotlivych predmétech. Diky tomu jakého jsou charakteru, vyzniva
celd instalace jako néjaké tusené obydli tematizujici snahu o skute¢né dorozuméni. K obydli
znakové odkazuji pfedevsim dva pary drevak( a sedaci dfevéna souprava spolu s paravanem.
Zaroven je ale cela sestava vlastné Zitou narativni figurativni situaci, kdy se rozpoznatelné
“Ucelové” predméty méni v samotné figury.

Jako prvni prace ze souboru vznikla sametova figura, ktera snad jako jedina z pfitomnych nese
nazev. Self Care nebyly Sebe-péce.

ZpUsob, jakym je vypracovana, jsem si osvojila po navratu z Holandské akademie, kdy jsem stej-
nou metodu, tedy sesiti dvou latek a nasledné vycpani prostoru mezi témito liniemi/Svy, pouzivala
k vytvareni map, tzn. k popisu prostoru, ve kterém jsem se nachazela. Ackoliv bylo v ramci ¢teni



mapy dulezité orientovat se podle linie, tedy alespon v jednoduchych kreslenych mapach, které
jsem vytvarela ja, konvexni tvary, které vznikly vycpanim, si prebraly vesSkerou pozornost a staly
se tak dominantni. To, co jsem nakreslila pomoci $vu, zavalila a zakryla hmota, kterou jsem
vytvorila vyznacenim jeji siluety. Navic tento zplsob prace na “obraze” dava vzniknout viastné
dvéma obrazlim, zrcadlové obracenym, a tak jsem mnohdy ani ja nevédéla, ktery z pohledl je ten
pravy, ptvodni, mnou iniciovany.

Na kridlech paravanu jsem zachytila stejnou situaci zezadu a zepredu, ovéem pokazdé trochu ji-
nak. Prace se tak stava metaforou toho, jak stejné véci mohou rlizni lidé vidét zcela jinak. Podob-
ny smysl ma i samotny paravan, ktery zde predstavuje symbolicky objekt odkazuijici k hranicim
percepce dvou pozorovatelll téZe situace.

Nikdy jsem si nebyla védoma tématu, kterému jsem se méla vénovat a za celou dobu studia na
akademii pro mne bylo velmi obtizné o své praci mluvit. Ne proto, Ze bych k ni neméla co fict, ale
nebyla jsem si védoma toho, jak to fict. Jediné prace, o kterych jsem dovedla mluvit v kontextu,
byly ty, co vznikly pfi pllroénim pobytu v Den Haagu. Odjizdéla jsem v domnéni, Ze budu
pokraCovat v praci, ktera méla spi$ konceptualni charakter. Vytvarela jsem tehdy sadrové des-
ticky, nazyvala jsem je kazety, které mély ilustrovat neschopnost nazfit skute¢nost, paklize nam
nabizi jen fragment z jejiho celku. Nepfemyslela jsem tehdy toliko o otazkach po potiebnosti
poznani takového celku, nybrz jen o moznostech, které k jeho poznani viastné mam.

Z Haagu jsem se vS$ak vratila s nékolika desitkami relativné realistickych maleb opakujicich tentyz
motiv, J& v mém pokoji, a souborem objektd, které byly sou¢asné hrackami, inspirovanymi
dobovymi domecky do kapsy z 90.let (pollypocket).

Ackoliv by se mohlo zdat, Ze jsem se zacala vénovat nééemu jinému, domnivam se naopak, ze
leitmotiv zlstal stejny, jen zplsob jeho poznavani, prozivani a interpretovani se zménil.

Pri praci na kazetach jsem se vénovala zprostfedkovavani zkusenosti a stejnému jsem se véno-
vala pfi “feholnickém” opakovani téze situace v kazdém obraze. Sadrové kazety mi na rozdil od
malby poskytovaly moZnost na danou “problematiku” nazirat obecné, ale malby byly uz v pod-
staté praktickym performativnim aktem, béhem néhoz jsem se zfetelné pokousela sdilet svou os-
obni zkusenost.

Souvisly leitmotiv je pfedkladan i v souboru diplomové prace. Pokousim se véci vytvaret tak, aby
mi jejich druhotny Ucel propUjcoval voditko k objevovani ukrytych naraci, ackoliv jednotlivé
narace, uschované v jednotlivych pfedmétech stale dokola ilustruji principialni neschopnost
takového zazitku absolutniho dorozuméni.

Pokud je tématem to, co lezi pred nami, to, co je (nebo ma byt) predmétem pozornosti, pak je tim
sestava upotrebitelnych predmétd, které pospolu i kazdy zvlast tematizuji ambivalentni vnimani
svéta, neschopnost obecného popisu a absolutniho porozuméni a zarover snahu o konsenzus,
dorozuméni a pospolitost.

Jifi Marecek popisuje ve své knize Zahrada procesy estetického vnimani, kdy nejvy$sim stupném
vysledného psychologického procesu je pozitek a pochopeni, pfi kterém jde o rozumové chapani
na zakladé kterého divak predpokladanému objektu porozumi, tedy pochopi veskeré myslenkové
vztahy a podstatu koncepce tohoto celého zaméru. Psychologicky pfinos a vyznam pozitku z
pochopeni vSak ani zdaleka nespociva v tom poznani samotném. Dal$im pfinosem je podle Jifiho
Marecka to, Zze rozumové chapani umoznuje divakovi predstavovat si a kombinovat i dal$i analog-
ické situace, které nikdy predtim nevidél.

PRACE

Jsem z téch, co predméty vyhotovuiji, ackoliv fandim uméni a Zivotu bez artikl(. Praci si zbyte¢né
neurychluji. Chapu ji totiz jako prostiedek k opravdovosti, $iji rué¢né a k opracovavani dreva pfis-
tupuiji klasicky fezbarsky. Paklize ve vyslednych predmétech takovéto €innosti bude ukryto néco,
co pfivodi pozorovateli néjaky zazitek, bude to v mém pripadé prisecikem ¢asu a intuice spise
nez vysledkem promysleného konceptu.

Jako mala jsem hrala soukromou hru, obcas ji hraju jesté dnes. Snazivala jsem se poslouchat
¢estinu, svij matersky jazyk tak, jako kdybych ho slySela poprvé, jako kdybych mu nerozuméla.
Nebo jsem slovo opakovala tak dlouho, dokud jsem mu prestala rozumét. Chtéla jsem prelstit
rozum a slyset slovo jen jako zvuk bez vyznamu. Prozit tak znamou skute¢nost jako neznamy



zazitek, a tak se Clovéku, ktery mé materstiné nerozumi nejenom pfiblizim, ale budu na okamzik
vnimat skute¢nost stejné jako on.

Béhem studia napfi¢ mou praxi jsem se snazila pfijit na zplsob jak dobfe popisovat a nabidnout
tak podobny zazitek, ktery jsem si pfivozovala v détstvi.

Na mou vyslednou instalaci, napada mé, se da nahlizet tfeba alesporn dvéma zpUsoby. Prezento-
vané upotrebitelné objekty by mohly byt garantem pospolitosti ve smyslu konsenzu nad tim, ¢im
tyto objekty prosté jsou a narace, jimiz jsou ozdobeny jen vypravuji néjaka ma tuseni a tato tuseni,
z principu osobni, neapeluji na to byt chapany.

Nebo mize byt cela instalace metaforou svéta, ktery ackoliv néjak vnimame a z objektivniho
hlediska jej vnimame snad dokonce spravné, tak se tento svét, pfi bliz§im (hlubsim) pozorovani
tristi v detailech, které viastné prevazuiji primitivni “selska” fakta.

Paklize se oprostim od jakychkoliv poselstvi, ktera by mohla byt v mém souboru ukryta, mizu z
estetického hlediska vnimat stale dokola se opakujici symetrie, asymetrie, otisky, pozitiva a nega-
tiva, (negativni pozitiva a pozitivni negativa), a mdzu vnimat jasné zretelnou rukodélnost, ktera je v
tomto smyslu synonymem straveného €asu a zajisté je to jisté validni pfizvisko pro rozpravu nad
sou¢asnym umenim.

Paklize bych se ale chtéla vyhnout frustraci divaka, hlediciho na jasné ¢itelny, ale nezretelny
pfibéh, fekla bych, Ze je to pfibéh o nedorozuméni, béhem jehoz vypravovani jsem zjistila, ze diky
tomu, Ze jsme tak zili doposud, mlzeme tak Zit i nadale, v sladkém neuvédomovani si, Ze domov
vlastné neznamena domov tak jak si jej predstavuiji, a Ze ¢ervena je pro jednoho barvou krve, pro
druhého barvou rize.

Moznost skute¢né si porozumét totiz nakonec netkvi v tom dobfe popisovat, nybrz ve schopnosti
dobre se ptat.
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