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Muzeum, misto kde je mozné shlédnout rozmanité uméni, predméty, vyhynulé Zivocichy, nastroje
uzivané spolec¢nymi predky a samoziejmé oblibené , primitivni“ uméni z obdobi kolonidlniho
drancovani.

Sbirka se v prlibéhu primyslové akcelerace lidstva stala komoditou, v 19. stoleti navic dovazenou

z kolonii. Skvéle se exportuje ze zemé svého plivodu, preplave pll svéta, aby se stala v lepsim pfipadé
soucasti navstévnikdm vystavenych sbirek, v tom horsim je uloZena do archivu a ¢eka na pripadnou
reorganizaci v ramci sbirky, popf. konzervaci, kterd umozni zachovat onu ,,vini“ dalek a ¢asu. Veskeré
predméty se stanou pouhym majetkem v podruci muzedlnich instituci, daleko od svého domova, od
své magie, se kterou byly spojovdny v ritualech. A prdvé ritualy uchovavaly a opakovaly pomoci mytu
uvédoméni si pravdy jak ¢lovék je nicotny oproti svétu prirody. Bohuzel, dnes jsou myty ve vétsiné
pfipadd prevadény do akénich charakterd v kycovitych snimcich masové produkce a nevalné hloubky.
Ackoliv i zde se najde vyjimka potvrzujici pravidlo, japonské studio Ghibli a jejich Princess Monooke

z roku 1997 je to, ¢emu by se dalo fici animovany snimek tézici z materie pfirodni spirituality,
zvitecich bozstev a snahy o symbiézu mezi pfirodou a ¢lovékem.*

DulezZita je také ona urcitd povédomost pfi pfimém setkani s predméty, které pamatuji dobu, kdy byl
svét jestd svazan s ritudly a magii. Clovék dédi¢né ritudly ¢asem pozapomnél. Pfichodem primyslové
revoluce se ritudly a obecné celkovy pohled na jakoukoliv viru ¢i presvédceni ve vyssi moc staly pro
spolec¢nost uchvacenou pokroky védy a techniky jakymsi trapnym prezitkem, zkamenélinou, kterou
by spolec¢nost nejradéji zakdzala. Ritudly a slavnosti se postupné staly spiSe soukromou zaleZitosti,
omezenou na konkrétni viru (v stfedoevropském klimatu spjaté predevsim s kfestanstvim.)

Urcitou obrodu ptindsi az prichod vyzkumu védomi v Sedesatych letech v USA. Zde je nutné
pfipomenout vznik transpersonalni psychologie a aktivniho vyzkumu zménénych stavi védomi,
pomoci psychoaktivnich latek typu LSD, ale také nefarmakologickych prostiedkd typu holotropniho
dychdni objeveného Stanislavem Grofem. Diky vyzkumu, ktery svym rozsahem zasahoval i do oblasti
pfirodnich ritudlu starovékych mysterii, mytologie a kolektivniho nevédomi, se ukazala jejich
dllezitost. Pro dnesni svét, kde vlddne materialni diktat, se navrat k ritudlidm muaze jevit i jako ucinny
terapeuticky prostfedek. Ostatné nase civilizace je jedinou, ktera nema prechodovy ritual, kdy se z
ditéte stava absolutni dospély jedinec. Dité symbolicky umira a Uspésny absolvent takového ritualu
prechodu se stane definitivné dospélym ¢lenem spolecnosti se vSemi pravy a povinnostmi. Absenci
tohoto ritudlu pfechodu se nase supermoderni spolec¢nost stava svétem plnym adolescentd.

Zda se vsak, Ze ritudly nejsou doménou pouze homo sapiens sapiens ,ale také i nékterych druh(
zvitat. A ackoliv nejde o ritualy, v lidském slova smyslu, objevili etologové zajimavé a necekané
chovani u savcl v pfipadé umrti jednoho z ¢lenu smecky ¢i stada. Pro nastin uvedu pfiklad ritudlu
smrti u slond africkych (Loxodonta africana.) Sloni tento ritual délaji nejen po skonu jednoho z jejich
¢lend, ale dokonce i pfi nalezeni ciziho jedince. Louci se svym vlastnim druhem, kdy se nejprve
pokousi mrtvého symbolicky zvednout choboty, nasledné spolecné Zalostné bruci a pfi findlnim

k vodnimu zdroji a za potravou, aby se nasledné k ,,hrobu“ vraceli. Timto se nabizi otazka, zda
nehledat prapdvod k ritudlnimu chovani dal, az nékde u kotren( biologické podstaty ¢lovéka.

Se zajimavou teorii pfichazi v roce 1976 britsky evoluéni biolog Richard Dawkins, kdy pfedloZil teorii
tvz. Memu — replikujici se jednotku kulturni informace. Podle Dawkinsna tyto kulturni geny — memy
podléhaji absolutné stejné selekci a mutacim jako jejich biologické protéjsky. Memy se mohou Sifit



nejen z generace na generaci ale i komunikaci s nepfibuznym okolim. Navic mohou byt nejen zcela
jednoduchého typu napf. basnicka, ale mlze obsahnout i sloZitéjsi informaci typu nabozenské viry
anebo i politiky. Dle Dawkinsna je tedy jakykoliv ritudl dodnes praktikovany, vitézstvim memu
nesouciho v sobé tuto informaci klidné i ze vzddlenéjsiho ¢asového Useku a ¢asti svéta. Touto teorii
autor vysvétluje dokonce i rozsifeni umélecké tvorby v paleolitu. Prapredci v nutkavé snaze
napodobovat se sami stali tvlrci uméleckého artefaktu, kterého predtim vidéli vytvaret u jiného
¢lena kmene. Nasledna expanze memu do dalSich ¢3asti svéta vedla k jeho mutacim a tedy i k odlisné
vizualni formé umeéleckého vyjadreni. Osobné s Dawkinsnovou teorii souhlasim a dokonce ji povaZzuji
za jednu z nejvice zasadnich pro mj vlastni pohled na ¢lovéka.

Mou snahou neni kritika muzejniho provozu jako takového, ale spise urcité zamysleni nad samotnou
podstatou takovych sbirek, kterou se jiz prakticky zabyva ma diplomova prace, byt v metaforickém
zpracovani az divadelniho charakteru.

V minulém roce jsem se svym ateliérem navstivil Pafiz, diky doporuceni od spoluzakd jsem navstivil
Musée du quai Branly. Je to skvéld expozice, kde jsem mél moznost nahlédnout do skute¢ného uméni
nasich predkd a vidét pfedevsim ony vizualné se opakujici formy, které podporuji Jungovu teorii
kolektivniho nevédomi. To, co mé po absorbovani tohoto mista vytanulo na mysli, je, Ze uz nikdo
nepfijde k vitriné, nevytahne mochitskou misku a nezopakuje ritudl s nim spojeny. Zamyslel jsem se
nad tim, zda by i zde v expozicich mohla i nadale fungovat ona magie, anebo je-li jiz ddvno ztracena
jako kmen, ze kterého objekt pochazel. Ale co kdyby se toto udalo a potomek nékterych z kultur se
pod rouskou tmy a v pozici zaméstnance muzea dostal pfimo k artefaktlim svych predk(? Tento tajny
ritudl déjici se uprostfed moderni Pafize mi navozuje estetiku film( Jana Svankmajera anebo knihy
Cliva Barkera. Obycejni lidé spi a sni o svém materialistickém svété, kdyZz mezitim neznamy muz v
muzeu Branly pfipravuje ritual u vitriny ¢islo osm... Nakonec mé tyto a dalsi dvahy dovedly k volbé, Ze
si osobné zrealizuji tento zajimavy ndpad a pokusim se svymi prostredky a vizualné performativnim
vyjadfenim vyresit i své starSi obsese imaginace.

Timto jsem se dostal do problému, co vlastné chci fici? Jde mi o pouhou kritiku minulych dob a jejich
vztahu k pfirodnim narodlim? Anebo spiSe o pouhé prevraceni muzeadlni estetiky do hravé formy?
Tyto a dalsi otazky jsem nakonec zavrhl a dopracoval se k tomu, Ze jde predevsim o moji verzi
znovuoziveni starovékych mytl v muzealni expozici, sbirce, v soukromém objektu sbératele apod.
Navic si vazim mimoevropské kultury a proto i svou snahu o vytvoreni vlastniho kosmu chapu jako
urcity obdiv a Uctu ke kulturdm ddvnym, ale i tém jesté nedavno existujicim.

Rozhodl jsem se proto pracovat de facto zcela opacné, nez by vyZzadovala logika. V prvé fadé jsem si
vytycCil otdzku samotné legendy, kterd je tenkou Cervenou linii celé prace. Zprvopocatku jsem
uvaZzoval o pouhé Cisté kopistické verzi mytu o Perseovi a Meduse. Ta se ale pro mé stala spiSe uz
ohranym a nic nefikajicim pribéhem o mladikovi, ktery pomoci dari ziska vse. A ackoliv jsem si
védom hloubky této recké tragédie, po sérii nahozl jsem se instinktivné rozhodl pokusit se predélat
absolutné vse a vytvorit pfibéh, ktery je slepen z vice osob rGznych myt(l. K tomuto feseni jsem dosel
po Cetbé tvofiva mytologie® od Josepha Campbella. Ten predklada tezi, ze nase spoleénost i

v soucasnosti ,podléhd rlznym archetyplm a mytdm, aniz by si toho sami jedinci byli viibec védomi.
Forma je stala, pouze jeji obsah je proménny.

Ostatné i Eliade se zminuje o ritudlech obnoveni ¢asu. D&jiny kmene jsou po uritém obdobi
vymazany, diky tomu jsou z kmene vyhnani zli démoni a napraveny hfichy.



Pribéh jsem nakonec pojal jako mytus o stvoreni svéta. Typicky epos, jenZz ma po celém svété stovky
vlastnich verzi, lisici se jak obsahem, tak i formou. Nejprve jsem vytycil zakladni postavy Medusy,
Minotaura a Taweret. Ti jsou prvnimi bohy na zemi, jejich ukolem je dohlizet nad oblastmi
pfirodniho bohatstvi, které jim byly pfidéleny. Medusa je strazkyné vodniho svéta, vizualné
prezentovana jako postava s klepety kraba, oblicejem dravé ryby a Zahavymi chapadly po
stejnojmenném moftském Zivocichovi. Jeji modra barva odkazuje nejen k vodnimu Zivlu ale také

k emocné chladné bytosti. Strazce skalnatych ostrovu se stal Minotaur, jenz predstavuje divokou,
hrubou, ale také nemyslici silu skryvajici se v temnoté svych skalnich bludist. Ma podobu muze s by¢i
hlavou. Taweret jako starostliva strazkyné vodnich tok( a zelenych plani, v podobé Zeny s hrosi
hlavou. Tyto tfi hlavni postavy nesouci lidské i zvifeci ¢asti tél jsou pravé tim spojenim ¢lovéka a
zvirete, kdy lidé byly v pfibuzenském vztahu k zvitatdim, neZ byly rozdéleny. Tato zakladni trojice
vychazi z blizkych oblasti, kde se formovaly budouci zaklady nasi kultury a vzdélanosti. UZ od zacatku
bylo jasné, Ze Medusa a Minotaurus by méli byt poraZeni, dokonce se to i o¢ekava. A pravé zde jsem
narouboval klicku, kdy se Perseus a Theseus stanou syny Taweret, ktera je stvofila z idol( zasazenych
do zemé u Urodné feky.

Vse se tedy opét vraci k tomu, co zndme, anebo jsme to posléze takto dostali v zdznamech a uméni
starovékych kultur. Proto jsem pouzil ve starovéku oblibeny motiv bohyné (plodnosti Cili Zivota),
kterou ve starovékém Egypté prezentovala bohyné v podobé antropomorfniho hrocha. Hroch
obojzZivelny (Hippopotamus amphibius) ma jedno aZ dvé mladata. Zaroven velice agresivné chrani
nejen své Uzemi ale praveé i své potomky, ¢imz dosahl povédomi o své nebezpecénosti podobné jako v
Ceskych lesich samice divocaka se selaty. Antropomorfni forma je zplsob polidsténi divokého
zvitete, coz je nevyhnutelny dusledek typicky lidského promitani svého vlastniho lidstvi do zvifat. Tak
se délo a déje v podstaté dodnes, predevsim v tvorbé pro déti, kde antropomorfizace dosahuje az
absurdnich rozméra. Nicméné zoolatrie je spjata s lidskym jedincem jiz od paleolitu. Samotné
uctivani zvitecich bohU je ponejvice spjato se starovékym Egyptem. Po této civilizaci se zachovalo
mnozstvi hmotnych artefakt(i svédcicich o velmi dlouhé historii uctivani zvitat Zijicich v okolni
pfirodé, od uméni az po mumifikovana zvirata tésici se stejné prestize jako kralovské mumie.

Samotné dilo je ¢lenéné na tfi scény 1) lebka hrosice, 2) mnohoruka postava Taweret, 3) loutkovy
oltar.

Lebka je prvotnim odrazovym mustkem, protoZe kostra vzdy odkazuje na existenci kdysi Zivého tvora.
Byla vytvorena predevsim tak, aby bylo mozné s ni manipulovat i v ramci performance a doslo i

na moznosti az Deleleuzevského typu. Tento pojem znamena stdvdni se zvifetem, jakoZzto prvek volby
,stavani se*. Dochazi tu k transformaci vlastni osobnosti, kdy zapominame svou lidskou identitu a
jsme schopni ji pozorovat z jiného Uhlu pohledu.

Osobné jsem dlouho uvazoval o odlitku z laminatu ¢i sadry, ale nakonec jsem se rozhodl pro
papirmache, jehoZ lehkost mi umoZiuje leps$i manipulaci, a da se i snadno patinovat. Navic samotna
prezentace lebky na nositkach s vyfezavanym vzorem ji vice pfibliZuje k relikvii nez k plastice. Forma a
i jisté nedokonalosti lebky jsou pro mé predevsim projevem zubu casu, ktery, jak zndmo, bud’ z kosti
vytvofi zkamenéliny, nebo nic. Diky tomu jsou nalezy zkamenélin jsou vlastné vzacny ukaz.

Postava mnohoruké bohyné naopak odkazuje k uctivani i napfiklad v zemich Asie. Zde jde v podstaté
o podobny princip jako u ostatnich boZstev tolik typickych v hinduismu — plodnost, ochrana zdravi
rodiny a Stésti v domé. V kone¢ném vyznéni jsem Taweret vytvofil klasickym socharskym zplsobem,



ktery mi ale nezabranil postprodukéni préci. Ta je pro mé duleZitéjsi nez samotna modelace v hliné.
Modelace bere jakousi prvotni originalitu prace s materidlem. Nakonec jde o odlitek z formy, a forma
sejmutd z modelu, kopie z kopie, nemajici dusi (takovym pfipadem jsou glyptotéky z dob konce 19.
stoleti, kdy se slavné fecké sochy chrlily ze Stukatérskych dilen jak na béZicim pasu).

Loutkova Cast i s oltafem je posléze odkazem na tvorbu ze zapadlych vesnic zemé severu a jejich
folkloru. Timto se také odkazuji na tradici spjatou s evropskym kontinentem, a to prevadénia
uchopovani mytu, legend ale i ndboZenstvi skrze loutkové divadlo. Loutka je de facto urcitou
kinetickou odnoZi toho, co socha jiz nemuze sdélit aneb ,,Socha ztélesriuje myslenku zpodobnéni,

myslenku zpodobnéni i myslenku pohybu ztélestiuje loutka, plivodné fetis.“®

Loutku také uzivam jako
urcity bipolarni rozkol mezi figurou a funkénim kinetickym objektem. Tim se stava spoluhrac¢em

v magii ritudlu, kdy lidsky jedinec v urcitych situacich jiz nemUze unést onu opravdovost daného
ukonu — pofezani, upaleni, setnuti apod. Tyto az extrémni ukony mohou byt nahrazeny pravé

loutkou, kterad unese vice nez lidsky jedinec.

Objekty byly vytvareny predevsim z dreva, staletimi provéreny material. DaleZitym je také fakt, Zze na
rozdil od jinych materiald jde o material, ktery byl Zivym organismem, alespori v botanickém chapani.
Zrozeni a smrt stromu vede k jeho dalsi cesté, cesté posmrtného pretvoreni v tvar vedeny imaginaci.
Tento materidl ma svou logiku a je pfedevsim pouZit u ¢asti oltare, kde plIni hlavni matrici pfi tvorbé
loutek a jejich zdzemi.

Dalsi materidlovou sloZkou je kartonovy papir. Ten prochazi skoro az alchymistickym procesem déleni
vrstev, myti a nasledné miseni s disperzi vede k nové hmoté, ktera po vytvrdnuti bere jakousi umélou
podobu dreva. Nespornou vyhodou je jeho lehkost a jednoduchost opracovani, navic po nasledném
uzavreni povrchu (napf. nitrolakem, voskem) vznika i relativné odolny materidl vhodny nejen pro
modely, ale také i pro findIni objekty.

Nejdulezitéjsi casti se ovsem posléze stava samotna performance, kdy dochazi k stylizovanému
znovuoziveni postav z mytu, kdy performer zaktualizuje svét pomoci znovu pfevypravéni legendy o
stvoreni svéta. Navic ve chvili, kdy se ujme slova déj, pfechazi celd socharska instalace do pozice
scénického prostoru, ktery skonci po odchodu perfomera. Inscenace vlastné uvadi plynuti
kosmického casu, kdy po skonéeni se objekty opét dostanou do neZivé polohy a tim uzaviou
pomyslny kruh Zivota a smrti. Respektive instalace se po odehrani stane pouze muzeem uchovavajici
energii odehraného ¢asu, odehraného déje, odehraného mytu, ted a tady. Socharska dila se stavaji
,performativni plastikou”, kterd zasahuje v Case a prostoru, kde se ritual odehrava.

V konec¢ném dusledku jde predevsim o jakousi hru, kdy demonstrace myslenky objeveni nezndmého
tvora a celého kultu s nim spojenym vede k expozici se snahou o etnografické a archeologické
hodnoceni a hodnoty.
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