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Anotace

Teoreticka diplomova prace se prostfednictvim vybranych cykl( nasténnych maleb Josefa Matéje Navratila
(1798-1865) zabyva technikou, kterou zvolil pro jejich realizaci. Jedna se o malby v Kapitulni sini klastera
Kfizovnikl s ¢ervenou hvézdou v Praze, na zdmcich ve Velkych Jirnech a v Libéchové. Tyto velké nasténné
cykly byly vytvoreny v rozmezi let 1838-1848. Jde o dila, provedend specifickou technologii, definovanou
jako mastna i olejo-pryskyricna tempera. Vyjimku tvofi nejrannéjsi Navratilova realizace na klenbé saly
terrereny libéchovského zamku, provedena vodou feditelnou emulzni temperou.

Cilem préce je prostfednictvim shromazdénych informaci a opticko-fyzikalnich prizkum pfibliZzeni zptsobu
zvolené malitské techniky a zhodnoceni jeji optické a strukturalni stalosti v podminkach nasténné malby.
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Annotation

The theoretical thesis focuses on the technique of mural paintings made by Josef Matéj Navratil (1798-1865).
The technique is demonstrated in consequences of several selected series of Navratil’s mural paintings.
The paintings are located in the Chapter Hall of the Monastery of the Military Order of the Crusaders
of the Red Star in Prague and in two castles in Velké Jirny and Libéchov. These mural cycles of monumental
dimensions were created between 1839 and 1848. The artworks were accomplished by certainly specific
technique defined as oil or oil-resin tempera. The only exception in those cases is Navratil‘s earliest reali-
zation of the painting on the vault of the Sala Terrena in the Libéchov castle, where he used water-based
emulsion in tempera.

The aim of the thesis is to present the method of Navratil’s painting technique based on the optical-physical
examination and research and, moreover, to evaluate its optical and structural stability in the conditions
of mural painting.
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DIPLOMOVA PRACE

1/ Uvod

TeoretickddiplomovépraceseprostiednictvimvybranychcyklinasténnychmalebzdilaJosefaMatéje Navratila
(1798-1865) zabyva technikou, kterou zvolil pro jejich realizaci. Jedna se o malby v Kapitulni sini klastera
Kfizovnikd s ¢ervenou hvézdou v Praze, na zamcich ve Velkych Jirnech a v Libéchové. Tyto velké nasténné
cykly byly vytvoreny v rozmezi let 1838-1848. Jde o dila, provedend specifickou technologii, definovanou
jako mastna ¢i olejo-pryskyricna tempera. Vyjimku tvofi nejrannéjsi Navratilova realizace na klenbé saly
terrereny libéchovského zamku, provedena vodou feditelnou emulzni temperou.

Cilem préce je prostfednictvim shromazdénych informaci a opticko-fyzikalnich prizkum pfibliZzeni zplsobu
zvolené malitské techniky a zhodnoceni jeji optické a strukturdlni stdlosti v podminkdch nasténné malby.
ZpUsob zpracovani teoretické diplomové prace vychazi z nékolika metodickych pfistup(, vzajemné doplriu-
jicich kontext feSeného problému:

Rozbor literatury a odbornych textd

Studium a zpracovani primarnich pramenl poskytuje uceleny prehled o dosavadnim stavu vyzkumu
a znalosti v dané oblasti. Text zpracovava literarni zdroje od Navratilovych soucasnikll po nejnové;jsi publi-
kace. StéZejnim zdrojem je edi¢ni zpracovani Rukopisu Josefa Navratila se zapisky z let 1837-1861, v ném?Z
zaznamenava vlastni postup a pouzité komponenty pfi vytvareni ndsténnych maleb. Laboratorni zpravy,
zpracované jako soucast drivéjsich restauratorskych prizkumu ve zkoumanych lokalitach, poskytnou oproti
Rukopisu dalsi informace o pouZitych pojivech a zplsobu malifské vystavby.

Opticky prazkum

Provedeni neinvazivnich prizkumovych metod u kfizovnickych a libéchovskych cykld, tvoficich obrazo-
vou pfilohu teoretické prace, zahrnuje denni rozptylené a bocni razantni osvétleni, ultrafialovou luminis-
cenci, makro fotografie a infraervenou reflektografii. Prostfednictvim dobové fotodokumentace, pofize-
né v prabéhu predchozich restaurdtorskych zasahd, vznikl zaznam, dokladajici vystavbu malby, stabilitu,
pfipadné degradaci stavu vybranych Navratilovych nasténnych maleb, vytvorenych technikou mastné ci
emulzni tempery.

Analyza vzork( malby.

Opticko-fyzikdIni analytické metody zahrnuiji latkovou a stratigrafickou identifikaci souvrstvi zkoumanych
nasténnych maleb. Odebrané vzorky budou podrobeny riznym analytickym metodam, jejichz cilem je iden-
tifikace obrazovych vrstev a urceni jejich slozeni. Vysledky analyzy umoZiuji porovndvani s komponenty,
uvedenymi v Navratilovych recepturach, a mohou tim urcit konkrétni techniku mezi variantami uvedenych
autorem. Urcenim jednotlivych pojiv je také mozné prokazat podobnost/odlisnost materidlového sloze-
ni techniky, pouzité ve trech specifickych lokalitach. Zjisténé vysledky mohou déle ozfejmit soucasny stav
barevnych vrstev, vykazujici u vétSiny zkoumanych maleb obdobny charakter.

2/  Obdobi tvorby J. M. Navratila

LV Navrdtilové malbé neodrdZi se jen zdkaznik, nybrZ celd doba.”* Navratilova tvorba zahrnuje celou skalu
historism(, exotism( a eklektism, zastfeSenych érou biedermeieru a obdobim druhého rokoka. Definovat
a kategorizovat uméni J. N. stéle zlstava velkou vyzvou. Jaromir Pedirka to oznacuje za sloZity a slohové
nejednotny proces, ,,v némZ nad nepevnymi slohovymi zdkony stoji umélcova osobnost.”?

Anna Masarykova provedla chronologické usporadani Navratilovy umélecké cinnosti metodou, v niz sepa-

1 Stech, V. V., Josef Navrdtil - Jirny, 1958, s. 11
2 Pecirka, Jaromir, Josef Navrdtil, 1940
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rovala z celé skaly jeho umélecké cinnosti konkrétni vytvarnou disciplinu — dekoratérskou ¢innost.® V této disci-
pliné, souvisejici s jeho prvotni femeslnou zkusenosti coby malife pokojd, byl velice iniciativni a schopny reagovat
na noveé vznikajici poZadavky nastupujicich médnich styld. O jeho invenci svédci i kresba predloh ke grafickym
vzorniklim s nejnovéjsim stylovym tvaroslovim.* Podle slohové klasifikace, provedené na zdkladé umélcovi deko-
ratérské Cinnosti, by se dala Navratilova tvorba rozdélit do tfi samostatnych tvlrcich idobi:

l. 1823 -1836.

Toto obdobi zahrnuje empir, stfedoevropsky biedermeier a restaurdtorsky rokok a je spojeno predevsim
s Navratilovou praci pro Prazsky hrad

I. 1836 - 1850

Etapa, stéZejni pro obsah této teoretické prace. Stylové do tohoto samostatného celku spadd ideovy a dekorativni
romantismus, figuralni stfedovéky historismus, a po¢atky druhého rokoka. Z praci, vykondvanych pro vysoké vlad-
ni Urady, se Navratilova tvarci ¢innost presouva mezi vlastenecké méstanstvo. Vznikaji libéchovské a kfizovnické
historické cykly, historizujici rytitsky sal v Jirnech i tamni romantizujici alpské veduty.

[l 1848 — 1861

V této dobé dochazi k zavrSeni druhého rokoka, k vyvoji pseudogotického historismu a francouzskou pseudore-
nesanci.> Navratil opét spojen s praci pro vysoké urady — Valdstejnsky paldc, Prazsky hrad a predevsim cisarské
zamky Zakupy a Ploskovice

3/ Umélecké ukotveni J. M. Navratila — fenomén Druhého rokoka

Estetické pojeti a stylizace zkoumanych maleb jsou zaroven svédectvim o vyvoji a vlivu tzv. druhého rokoka
na Navratilovu uméleckou tvorbu.

Fenomén druhého rokoka se objevuje kolem roku 1840. Jde o emancipaci plvodni empirové konstruktivni logiky
a slohového radu. Praxe a uzivani chladného a vzneseného stylu vedla k postupnému zmékceni a zbujnéni formy
a ke zvyseni barevnosti. Druhé rokoko reaguje také na prostorovost a dynamiku pavodniho rokokového obdobi,
Cini tak v kombinaci se skalou eklektickych historism0. V letech 1850 — 1860 se tento umélecky smér etabloval
do , jistého mistniho praZského razu“.® Resumé druhého rokoka poskytuje Dr. A. Masarykova, kdyZ ho oznaduje
za ,jeden z historismd, jimZ si 19. stoleti vypomdhalo ve vlastni slohové nepivodnosti“’

V. V. Stech ve své eseji popsal Navratilovu slohovou a uméleckou genezi, smétujici k tvorbé ve stylu druhého roko-
ka.® Podle historika druhotné umélecké vlivy pozdniho empiru ¢i biedermeieru komponoval v ,tvircim smiru”
s vnitfnim druhorokokovym ukotvenim. Abstraktni a chladnou empirovou monumentalitu prenesl na dekorativni
nasténnou malbu, coZ vedlo k dislednému ovladnuti ornamentu druhého rokoka. V dasledku své dilo ,pfipojil
organicky ke tradici rokoka prvniho“. V tomto stanovisku se shoduje s dr. Prokopem Tomanem, ktery Navratilovo
dilo oznacuje jako dédictvi , koloristické tradice rokokové, jejimz hlavnim predstavitelem {(...) byl Norbert Grund“?®
Vystizné shrnuti Navratilova vztahu k rokokové estetice publikoval V. Kramar pfi rozboru jeho nasténnych maleb
na libéchovském zamku: ,,S rokokem mad Navrdtil spolecné, Ze se vyhybd symetrii a uZasné jsou nekonecné variace

3 Masarykovd, A. - J. Navrdtil — dekoratér, 1965, s. 42

4 Obdoba némeckych , Busterbuchti” Ndvrhy na $tukové rostlinné ornamenty a jejich provedeni v litografii Frantiskem Sirem — &is. Kat. 71 A/4 z majetku NG
a Pamdtniku ndrodniho pisemnictvi v Praze.

5 Masarykovd, Anna — Josef Navrdtil — Dekoratér / na okraj vystavy Josef Navrdtil a esky interiér druhého rokoka., s. 519

6 Pecirka, Jaromir — Josef Navrdtil, 1940, s. 26

7 Pecirka, Jaromir — Josef Navrdtil, 1940, s. 27

8 V. V. Stech Pozndmka o Josefu Navrdtilovi. In: Vytvarné uméni, ¢. 1, roc. IV, 1954, s. 42-44

9 Toman, Prokop, Uvod do studia dila Navrdtilova. In: Dilo, XXIV, 1932, S. 101.
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ornamentu.”°

V. V. Stech Navratilovu tvaréimu naturelu pfisuzuje uréitou neosobnost a nehistori¢nost, jako ptiklad uvadi
Jfresky” v Kiizovnické Kapitulni sini. Formalni a Femeslnou jistotou je V. V. Stechem i Annou Masarykovou®!
prirovnavan k Josefu Danhauseriovi, osobnosti spojenou s oZivenim a zkvalitnénim uméleckého primyslu.

4/  Technika nasténné malby J. M. Navratila — rozbor jeho techniky v odbornych
textech

Téma teoretické prace, zamérené na zpracovani nasténné malirské techniky J. Navratila, respektive na analy-
zu a urceni podstaty pojiv a zplsob zvolené malifské vystavby, nachazi ve starsi odborné literature spise
sporadickou, schematicky podanou odezvu. Urcity prelom v feSeném tématu predstavuji studia a publi-
kovani vybranych pasazi Rukopisu J. Navratila se zapisy malifskych technik, zpracovavana po roce 1932,
a zejména od padesatych let restauratorské prizkumy a publikace, zaznamenavajici materialni a latkovou
skladbu pouZzitych komponent(.

Jednim z prvnich textd, dokladajicich jedine¢nost Navratilovy techniky malby, byl publikovan E. Heroldem
roku 1872 (sedm let po smrti J. Navratila.): ,Barvy pfipravoval sobé sam a pracoval, varil a tavil jak alchymi-
sta. Nasel smési, jeZ priddval do svych barev, aby pak nabyly svétla, mékkosti a vespolek jemné splyvaly. (...)
Pro malby qouachové a olejové mél zvldstni oleje a masti, jeZ pfimichdval do barev jim samym pfipravova-
nych. Provedeni na sténdch je prosté, ale krasného, mékkého ténu.”* Podle svédectvi netefe J. N., zazna-
menaného roku 1909 P. Tomanem, Navratil ,zkoumal a vymyslel zvidstni barvy, které pak v organtynovych
Stanglickach daroval jejimu bratru?

A&koliv podle V. V. Stecha byl Navratil ¢lovék, ,jemuZ tvorba byla formou smyslového proZivdni pfitomnosti
a nedoved| pracovat v pojmech”, dlouhodobé se systematicky vénoval studiu a znovuobjevovani starych
tradi¢nich malifskych technik. Velké cykly nasténnych maleb realizoval v obdobi stagnace a Upadku celoev-
ropského nasténného malitstvi.’* Dlouhodoba kontinuita dodrZovani tradi¢nich technickych postupl byla
po 2. poloviné 18. stoleti s nastupem klasicismu zpretrhdna. Zajem v prvnich desetiletich 19. stoleti byl
soustfedén na fenomén pompejského nasténného malifstvi, podle B. Slanského vsak mylné interpretova-
ného jako enkaustiku. U nas se pokustim s touto technikou vénoval technicky nadany malif a falsifikator
F. Horcicka (1776-1856), ale i sém Navratil, zaznamenavajici si roku 1847 poméry pojiva pro enkaustiku.®
Po zjisténi, Zze kanonizované pompejské malby jsou tvoreny technikou fresco, zdjem se soustfedil na obnovu
této techniky. I tuto snahu Slansky hodnoti jako nedspésnou, a to diky chybéjicim zkuSenostem a znalostem
spravnych technickych postupt.’® Navratil projevil schopnost skloubit znalost tradi¢nich malifskych tech-
nik s vlastni invenci, spojenou predevsim s hledanim pojiva, ,jakéhosi média, jimZ by docilil mirného lesku
barev, Zddoucich sametovych hloubek a hebkosti koloritu.”*

10 Kramdr, V., Umélecké poklady Cech, s. 69, 1913. IN: Slonin, D., J. Navrdtil - Repetitorium historie Zivota a dila, s. 83, 2011

11 Masarykovd, Anna — Josef Navrdtil — Dekoratér / na okraj vystavy Josef Navrdtil a Cesky interiér druhého rokoka., s. 521

12 Herold., E. — Osvéta ll., s. 312-317, 1872. IN Slonin, D., J. Navrdtil - Repetitorium historie Zivota a dila, s. 66, 2011

13 Toman, P, Zivot a dilo J. N. IN:DILO, s. 106, 1932

14 Sldnsky, B. J. N. — Obnovitel tradice ndsténné malby, s. 20, 1954

15 28.5, 1847 — enkaustickd vazba — poméry: 1 lot vosku, % lotu kafru, % lotu spermacetu, 1 lot terpentynu, 12 loti makového oleje. IN: Sldnsky, B. J.
N. — Obnovitel tradice ndsténné malby, s. 20, 1954

16 Nazarén Peter von Cornelius (1783-1867), fazenym Sldnskym mezi netispésné obnovitele freskové malby, zaznamenal v Bavorsku tspéch a jeho
interiérové fresky, napf. Posledni soud,1829-40; na vychodni sténé Ludwigskirche v Mnichové, jsou dodnes dobre zachovdny.

17 Toman, P, Nové objeveny zdpisnik J. N. IN:DILO, s. 215, 1932
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5/ Navratilovy nasténné malby

Navratilova specificka technika nasténné malby pfedstavuje zakladni problematiku, na kterou je zamérena
teoreticka prace.

Hledanianalogii pouzité technologie a jejich komparace vedlo k vybéru tfi konkrétnich lokalit. Jde o nastropni
malby v Kapitulni sini Kfizovnického generalatu (1848), Alpsky pokoj zdmku ve Velkych Jirnech (1840-1847),
a malby v zdmecké sale terrené a tzv. Cinském /Orientalnim sale v Lib&chové (1838-1843). Soudasti textu
je ramcovy uméleckohistoricky kontext, zahrnujici rozbor maleb, okolnosti vzniku ¢i ulohu objednavatele.

S casovym odstupem, nastalym od zdznam( jednotlivych revizi a intervenci, Ize technickou kondi-
ci Navratilovych realizaci komparovat z pohledu souéasného stavu dila. Mezi tyto zdroje patfi prace
Bohuslava Slanského, ktery v pribéhu 50. let restauroval fadu Navratilovych nasténnych maleb, a publikoval
fadu odbornych textl. Kondici a druhotné zasahy zkoumanych maleb dokumentuje rfada restauratorskych
zprav z poslednich nékolika dekdd, dohledanych v archivu NPU.18

6/ Nasténné malby na zdmku Libéchov /1838-1845/

Navratilova prvni a zaroven jedna z nejvyznamnéjsich realizaci v rdmci jeho tvorby v oblasti nasténné malby
se nachazi v pfizemnim traktu Libéchovského zamku.

Plvodni renesancni zamek z 16. stoleti, postaveny na misté vodni tvrze ze 14. stoleti, proSel barokni upra-
vou, kterou v letech 1720-1730 navrhl architekt F. M. Karka. Jednalo se o pfistavbu monumentalniho dvou-
patrového kfidla s tfiosym rizalitem, situovaného smérem do zameckého parku. Pravé do této ¢asti stavby
je situovana vstupni sala terrena i Orientalni sal s Navratilovou nasténnou vyzdobou. Sochy do zamecké
zahrady dodala dilna M. B. Brauna. Plivodni freskovou vyzdobu vytvofil V. V. Reiner. Roku 1811 zamek vyho-
fel a tim bylo jeho dilo nendvratné ztraceno. Roku 1801 koupil zamek textilni podnikatel Jakub Veith (1758-
1833), ktery nechal v zameckém aredlu provést klasicistni Upravy. Po jeho smrti zdédil v roce 1833 panstvi
Libéchov n. Labem syn Antonin Veith (1793 — 1853), aktivni podporovatel soudobé vlastenecké literatury
a mecenas vytvarného umeéni. Pravé on zadal v roce 1836 Navratilovi malifskou vyzdobu zamku. Po roce
1918 byla na statek uvalena nucend sprdva. V letech 1967-1975 byl zamek upraven pro expozici asijskych
kultur ze sbirky Naprstkova muzea. V roce 2002 zamecky aredl poskodily povodné, areal je od té doby nepfi-
stupny. Dnes je objekt v soukromém vlastnictvi.

Osobnost zadavatele Antonina Veitha

Antonin Veith (1793-1853), zadavatel nasténnych praci, byl vyraznou postavou probouzejiciho se narodniho
obrozeni.’ Bezprostfedné po prevzeti spravy nad libéchovskym panstvim v roce 1833 zadal objednavku
obrazl u Frantiska Tkadlika, pobyvajiciho v té dobé ve Vidni, kde se usadil po sedmiletém fimském pobytu.
20V roce 1840 zacal Veith pobliz libéchovského zamku se stavbou romantického Slavina, architektonicky
a socharsky reseného arealu, ktery byl konzultovan s Palackym i Jungmannem.? Dlouhodobé s Veithem
spolupracovali sochaf Vaclav Levy (1820-1870), Antonin Lhota (1812-1905), v 50. a 60. letech zamek navsté-
voval malif Quido Manes (1828-1880).

18 Ndrodni pamdtkovy Ustav, uzemni pamdtkovd sprdva v Praze, Sabinova 373/5, 130 00 Praha 3

19 K. J. Tyl jej v novele Posledni Cech (1844) zve , pfiznivcem vseho spanilomysiného snazeni.”s roku 1843 jej portrétoval Antonin Machek

20 Do Prahy se vratil roku 1836

21 Plany Slavina vytvoril mnichovsky malif a architekt Vilém Gail, socharskou vyzdobu proved! bavorsky sochar Ludvik Schwanthaler(1802-1848)
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7/  Cyklus o Vlasté a divéim boji — nastropni malba na klenbé saly terreny

V roce 1829 vysel v Praze romanticky epos Vliasta od basnika K. E. Eberta.?? Namét dila, vychazejici z roman-
tickych vyjevi z divéi véalky v Cechach, se stal zakladnim motivem pro prvni soubor nasténnych maleb, reali-
zovanych J. Navratilem v pribéhu let 1838-1843. Zobrazené motivy zcela odpovidaly koncepci dobového
historického romantismu, umocnéného a korigovaného osobnosti zadavatele Antonina Veita. Jednalo se
o Navratilovu prvni rozsdhlou samostatnou realizaci. Oproti prfedchozim pracim® dosahl technologické
autonomie, dosazené uplatfiovanim vlastnich receptur a technickych postupl. Vyznam a rozsah svérené
zakazky zpUsobil znac¢ny zdjem dobového tisku, diky ¢emuz vznikla fada pozoruhodnych zdznamd, potvrzu-

jicich specificnost pouZité technologie i kvalitu provedeni.

Cyklus se nachazi ve vstupni dvorané — zamecké sale terrené, nachazejici se ve stredu jihozapadniho ktidla,
uzavirajici plvodni podkovity padorys zamku.?* Obdélny prostor je zavrseny plackovou klenbou, ¢lenénou
kapémi nad okny a dvefmi. Na klenbé se nachazela plvodni freskova vyzdoba od V. V. Reinera, poskozend
¢i znicend poZarem a pozdéji prevrstvena Navratilovou realizaci. Cyklus Vlasta je tvoren z 24 zakladnich
figurdlnich namétl nestejného formatu, c¢lenénych
architektonickym sloupovim, vzajemné propojenych
spletitym ornamentalnim dekorem, vytvarejici prostor
pro motivy mensiho formatu. Jednotlivé vyjevy jsou
zasazeny ve spodni Casti mélké klenby, a to véetné
deseti vyseci nad okny a dvermi. (viz obr. 1)

Ve stfedu stropu je vytvorena ridZice s grisaillovymi
vyjevy z bdje o Krokovi a Libusi. O inspiracnich zdrojich
pro tato zobrazeni napovida pfiloha ,Prag” v deniku
Ost und West (26. Cervence 1843): ,stfed klenby vypl-
fuje roseta, velmi dovedné provedend, s osmi vigne-
tami podle Fiihrichovych kreseb”. ). Pelirka upresiuje
na existenci vicero kompozi¢nich predloh, zahrnujici
grafické listy, vytvorené Ludvikem Kohlem, a prede-
vsim litograficky cyklus Déjiny ¢eské v obrazich (1820)
od Antonina Machka, na kterych spolupracoval pravé
Josef Fiihrich (1800-1876).%°

obr.1 klenba libéchovské saly terreny

Malba ustfedni rdzZice véetné ornamentalnich prvki
vynikd oproti okolnim malbdm tvrdSim vytvarnym
provedenim do té miry, ,Ze je moZno postaviti je caso-
vé na zacdtek libéchovskych praci Navrdtilovych.*
Grisaillové vyjevy, zasazené ve stiedové rliZici, obepina
goticky ornament, ktery ve stfedu riZice vytvari kruho-
vy vénec kolem bohaté dekorované stredni koruny.
Stylizovana goti¢nost ornamentu je disledkem roman-
tismu, vyrazné prostupujiciho tamnim prostfedim.
Podle J. Pecirky jde zdroven o pozvolna se projevujici
rokokovost v Navratilové tvorbé: ,Na nékolika mistech
se krivky gotickych stvoli stdceji do tvaru blizkého
rokokové rocailli.” ¥ (viz obr. 2)

obr.2 malba stfedové rliZice

22 Karl Egon rytit Ebert (1801-1882) — némecky pisici basnik, od roku 1832 Zijici v Praze, zasazoval se o emancipaci ceské narodnosti.

23 1836 — vyzdobou Vladislavského sdlu Navratil navazoval na prdci a koncepci malife Ludvika Kohla (1846-1821)

24 Barokni pristavba navazuje na starsi okrouhly pudorys stavby, upominajici na plvodni koncept vodni tvrze.

25 Jako dalsi kompozi¢ni zdroje Navrdtil vyuZil konkrétni obrazy od Jana Wartera (1788-1861), Vidclava Mdnesa (1793-1858) ¢&i Josefa Mrridka
(1795-1867), viz. PeCirka, Jaromir — Josef Navrdtil, 1940, s. 29

26 TamtéZ, s. 30

27 TamtéZ, s. 31
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Ornamenty, tvofici sit kolem jednotlivych obrazl, umisténych v klenutych fabionech sally terreny, zachazeji
ve stylizaci jesté dal, ,,takZe mnohdy nerozezname, kde konci goticky tvar a kde zacind rokokovy.””® O genezi
vyvoje stylizovaného gotického ornamentu vypovida dekorativni vyzdoba fabion( v generalatu kfiZzovnické-
ho klastera v Praze, provedena o deset let pozdéji, kde je ornamentdlni tvaroslovi z libéchovské realizace
pojato jiz zcela v duchu estetiky druhého rokoka. Bohatost a invenci vystizné shrnuje Anna Masarykova:
,Pokud jde o ornament, jediné pole, jedind rozvilina nemd tenty? ton ani docela tenty? tvar.*®

8/  Technika maleb na klenbé saly terreny

V letech 1838-1843 postupné vznikla na klenbé pfizemni saly terreny ornamentalni sit mytickych scén
z ranych ¢eskych déjin. Celkova plocha malby, ackoli se nachdzi v mistnosti o rozméru 12 x 8,80 m, presahu-
je 150 m2. Takto mimoradné rozsahlému pocinu predchazela ,vice let trvajici dikladnd priprava a usilovné
studium predmétd i barevnych prostredk(“.3° Zadani praci bylo Antoninem Veithem Navratilovi svéfeno
jiz roku 1836.

8.1/ Vystavba malby — podklad

Problematika podkladu je z hlediska trvanlivosti a stalosti ¢astou pfi¢inou degradace fady Navratilovych
nasténnych maleb. Zminény ¢lanek v Bohemii z roku 1838, odkazujici na probihajici malitské prace
v salle terrené, uvddi, Ze J. N. a F. Helligovi dosahl takového sloZzeni barev, Ze ,dvojndsobné vyhovuje malifi
fresek. AniZ by se totiZ zdrZoval nahazovdnim a hlazenim malty, miZe volné tvofiti sviij obraz a ddti jeho
barvam zdrovern soudrZnost i trvanlivost.” Dulezity poznatek o vystavbé podkladové vrstvy pfinesl prizkum
libéchovskych maleb, provedeny B. Slanskym v letech 1951/1952, ktery prokazal, Ze v pfipadé nékterych
zkoumanych realizaci Navratil nenandsel na staré zdivo novou omitku, ale ponechal starsi malbu, na kterou
nanesl podkladovy nétér, na ktery maloval. Toto zjisténi je Slanskym rozvedeno v plvodnim vydani jeho
Techniky malby I. z roku 1953. V kapitole, vénované podkladim pro nasténnou temperu rozebira pred-
nost malby na vapennou omitku, spocivajici v jeji mimoradné poréznosti. Povrch Cisté vapenné omitky je
po fradném proschnuti pH neutralni, coz umoznuje malbu temperou a dalSimi barvami na vodni bazi, které se
dobre poji s vapennym podkladem, hydratujicim vodni slozku. Na sekundarné navihéeném vapenném naté-
ru lze diky tomu uplatnit techniku kvase. Barvy, nanesené na zvlhéenou plochu podkladu, po dobu procesu
malby nevysychaji. BEhem ndsledné dehydratace vapenné omitky nanesené barvy postupné a stejnomérné
zesvétlaji a diky tomu zUstavaji zachovany vzajemné poméry barevnych tonU. ,Krdsné priklady této techniky
— slabé pojené tempery- kterd po uschnuti nabyvad vzdusné lehkosti pastelu, mame v Navrdtilovych ndstén-

v

nych malbdch v Jirnech a Libéchové.”®* Uskali této Usporné metody predstavuje potencialni nestabilita
kvasové malbé, nanesené na klenbé détského pokoje v prvnim poschodi jirenského zamku. , Navratil malo-
val na nékolikerou vrstvu starsi malby, jejiz povrch pretrel bilym podkladovym natérem. Vinou této okolnosti
se barevné vrstvy zahy zacaly oddélovat a pozdéji odpadat.“*?(viz obr. 2.1)Pfi prdzkumu maleb, provedeném
v roce 1959, byla vrstva barokni freskové vyzdoby v nékolika otevienych partiich jasné ¢itelna.?® V kapitole,
vénované vlastnimu Rukopisu Josefa Navratila, je popsan zaznam ze zari 1837 (tedy v dobé pfiprav libéchov-
ské realizace), popisujici ptipravu podkladu pro kvasovou malbu. Doslovné se v ném uvadi zminény proces
sekundarniho zavlhceni malované plochy. Vapenny natér s pfimési Skrobu a rozpusténého kaseinu ma byt

28 TamtéZ, s. 35

29 Masarykovd, Anna., N, s. 40, 1965

30 Toman, Prokop, Navrdtilovo malifské dilo v Libéchové. In: Dilo, ro¢. XXIV., 1932, s. 13

31 Sldnsky, Bohuslav — Techniky malby I. — Malifsky a konzervacni materidl. Praha 1953, s. 252

32 Sldnsky, Bohuslav — Technické pozndmky k Navrdtilovym ndsténnym malbam ve Velkych Jirnech. s. 64

33 A. a V. Bergerovi— Zapis o opravé ndstropni malby v salle terrené v zimku v Libéchové na ndmét Bdje o Viasté od J. Navrdtila, 1959

6 2022/2023



DIPLOMOVA PRACE

po naneseni provlhéen vodou zarucujici vyssi stalost
podkladu. Nasleduje pak provedeni samotné malby.

8.2/ Rozvrh kompozice

Podle Dr. Prokopa Tomana predchdzelo samotné
realizaci vytvofeni mnoha barevnych skizz, jak dokla-
daji jednotlivd dila, dochovand v soukromych sbir-
kach a prezentovana na prelomové vystavé v roce
1909.3* Zaroven vsak upozoriiuje na predpoklad
Dr. Vincence Kramare, Ze v ramci realizace malby
improvizoval pfimo na sténé.* Na pfikladu dochova-
né skizzy k vyjevu Viastiny divky opojené kouzelnym
ndpojem je zfejmé, Ze energicky nahozend olejo-
malba slouZila spiSe jako vychozi bod pro kompozic-
ni usporadani nez jako dlsledné dodrzena predloha
pro realizaci. (viz obr. 3) FrantiSek Schuselka referuje
12. Rijna 1838 v Bohemii, 7e ,Navrdtil kresli jednotlivé
scény (...) pfimo na zdi“3®

8.3/ Rytd kresba

obr.3 predloha, Vlastiny divky opojeny kouzelnym napojem, olej,
36x50 cm

DuleZzitym poznatkem, objasnujicim zplsob pfipra-
vy pro realizované malby, je zjiSténi ryté kresby. Tato
metoda, vychdzejici z techniky velkych renesancnich
a baroknich freskarl, plsobi v soudobé produkci
vyjimecné. Navratil tim navazuje na tradici rokokové
nasténné malby, kterd byla poslednim velkym obdo-
bim ndsténné malby s kontinudlné dodrZzovanou tech-
nickou strankou. Tradi¢ni kontinuita v oboru ndstén-
né malby byla pferuSena nastupem klasicismu, ktery
prehlizel dosavadni vyvoj a orientoval se vyhradné
na pompejskou malbu, mylné povazovanou za enkaus- . _
tiku & Cistou fresku.3” Rytd kresba, definujici kontury  obr4 detail riZice - ryta kresba
figur, byla zjisténa béhem restauratorského prizkumu

v roce 1959.% Jeji pouziti bylo zdokumentovano na jednom z grisaillovych vyjevl ve stfedové riZici. Jde o
jediny pripad zkoumanych Navratilovych realizaci, kde byla tato technika identifikovana. Jeji odhaleni dokla-
da skutecnost, Ze oproti vySe popsané metodé pripravy podkladu, vychazejici z dobovych svédectvi, byla
pfinejmensim v nékterych partiich nanesena vicevrstva omitka, do které byla vzapéti kresba prenesena. (viz
obr. 4)

34 Slo o prvni soubornou vystavu J. Navrdtila, pofddanou v Rudolfinu ke stému vyroci jeho narozeni
35 Kramadr, Vincenc, Ndsténné malby v Libéchové. In: Umélecké poklady Cech, 1913, s. 67-70

36 Toman, Prokop, Navrdtilovo malif'ské dilo v Libéchové. In: Dilo, ro¢. XXIV,, 1932, s. 14

37 Sldnsky, B. —J.N. — Obnovitel tradice ceské ndsténné malby, 1954, s. 20

38 A. a V. Bergerovi, K Benedikt — Restaurdtorskad zprdva: Libéchov — J. Navrdatil: Bdj o Vlasté, 1959
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8.4/ Spolvero

DalSim vyznamnym zjiSténim v ramci provedeného
prazkumu bylo doloZeni techniky spolvera, zdokumen-
tované pfi detailnim prizkumu akantového dekoru
ve stredové rlZzici. Jedna se o zpUsob, vyuZivajici Sablo-
nu zhotovenou na kartonu. Linearni kresba predlohy
je dlsledné propichana a pfiloZzena k pfipravenému
podkladu. Ndsledné je pfes propichané linie nane-
sen a proprasen tmavy pigment, ktery se na svétlém
a vihkém podkladu uchyti a propoji se do linie plvod-
ni predlohy. Obdobnd technika pfenosu predlohy
na upravenou sténu byla pouZzita v Kapitulni sini kfizov-
nického klastera v Praze v partiich grisaillovych floral- i a
nich motiva a iluzivnich $tukovych dekord. (viz obr. 5) obr.5 spolvero - de

3
tail - 1959

8.5/ Technika malby

Technika malby, kterou byl cyklus Viasta proveden, byva v literature definovana pod zobecnrujici technikou
tempery, resp. kvase. Podrobnéjsi zminky v dobovych zdznamech vSak obecny termin tempera strukturuji
do vice vrstevnaté techniky. Bohuslav Slansky popisuje provedeni Navratilovi vyzdoby ve vstupni hale jako
technikou nasténné tempery,*® zaroven popisuje barevné kouzlo libéchovské malby, plynouci ,z tvirciho
prociténi kvasové techniky“ *°

Dr. Prokop Toman rovnéz popisuje libéchovské obrazy jako temperové malby dle Everovy , Viasty“** dale
upresnuje, ze , cyklus obrazu je proveden vodovymi barvami klihem zfedénymi*.

K pouzité malifské technologii pfistupoval Navratil vzdy velice inovativné, o cemz svédci dochované clanky
o Navratilovi z let, kdy maloval v Libéchové. Jiz na samotném pocatku realizace vyzdoby saly terreny vysla
v Bohemii ze dne 11. kvétna 1838 stat, uvadéjici, ze ,Navrdtilovi, zndmému malifi qouachi a jeho pfiteli
chemikovi Helligovi podafilo se sestaviti barvivo, jeZ malifi fresek nékolikery prospéch zarucuje a obrazu
na zdi jim vytvorenému proptjcuje zvldstni trvalost, takZe jest zabezpecen proti zhoubnym vlivim prachu
a vihkosti“*

Samotna barevna intenzita vyzdoby v sale terrené s delSim ¢asovym odstupem vykazovala mimoradnou
trvanlivost, jak doslovné zmirnuje J. Pecirka a pozdéji i B. Slansky,** obdivujici plvodni svéZest i svétlost,
zachovanou i po vice nez sto letech.

Soucasny stav obdivované barevné vydatnosti plsobi v komparaci se starsi fotodokumentaci snizenym
kontrastem barevné intensity. Postupny degradacni proces pozoroval i Slansky, kdyZ zaznamenal, Ze kvasové
barvy pfi zachované svéZesti a faktu, Ze neztmavély ani nezeZloutly , jen ponékud zprdskovately“*

Dne 26. Cervence 1843 se pise v pfiloze Prag k deniku Ost und West : ,V pfizemi zdmku je prostrannd klenu-
td mistnost, jejiZ strop obsahuje zndzornéni z eposu Viasta od J.N. Barvy, vyndlez malife, a jak se zdd, stied
mezi al fresco a enkaustikou vynikaji svrchovanou svéZesti a Cerstvosti a nezadaji v nicem obrazum diissel-

39 Sldnsky, Bohuslav, Oprava Navrdtilovych ndsténnych maleb v zémku ve Velkych Jirnech. In: Viytvarné umeéni, 1954, . 1, roc. 4, s. 36

40 Slansky, Bohuslav, Josef Navrdtil-obnovitel tradice nasténné malby. In: Vytv. uméni, ¢. 1, roc. IV., 1956 s. 23

41 Toman, Prokop, Navrdtilovo malifské dilo v Libéchové. In: Dilo, ro¢. XXIV., 1932, s. 17

42 Tamtéz, s. 13, (Spoluprdce J. N. a Emanuela Hellicha v oblasti technologie barev je zpracovdna v samostatné kapitole teoretické prdce.)

43 O stdlé svéZesti a svétlosti vyzdoby sally terreny se zmiriuje v textu Oprava Navrdtilovych ndsténnych maleb v zamku ve Velkych Jirnech, publiko-
vaném v roce 1954

44 Slansky, Bohuslav, Josef Navrdtil-obnovitel tradice nasténné malby. In: Viytv. uméni, €. 1, roc. IV., 1956 s. 24
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dorfské skoly.”*>

Zminénou technikou enkaustiky se Navratil zabyval, ve svém receptati zaznamenavad poméry pojiva, jednd
se vSak o zapis datovany aZ k roku 1847 (28. kvétna). Zvlastni pozornost pfimych tGcastnik( realizace vyvola-
vala odolnost zvolené malitské techniky.

Mimoradnou ukazkou, dokumentujici Navratilovu davéru ve vytvoreni vlastni technologie na trvanlivou
nasténnou malbu doklada pasaz ze Zprdv z uméleckého Zivota:*® ,,Pan Navrdtil namaloval historickou skizzu
na rakosovou podloZku, kterd byla nahozena maltou, a tuto potom néjaky cas vystavil plsobeni tekouci
vody a podarilo se mu, Ze nakonec se nezménil jediny zakladni ton koloritu. MuZe se tedy malba, kterd je
vystavena skodlivym vliviim prachu opét umyvati, aniZ by barva byla v nejmensim porusena. Barva sroste
skdlopevné s maltou, na kterou ji malif nanesl.” V obdobném duchu se nese pozndmka na jeho provedeni
barevné omitky v koupelné cisafovny na Prazském hradé z roku 1854, ktera byla ,tak trvanlivd, Ze snesla
jakékoli promdadceni”.

Uzndani Navratilova technologického vyvoje v nasténné malbé projevil v roce 1841, v obdobi libéchovské
realizace, spisovatel Jan Kollar (1793-1852): Ve sténomalbé takové ndlezy ucinil, Ze se i vodou myti mohou
a pompejskym obrazum velice se podobaji.”

8.6/ Stav maleb

Cyklus Vlasta v sale terrené prosel od svého vzniku fadou Uprav, dokladajicich problematicky stav maleb.

Zamek, v€etné ndsténnych realizaci v pfizemni ¢asti, byl v minulosti opakované postizen povodnémi. Prostor
saly terreny a Orientdlniho salu byl poprvé vytopen v roce 1845, kratce po dokonceni Navratilovy realizace.
Dalsi povodné postihly Libéchov v letech 1862, 1872, 1890.%® Vyznamné poskozeni celého aredlu zpUsobila
velkd voda v roce 2002 a ¢astecné v roce 2013.

Cast stavby, spocivajici na zakladech nékdejsi vodni tvrze, trpi vzlinajici vihkosti.

V roce 1910 byly malby v sale terrené restaurovany malifem Karlem Reissem (1884-1914).*° Podle zpra-
vy dr. Prokopa Tomana byl malit tehdejsimi majiteli®® navic pozadan o ¢astecnou premalbu cyklu Viasta
do motivd, vychazejicich z némeckych Nibelungl. Po dil¢im zasahu do ptvodni kompozice K. Reiss od zada-
ni upustil.5? Dal3i restaurovani bylo provedeno v roce 1926. Na realizaci se podilel akad. mal. Otakar Cila
(1894-1977) a Pravoslav Kotik (1889-1970), ,,omezi-
vSe se na nejnutnéjsi ocisténi a fermeZovani jich”.>?

NeutéSeny stav maleb a zhodnoceni dlsledkd
predchozich renovacnich zasahli dokumentuje
obsahly restauratorsky prlizkum, provedeny v roce
1959 akad. mal. a odb. rest. A. a V. Bergerovymi
a akad. mal. K. Benediktem. K tomu pofizeny Zdznam
o komisiondlni prohlidce Navratilovi malby®® neskry-
va hluboké znepokojeni nad havarijnim stavem maleb
a naléhavé upozoriuje na potiebu bezprostfedniho
restaurdtorského zasahu (,neni mozno ani otdlet se

Oc¢

obr. 6 1959 - Dobyti hradu Motola - pribéh

isténi malby

45 Tamtéz, s. 14

46 Bohemia 1838, 56, Il. V. Kunstnachrichten Uber die offentliche Ausstellung der Kunstprodukte hieseger Akademiker. In: Masarykovd, Anna —
Josef Navrdtil — Dekoratér / na okraj vystavy Josef Navrdtil a Cesky interiér druhého rokoka., s. 525

47 Koldr, Jan, Cestopis prvy, Praha, 1862, s. 391

48 Suchomel, F,, Oriental salon in Libéchov Chateau, In: Uméni LXVI, ¢. 1-2, 2018, s.77

49 Svij podpis a letopocet zanechal na obr. ¢. 22. (dle poradi ustaleného v monografii J. Pecirky)

50 Vroce 1910 byl zdmek v drZeni hrabat z Lippe

51 Toman, Prokop, Navrdtilovo malifské dilo v Libéchové. In: Dilo, ro¢. XXIV., 1932, s. 42

52 Tamtéz, s. 42

53 Zdznam o komisiondlini prohlidce ndstropni malby J.N. v sale terrené ve st. zdmku v Libéchové, konané dne 16. 6. 1959. NPU
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zapocetim zajistovacich praci”). Tehdejsi kriticky stav pripisovali vyraznym teplotnim vykyvim, vihkosti,
vyrazné prasnosti a nevyhovujici fixazi, aplikované pfi predchozi renovaci /1928/. Konstatuji takrka Uplné
rozloZeni barevného pojiva, jehoz nasledkem bylo celoplosné zpraskovaténi malby, v mnoha partiich se barva
v Supinach oddélovala. V mistech pronikajici vlhkosti barevna vrstva vytvofila puchyre. Nevyloucily lokalni
vyskyt plisné. Nevhodna fixaz zplsobila uvolnéni svrchni vrstvy od podkladu. Konsolidant, ktery byl zfejmé
kaseinovy, nepenetroval do malby, ale pouze se usadil na povrchu ve vysrazenych krlpéjich. S ¢asovym
odstupem degradoval a vytvoril netransparentni bélavy zékal. Autofi prizkumu upozoriuji na nerozpust-
nost kaseinu a z toho vyplivajici obtiznou problematiku odstranéni zakalu. DalSim poskozenim, gradujicim
nékolik let pred provedenym prizkumem, byly bezohledné provadéné stavebni Upravy saly terreny — mimo
jiné brouseni kamennych prvk( za sucha, skladovani cementu apod. Abrazivné plisobici kamenny a cemen-
tovy prach se diky ustdlené orientovanému proudéni vzduchu usadil na malbach v nestejné silnych vrst-
vach, misty byla malba takrka necitelna. (viz obr. 6) DalSim zasahem bylo povrchové zavadeéni elektrickych
rozvod(, vedouci pres stfed jednoho z vyjevl a pres Cast stredové rliZzice. Druhotné vzniklé trhliny v omitce
byly ,,nesetrné tmeleny daleko kolem pres ptvodni malbu a zamalovdny hrubym zptsobem.” Zprava dale
uvadi detailni stav a poskozeni malby ve vSech 22 vyjevech i ve stfedové riZici. Prace s rozsahlou dopro-
vodnou fotodokumentaci predstavuje vyznamny elaborat, nezbytny pro pripadné restauratorské zasahy.
Autofi prizkumu v letech 1959/1960 na zakladé ziskanych poznatkd malby restaurovali. Dochovana fotodo-
kumentace svédci o zdafilém zakroku, ktery odstranil nevhodné predchozi zasahy a odhalil plvodni barev-
nou svézest. Dalsi restauratorsky zakrok byl proveden studenty restaurovani AVU v roce 1972. Po devastaci
zamku povodnémi v roce 2002 byla provddéna dilci primarni konsolidace.

8.7/ Opticko-fyzikalni prdzkum maleb v sale terrené 2023

Cyklus maleb v zamecké sale terrené byl fotograficky zdokumentovan. / viz obrazova priloha/. Pofizené snim-
ky ilustruji techniku malby z hlediska vystavby a provedeni. V komparaci s fotografiemi vyjevi ze 40. a 50. let
zaroven ilustruji rozsah a stav dochovani plvodni malby.

8.8/ PouiZité prizkumové metody

Metodika prizkumu zahrnuje fotografie obrazl ve viditelném rozptyleném osvétleni.

Snimky pofizené v bo¢nim razantnim osvétleni dokumentuiji stav reliéfniho zvrasnéni malby a zpUsob prove-
deni svrchni barevné vrstvy véetné detailll pastdznich partii a charakteru taha.

Dokumentace, pofizend v infracerveném spektru, umoziuje studovat vnitfni strukturu malby. Infracervend
reflektografie byla provedena kamerou OSIRIS se spektralni citlivosti 900 — 1700 nm.

Detailné zkoumany vyjev Ctirad a Sdrka odhalil po zobrazeni v infracerveném spektru autorské korekce
a pentimenti. Tento nalez podporuje vySe zminénou poznamku F. Schuselky, uvadéjici, Ze Navratil kreslil
jednotlivé scény pfimo na zdi.

Fotografie v bocnim osvétleni zobrazily stopy ryté kresby, zminované jiz pfi prizkumu v roce 1959. 54 Snim-
ky prokazaly jeji fragmenty ve vice partiich malby. Jde o stopy rovnych linii, vyty€ujici ordmovani arabe-
sek, lemujicich vlastni vyjevy. Jejich uZiti se neuplatriuje celoplos$né a plsobi nahodilym dojmem. V ramci
geometrické soumérnosti je rytd linearita aplikovana také v rozvrZeni stredové rizice.

54 A. a V. Bergerovi, K Benedikt — Restaurdtorska zprdva: Libéchov — J. Navrdtil: Bdj o Viaste, 1959
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9/ Nasténné malby v Cinském pokoji (Orientalnim sale)

Na vstupni mistnost saly terreny navazuje prostor plvodni jidelny, pojaté v architektonicky stylizovaném
maurském stylu. Ve starsi odborné literature je tento pfizemni salon oznacovan jako , japonsky, resp. cinsky*.
Dlavodem je stylovy rozpor mezi architektonickou orientdlné ladénou vyzdobou a nasténnymi malbami,
obsahujicimi motivy z dadlného vychodu. Syntéza téchto styll predstavuje v ¢eském prostiedi jedineény
priklad exotického romantismu.

Obdélny prostor je clenén parem mohutnych zdvojenych sloupd, vznikla tak dispozice o dvou nestejné
velkych ¢astech.

Nasténnou malbu tvofi tfi rozmérné formaty, doplnéné o mensi kompozice, zasazené v dekorativnich vyse-
gich. Ustfedni velkoformatové malby, rozmisténé mezi dekorativnim osténim a lemované bohatou orna-
mentélni vyzdobou, ptedstavuji Kufdky opia a formatem dominujici vyjev Slavnostniho privodu (Cinské
slavnosti vitdni jara) na severozapadni sténé. Malba Prodej kocek v ¢inském pfFistavu se nachazi na vstupni
sténé. Mensi, vertikdlné komponované vyjevy ztvariuji figurdini naméty samuraje, japonské divky a hudeb-
nika, hrajiciho na loutnu pred spolecnosti.

O autorstvi maleb panoval ve starsi literature nejednotny nazor. P. Toman uvadi, Ze nasténné malby byly dle
tradice pripisovany Quidu Manesovi (1828-1880), u kterého jsou znamé vazby s libéchovskym prostredim
v pribéhu 50. a 60. let. Tato hypotéza se podle néj>> jevi jako malo pravdépodobna vzhledem k samotnému
zpUsobu provedeni malifské vyzdoby, Manesovi navstévy libéchovského panstvi navic spadaji do obdobi
po smrti Antonina Veita (zemfel 1852). Toman oznacuje malifskou vyzdobu jako , partii ¢isté Navrdtilovskou”.
Jaromir Petirka oproti tomu v pozndmce k vyzdobé Cinského pokoje o Navratilové autorstvi pochybuje.

Dataci vzniku maleb nelze jednoznacéné stanovit. Lze vyloucit jejich provedeni v obdobi vstupni malirské
realizace, provedené v sousedni sale terrené (1838-1843). Dobovy text, popisujici roku 1843 Cinsky, resp.
Orientdlni sal, se, na rozdil od zevrubného popisu tamni maurské dekorativni architektury, o nasténnych
malbach s ¢inskou tematikou nezminuje.>’

9.1/ Kompozice maleb

P. Toman vznik obrazl zasazuje do obdobi po roce 1843, , byt o tom dosud nikde nebylo zminky“>® Tuto
domnénku potvrzuje rok vydani souboru grafickych predloh, kterymi je trojice Ustfednich vyjevl proka-
zatelné inspirovana. Autorem plvodnich tisk( je anglicky umélec, architekt a autor topografickych skic
Thomas Allom (1804-1872). Jeho vyjevy, zachycujici autentické ¢inské prostredi, byly poprvé vydany v roce
1843 v knize China lllustrated. Ctyidilny cyklus, obsahujici ilustrace véetné grafickych listG byl publikovén
nakl. Fisher, Son & Comp v letech 1843-1847. P. Toman zminuje konkrétni Allomovu ocelorytinu, zachycujici
kuraky opia (Chinese opium smokers, 1843), ktera Navratila inspirovala k myslence realizace ¢inskych moti-
v0.%° (viz obr. 7)

Dalsim, byt nepfimym dokladem o autorstvi J. Navratila je Tomanem zprostfedkovana vzpominka Veithova
vnuka na konkrétni kocky Antonina Veitha, které byly Navratilem znazornény na vyjevu Prodej kocek
v Cinském pfistavu.

Inspirace dle pavodnich grafickych predloh je zjevna v rozvrzeni jednotlivych postav a v celkové kompozici
jednotlivych vyjevi. V detailech jsou patrné rozdily, prokazujici nejen Navratilovu invenci, ale i nazorovou

55 K Navrdtilovu autorstvi se priklani P. Toman, B. Sldnsky ¢i A. Masarykova

56 Pecirka, Jaromir — Josef Navrdtil, 1940, s. 36

57 Ost und West, Sonntagsbldtter, 26. Juli 1843, 471. In: Fiftovd, M., 2021, Disertacni prdce - Studie k Josefu Navrdtilovi. Umélec jako mnohostranny
agens éry biedermeieru, s. 81

58 Toman, Prokop, Navrdtilovo malirské dilo v Libéchové. In: Dilo, roc. XXIV., 1932, s. 39

59 Jednd se o svédectvi z ustni tradice, podané vnukem A. Veita, prostfednictvim tehdejsiho majitele zimku, ing. Frantiska Homolky — viz Toman,
s. 41
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pfislusnost k romanticko vlasteneckému citéni, ukot-
veného v prostiedi stfedoevropského biedermaieru,
vytvarné prodchnutého obdobim druhého rokoka.
Zejména vyznéni vyjevu Kurdki opia pUsobi opro-
ti plvodni predloze, vystizné zachycujici atmosféru
pozivani a Ucinku opiatl, stroze a prisné, odpovida-
jici prislusné dobé a prostiedi.®® Dle F. Suchomela je
navic jista odcizenost a zhyralost ndmétu umocnéna
zasazenim vyjevu do druhé c¢asti mistnosti, oddélené
parem zminéného sloupovi.®! (viz obr. 8 a 8a)

Mnohé postavy zietelné pripominaji slovanské typy.
Nejmarkantnéji je tato inklinace patrnd ve vyjevu
Slavnostniho privodu, konkrétné v partii zobrazujici
alegoricky viz s ¢inskymi divkami, zobrazenymi jako
Ceska dévcata v tradi¢nim odéni.®? Mnohé vycho-
doasijské floralni motivy jsou stylizovany do girland,
ovlivnénych druhorokokovou estetikou.

Oproti obrazovému cyklu Viasta, vytvoreného
v bezprostredni blizkosti Orientalniho salu, neplsobi
malby s c¢inskymi motivy ucelenym a kvalitativné
kompaktnim dojmem. Znacény vliv na neucelené
pojeti vyjevl ma uroven a kompozice jednotlivych
predloh.

Formatové mensi malby, zasazené na sténu, segmen-
tovanou partii oken, pUsobi oproti propracova-
né Ustredni trojici obrazli v presvédcivosti detailu,
kompozici a prostoru strohym dojmem.

F. Suchomel ve své praci doklada analogii malby,
komponované v uzkém horizontalnim formatu, umis-
téné naproti vyjevu Kurdkd opia, s predlohou caso-
vé mladsi nez zminéné vzory pro hlavni vyjevy. Jde
o grafiku, provedenou Henry Winklerem, vydanou
v roce 1849.%% Tato skute¢nost, umocnéna stylizova-
néjsim a jednodussim vytvarnym provedenim, dokla-
dd, Ze ¢ast vyzdoby orientdIniho salu vznikla s ¢aso-
V&’/m OdStUpem, a to kolem roku 1850. obr.8a Thomas Allom, Slavnostni prdvod, 1843

9.2/ Technika malby

Nasténné malby v Cinském pokoji (Orientalni sal) jsou provedeny technikou olejem pojené tempery.
V ptizemi libéchovského zamku se tak naskytuje moznost sledovat dvé malifské nasténné techniky, uzivané
J. Navratilem: lehké, svétlé tempery v sale terrené a hutné olejomalby v sousednim Orientdlnim sdle.

Vyuziti obou nasténnych technik nabizi analogii s interiérovou vyzdobou jirenského zamku, provedenou
po dokonceni libéchovskych realizaci. Davod, ktery vedl Navratila ke zvoleni techniky olejomalby, navzdo-

60 Firtovd, M., 2021, Disertacni prdce - Studie k Josefu Navrdtilovi.s. 87

61 Suchomel, F,, Oriental salon in Libéchov Chateau, In: Uméni LXVI, ¢. 1-2, 2018, 72-86

62 Toman, Prokop, Navrdtilovo malifské dilo v Libéchové. In: Dilo, ro¢. XXIV., 1932, s. 39

63 Kniha Bilder-Atlas zum Conversations-Lexikon. Ikonographische Encyklopddie der Wissenschaften und Kiinste., vyd. Leipzig, F. A. Brockhaus, 1849,
In: SUCHOMEL 2018

12 2022/2023



DIPLOMOVA PRACE

ry predchozi, Sirokou verejnosti i tiskem obdivované zkuSenosti s inovovanou temperovou technikou
ve vstupni dvorané, objasnil B. Slansky. Podle ného bylo divodem pfizplsobeni se danym stavebné technic-
kym podminkdm - zdivo Cinského pokoje, zapusténé do zakladt nékdejsi vodni tvrze, je predeviim v pribé-
hu zimniho obdobi prosycovano vihkosti. Rozmérné obrazové vyjevy, formatem zasahujici i do spodnich
partii podmacenych stén, znemoZziuji uziti techniky tempery. ,Vodové pojidlo temperovych barev podléhd
ve vlhku velmi rychle rozkladu mikroorganismy, plesnivéni a hnilobé.” % Slansky uvadi, ze kumulace vlhkosti
ve sténach Cinského pokoje dosahovala koncem zimniho obdobi takové tGrovnég, 7e po napichnuti barevné
vrstvy prystily z mista vpichu kapicky vody.%

Dalsim dGvodem pro zvoleni olejomalby Slansky shledava z Cisté praktického dlvodu: dana technika proka-
zuje vyssi odolnost vici mechanickému poskozeni a pripadnému Cisténi vodou. Tento princip pak Navratil
aplikoval na vétsSinu interiérovych ndsténnych realizaci, kdy stény zdobil barvami pojenymi olejem, zatimco
strop a klenby byly provedeny kvasem/temperou.

9.3/ Stav maleb

Malby, jejichz neutésSeny stav byl zavrSen povodni v roce 2002, jsou strukturalné silné poskozeny a dlouho-
dobé dochazi k uvolnéni podkladu barevné vrstvy.

Ackoli technika olejomalby prokazala navzdory krajné nepfiznivym klimatickym podminkdm mimoradnou
rezistenci, vzhledem k postupné degradaci barevnych vrstev Slansky konstatuje, Ze ,malby dlouho nevydrZi,
nebude-li v dohledné dobé provedena bud'isolace, nebo provzdusnéni zdi“*® V letech 1951-1952 studenti
restaurovani AVU pod vedenim prof. Slanského provedli ,opravu nejvice poskozené ¢dsti malifské vyzdoby
v zamku.”

Neresené stavebni Gpravy, vedouci k vihkostni a teplotni stabilizaci prostoru, zfejmé neumoznily koncepcné
rozsahly restauratorsky zdsah.

B&hem povodné dne 12. 8. 2002 doséhla vy$ka vodni hladiny v Cinském pokoji 312 cm. Méteni vykyvu
teplot, provedené béhem naslednych tydnl v rdmci zachrannych praci ve vyplaveném pokoji, dosahlo mezi
podlahou a stropem rozdilu az 5,4°C.” Doklada tak miru prosyceni spodnich partii zdiva naplavenou vodou.
(viz obr. 9)

Po kritickém roce 2002 byly malby nékolikrat
restaurovany a revidovany. Analyza vzorkd,
odebranych 25. 11. 2002 z okenni Spalety
okna na zapadni sténé, prokazala pritomnost
plisni /Penicilium a Aspergillus/. V letech
2003/2004 béhem preventivniho konzervac-
niho zdsahu, zaméreného na vyjev Slavnost-
niho privodu, byla konstatovana vysoka mira
presuseni a kfehnuti barevné vrstvy v hornich
partiich vyjevu. Postupné vysychdani a sestup
naakumulované vlhkosti ve zdivu zfejmé
prispélo ke ztraté soudrznosti vyplaveného
pojiva.

V roce 2005 ble na vybranych part—“’ch stén obr. 9 Prodej kocek v ¢inském pfistavu tmavy pds v partii oblohy
doklada vysku vodni hladiny

64 Sldnsky, B., Oprava Navrdtilovych ndsténnych malebv zamku ve Velkych Jirnech, In: Vytv. uméni, ¢. 1, roc. IV, 1954, s. 36

65 Slo o priizkum libéchovskych maleb, restaurovanych prof. Slanskym v letech 1951-1952

66 Sldnsky —tamtéz., s. 36

67 Pfi méfeni byla zaznamendna teplota pfi zemi 4,4°C, u stropu 9,8°C. viz Zivny, J., Zprdva o stavu ndsténnych maleb J. N. v Orientdinim salonu
k11.12 2009
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provedeno preventivni fungicidni osSetfeni.®® Z dostupnych restauratorskych dokumentaci je zfejmé, ze
problém opakované se uvolnujici barevné vrstvy vyZzaduje koncepcni feSeni, zahrnujici stavebni UGpravy,
zajistujici ustaleni teplotnich a vihkostnich vykyva.

Laboratorni prizkum vzorkd, odebranych po povodnich v srpnu 2002%, se zaméfil na poskozeni maleb
vlivem vody, kterd dosahla téméF kompletniho zatopeni mistnosti Cinského pokoje. Bylo zjisténo, Ze vrstvy
malby a podkladu prosycené olejem vodou rozruseny nebyly. Vyslovné se uvadi, Ze ,,na ndbrusu neni patrnd
Zddna degradace zptsobena vodou.” Zaroven je vsak konstatovano strukturdlni naruseni materialu, proje-
vujici se krystalizaci a ,, hrudkovaténim® barevnych vrstev, oddélujicich se od podkladu. Byla detekovana stl,
zpUsobujici nevratnou ztratu prilnavosti. Podle uvedeného prizkumu je tomu mozné zabranit redukova-
nym, postupnym vysychanim promaceného souvrstvi, diky cemuz se soli na povrchu koncentruji nejméné.

Analyza dale konstatuje pritomnost Paraloidu, ktery by do malby vpraven pfi konsolidaci v roce 1978
a prezentuje metodu sekundarniho vyvolani adhezivnich Gcinkd aplikovaného lepu, ktery ztratil svou ucin-
nost. ProtoZe latkové vlastnosti této syntetické pryskytice jsou zde oznaceny jako dlouhodobé stabilni, dopo-
rucuje se moznost aktivovat jej rozpoustédlem. Nikoli vSak na bazi Cistého xylenu, kterym byl lep do malby
plvodné vpraven, ale je doporucena kombinace xylenu s methoxypropylacetdtem (PMA), ktery se odparuje
pomaleji, a ma tedy delsi reakéni dobu. Zaroven je zdlraznéna nutnost provedeni zkousek reakce malby
na doporucend rozpoustédla. Hrudkovitd struktura, ktera byla tehdy vyvoldna vznikajici krystalizaci soli
mezi podkladem a barevnym souvrstvim, branila rovhomérnému a plosnému pfilnuti jednotlivych vrstev.
Analytik navrhuje zmekcit krystalickou strukturu aplikaci 1-methoxy-2-propanolu (C,H, O, ) s doporucenim
provést predem mirné smaceni nebo pridat 5-7 % roztok Paraloidu B72. Hrudky by pak mély byt dostatecné
mékké, aby se daly pfitisknout ke sténé. Po odpareni tohoto zmékcovadla ulpi vrstva s hrubsi strukturou
na podkladu, pokud ma tamni, v minulosti aplikovany Paraloid dostatecnou pfilnavost. K posileni adheze je
doporuceno postup opakovat a lokdlné pouzit vice konsolidantu, ktery by se ptripadné mohl rozdélit s celko-
vou reaktivaci starého Paraloidu.

9.4/ Technika malby — podklad

O samotné vystavbé a zplsobu provedeni nasténné olejové techniky neni ve starsi literature rozsahlejsich
zminek. J. Pecirka i P. Toman zmifuji pfi popisu Navratilovi ndsténné olejomalby jeji provedeni na , pryskyri-
covy podklad”.”® Nosnym zdrojem, objasriujicim tento typ malby, jsou tak pozdéji provedené chemicko-tech-
nologické rozbory a restauratorské zasahy. Cennym informac¢nim zdrojem, doplnujicim kontext dosavadniho
poznani, je Navratillv Rukopis, zminujici uziti olejové techniky, podrobnéji zpracovany v dalsi kapitole.

V roce 2002 byly z vybranych partii malby odebrany vzorky, analyzované chemickou laboratofi ve Vidni.”
Z prlzkumu vyplyva, Ze pod malbou Prodej kocek v ¢inském pristavu na vstupni sténé se nachazi méné
spodnich vrstev, nez je tomu u vyjevl na vedlejsi sténé. Dlvodem je pUvodni barevna vrstva na severoza-
padni sténé, na kterou byl nanesen kfidovy podklad. Na ném se pak nachdzeji stavajici vyjevy.

Skladba pouzitych pigment(i i kombinace kfidového natéru je u zakryté i stavajici vrstvy natolik shodna, zZe jej
analytik fadi k autorské Navratilové premalbé. S jednotnym latkovym sloZzenim pak kontrastuje druhotna
svrchni barevna vrstva s dominantnim podilem zinkové béloby.

Analyza latek a pouzitych pigmentU prokazala vyraznou schodu s materidlovym sloZzenim podkladové vrstvy,
ktera byla Navratilem aplikovdna v generalatu klastera Krizovnik( s odstupem pfriblizné péti let. Materi-
alova shoda spociva ve sloZeni vicevrstvého olejem pojeného kfidového podkladu. Skladba pouZitého
plniva a pigment( je shodna v pripadé pouziti kiidy z dolomitického vapence, kifemicitych zrn, bilych hlinek
(tzv. pfeifenton) a malého mnozstvi Zelezitych hlinek. Nasledné souvrstvi se svétle Sedou tonalitou, nacha-

68 Zivny, J. - Cinsky salonek — Zprdva o rest. Ndst. Maleb — II. a lll. etapa — 2005.
69 Chemisches laborator Bundesdenkmalamt Wien, Proben-Nr. 857/02 — 860/02
70 Pecirka, Jaromir — Josef Navrdatil, 1940, s. 38, Toman, Prokop, Navrdtilova zatisi. In: Dilo, roc. XXIV., 1932, s. 150
71 Chemisches laborator Bundesdenkmalamt Wien, Proben-Nr. 857/02 — 860/02
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zejici se v generalatu kfiZzovnického klastera, sloZzené azZ ze tfi natér(, je pigmentovano plavenou kfidou,
kterd na libéchovskych vzorcich nebyla identifikovdna. Pro obé lokality je v dané vrstvé shoda v pfitomnosti
olovnaté béloby a barytu. Okrova tonalita zkoumané vrstvy podkladu v ¢inském sdle je dana charakterem
horské kfidy s obsahem pFimési a necistot a také vyraznym prosycenim olejovym pojivem.

10/ Opticko-fyzikalni priizkum maleb v Cinském pokoji 2023

Opticky a laboratorni priizkum maleb v Cinském pokoji, provedeny v roce 2023, byl zaméfen na techniku
malby z hlediska vystavby a provedeni. Na vybranych vyjevech byla provedena multispektralni fotograficka
dokumentace.

10.1/ Poutzité prlizkumové metody

Metodika prlizkumu zahrnuje fotografie obrazid ve viditelném rozptyleném osvétleni. Pfi vhodném nasvi-
ceni byla redukovana reflexe druhotnych lakovych vrstev a lokalni matné clony aplikovanych konsolidantd.
Pofizené fotografie tak zachycuji malby do vétsi hloubky a celistvosti véetné tonality podkladu a ¢astecné
viditelné podkresby.

Snimky pofizené v boénim razantnim osvétleni dokumentuji stav reliéfniho zvrasnéni malby a zpUsob prove-
deni svrchni barevné vrstvy véetné detailll pastdznich partii a charakteru tah(.

Fotografie potizené v UV luminiscenci, vzniklé excitaci sekundarniho zareni po osvitu dila pod ultrafialovym
svétlem, detekuji rozsah druhotnych konsolidacnich a opticky separuji plvodni barevnou vrstvu od druhot-
nych barevnych zasahu.

Dokumentace, pofizend v infraterveném spektru, umoziuje studovat vnitfni strukturu malby. Infracervend
reflektografie byla provedena kamerou OSIRIS se spektralni citlivosti 900 — 1700 nm. Upraveny digitalni
fotoaparat umoznil zobrazeni IR spektra v nizsi hladiné spektralni citlivosti /1100nm/.

Upravou snimkd vznikli IR fotografie ve fale$nych barvach. Diky materidlni podstaté pouZitych pigment(
dochazi po upraveé k charakteristické zméné barevnosti. Pigmenty, které maji ve viditelném svétle totozny
odstin, se barevnym posunem do IR spektra odlisi.

Vysledky optického prizkumu jsou v obrazové pfriloze teoretické prace.
10.2/ Opticky prizkum — podkresba

IR reflektografie, provedend kamerou OSIRIS, zaznamenala u viech dokumentovanych vyjevi pomérné
jasnou a citelnou podkresbu. Ve vsech pfipadech byla primarni podkresba provedena suchym médiem,
pravdépodobné tuzkou. Charakter tah(l je pevny a ostry. Provedeni se nevyznacuje detailnim a dislednym
ztvarnénim vsech jednotlivosti findlni malby. Jde o energické usazeni kompozi¢niho rozvrZzeni, shodujici se
s pojetim Navratilovych nacrtd a kreseb z daného obdobi. V Zddném ze zkoumanych vyjevd neni uplatnéna
Srafura ¢i stinovani k podpofe plasticity. Pozoruhodné je vyuZziti pomocnych souvislych linearnich stop, které
jsou zdkladem pro vymezeni partii architektury a kompozi¢ni zasazeni postav. Tato zakladni linedrni opora
nebyla detekovdna v pripadé KriZovnického cyklu, provedenému bezprostfedné po malbach v ¢inském
pokoji.

Ve vyjevu ,,Prodej kocek v ¢inském pfistavu” se zakladni horizontdlni linie nachazeji v levé ¢asti, kde predsta-
vuji zakladni oporu pro malbu architektury. Pfesahuji i do partii postav v popredi.
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Odhalend podkresba doklada dil¢i kompozi¢ni korekce a posuny. Kompozi¢né usazené partie jsou ¢asto zvyrazné-
ny silnéjsimi, vicenasobnymi tahy. Vyrazné Upravy v zdkladnim kresebném rozvrzeni je zaznamenano ve ztvarnéni
kocky nad prouténou kleci. (viz obr. 10)

Slavnostni priivod se od vedlejsich maleb lisi nizSim podilem zobrazené podkresby. Naopak se zretelné uplatiuje
lavirovana Stétcova podkresba, ktera tak pravdépodobné prekryva a redukuje zakladni kresbu tuzkou. Pozoruhod-
né ze ztvarnéni hlavy z profilu jednoho z nosi¢l slavnostnich nositek. Pfesny linearni obrys, vedeny pevné vedenou
jedinou linii, kontrastuje svym Cistym provedenim s mnozstvim okolnich sekundarnich korekci. (viz obr. 11 a 12)

Vzhledem k celkové vérné dodrzené kompozici obrazu Kurdki opia, vychazejiciho z grafické predlohy, je prekva-
piva volné vedend podkresba s lokalné vyraznymi anatomickymi posuny. Nebyly nalezeny stopy po preneseni
predlohy pomoci pauz ¢i kartond. Zretelna linedrni stétcova podkresba, uplatnéna v mensi mite nez na vedlejsSim
vyjevu Slavnostniho privodu, slouZi k lokalnimu zvyraznéni vyty¢enych anatomickych detaild.

Malby na protéjsi sténé, konkrétné postava Samuraje, japonské divky a loutnisty se spolecnosti, vykazuji v pojeti
podkresby obdobny charakter jako tfi hlavni vyjevy. (viz obr. 13 a 14)

Kombinace usporné tuzkové a stétcové podkresby, posuny a hledani zobrazenych tvar( pfisuzuji vSéechny malby
v Cinském pokoji produkci Josefa Navratila. Quido Manes, zmifiovany coby mozny autor téchto mensich formatg,

obr.10 Detail podkresby kocky obr.11 Slavnostni privod detail - VIS obr.12 Slavnostni pravod detail - IR reflektografie

je vzhledem k jednotné provedené podkresbé pravdépodobny méné.

10.3/ Opticky prizkum — barevna vrstva

Zaklad maleb v Cinském pokoji je tvoren plo$né nanesenou okrovou imprimiturou. Jeji stiedni tonalita vytvari
zakladni odstin, ktery ¢astec¢né prostupuje svrchni malbou i po aplikaci dalSich barevnych ténu. Zejména na poza-
di vyjevd, lazurné pojatych postav a v mistech abraze barevné vrstvy okrovy zaklad zietelny.

Podmalba je provedena v okrovych a hnédych ténech, vyznacujicich se vzdjemné propojenymi jednotlivymi tahy.
Nasledné kladena subtilni vrstva olovnaté béloby vytvari lokdlné chladnéjsi tonalitu, podporuje plasticitu a sply-
vavy charakter malby. Malby inkarnatd jsou variovany zemitymi pigmenty, vytvarejici pfechod mezi pastézné
budovanymi partiemi a polostiny, ve kterych se uplatiuje spodni okrovy zéklad. (viz obr. 15)

V modelaci draperie se ve vys$si mife uplatfiuje hutnd kryci barevna vrstva a pastdzni charakter, podporujici
kontrast lomeného svétla a stinu. V subtilnéji provedené malbé na pozadi vyjevi se
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uplatfiuje spodni okrovy zaklad, tonalitu svrchni lazurni vrstvy tvofi bilé a zemité pigmenty.

obr. 13 Loutnista se spolecnosti detail - VIS obr. 14 Loutnista se spolecnosti detail - obr.15 Slavnostni privod detail barevné
IR reflektografie vystavby inkarndtu -

Technika maleb v ¢inském pokoji se malifskou vystavbou a uplatnénim barevné skladby ztotozfuje s prove-
denim cyklu maleb v generalatu Kfizovnického klastera, provedené o nékolik let pozdéji.

11/ Nasténné malby v zamku ve Velkych Jirnech

Interiér jirenského zamku patfi k nejrozsahlejsim a nejlépe zachovanym Navratilovym malitskym vyzdobdm,
zahrnujicich nékolik jeho malifskych etap.

Plvodni goticka tvrz s panskym dvorem prosla v 17. stoleti barokni Gpravou, jejiz zakladni stavebni dispozice
byla ustdlena do soucasné podoby. V roce 1805 se jirenské panstvi stdva majetkem textilniho podnikatele
Jakuba Veitha (1758-1833), ktery kratce predtim ziskal zdmek Libéchov. Jeho dcera Klara Veithova (1787-1887)
pfinesla zdmek vénem manzelovi Martinovi Wagnerovi (1788-1869). Osobnost Klary Wagnerové (roz.
Veithové), podporovatelky a sbératelky uméni, sehrala bezpochyby vyznamnou roli pro vznik Navratilovych
nasténnych realizaci. Jejim bratrem byl Antonin Veith, zadavatel libéchovskych malifskych cykll, prove-
denych v letech 1838-1850, s nimiZ méla bezprostfedni zkusenost. ManZelé Wagnerovi iniciovali ve dvou
etapach velkorysé stavebni Upravy jirenského zdmku v duchu romantismu.

Z hlediska Navratilovych nasténnych olejomaleb je stézejni prvni faze historizujici prestavby, provedend
v letech 1844-1847. Autorstvi prvni romantické prestavby neni bezpecné prokazatelné, podle J. Pesty’ Ize
vzhledem k jednotnému slohovému aparatu uvazovat o V. |. Ullmannovi (1822-1897), ktery je autorem
druhé prestavby zamku asi z roku 1855. V prvnim patfe novogotické budovy, vystavéné na plvodni dispozici
renesancniho pfizemi, vznikly jeho zdsadni ndsténné realizace. Malby se nachazeji ve tfech mistnostech:
rytitském sale, loZnici a v Alpském pokoji. Malifska vyzdoba byla rozsahlejsi, byla vSak nendvratné ztracena
pfi pozdru, ktery poc¢atkem roku 1940 propukl v horni ¢asti budovy.

Patrova zdmeckd budova byla stylizovana v duchu stfedovéké architektury, kombinované se stavajicimi
renesancnimi stavebnimi proporcemi. Romanticko gotické tvaroslovi bylo uplatnéno i v interiéru, ve stylizaci
mobiliare a predevsim v rytifském sdle.

72 Pesta, J. ,Zdmek Jirny IN: Prizkumy pamdtek XI. — 2/2004, s. 185
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Rytifsky pokoj

Rytifsky pokoj tvofi nevelka nepravidelnd rohova mistnost, ktera je spojena s Alpskym pokojem tajnymi,
iluzivné splyvavymi dvermi. Malifska vyzdoba sdlu byla pravdépodobné prvni Navratilovou realizaci v ramci
jirenského zdmku. Zachované jsou dekorativni prvky dvefri, resp. ,dvere s drfevénymi sedlovymi neogotic-
kymi portalky, neogotické tdflovani parapeti okennich nik s plaménkovymi kruzbami “’3, a malby s prvky
iluzivniho hrazdéného zdiva, pfisuzované plvodnim Navratilovym navrhdm. V iluzivnich supraportach byly
zasazeny dva horizontalné orientované obdélné formaty, nesouci olejomalby na pozlaceném pozadi, prove-
dené na plechu.” Série zavésnych erbovnich obrazl s portréty ceskych knizat a kral(, plivodné rozmisténa
po sténach sald, byla pozdé&ji rozprodana. ® Pojeti historickych vyjevd podrobil kritice V. V. Stech, podle
kterého malby prokazuji Navratillv nedostatek historického smyslu, a to jesté , zfetelnéji neZ malby v KfiZov-
nickém kldstere. Je to historie chdpand jen jako divadlo v kostymech.” Kompozi¢ni feSeni maleb hodnoti tak,
Ze ,na zlatém pozadi plsobi velky apardt patetickych setkdni a obradi zdrobnéle, ba loutkové strnule.” Ztra-
tu pavodni vyzdoby shrnuje v pozndmce, Ze ,rytifsky sdl pozbyl tplné maleb historickych scén“’® a Pecirka
k pozaru, probéhlému v dobé, kdy pracoval na Navratilové monografii, poznamenadva, ze ,plameny ozehly
tehdy maly rytifsky pokoj“.””

LoZnice

Drobnéjsi nastropni malované formaty se nachazeji na klenbé loZznice. Vyjevy ztvariuji Alegorii jitra a vece-
ra, do klenebni kapé situovanou Madonnu s JeZiskem v kvétinovém ramovani a dva, do kartuse stylizované
formaty, zobrazujici Krajinu s chatri a prfedevsim ikonickou malbu Rozsévace, jehoZ setbu zalévd andél.
V podobé rozsévace Navratil ztvarnil podobu statkafe Wagnera’ ¢i Jakuba Veitha.”” Na pozadi vyjevu je
ztvarnén jirensky zamek pred regotizujici Upravou, zachycena je i prilehla obec i s kominem cukrovaru, zfize-
ného roku 1836. Zamecky park, zaloZzeny roku 1844, na malbé ztvarnén neni, coz mize napovédét o chrono-
logii Navratilovi nasténné vyzdoby zdmku, fadici malby v loZnici a rytifském sale pred Alpsky pokoj.

12/ Malby v Alpském pokoji jirenského zamku

Nejvyznamnéjsi nasténné malby v rdmci malifské techniky J. Navratila se nachdazeji v tzv. Alpském poko-
ji. V séle, s vyzdobou upravenou podle soudobého konceptu Zimmerreise, se nachazi cyklus rozmérnych
krajinnych motivi. Prace byly Navratilem provedeny patrné v letech 1845-1847. Na tfech sténdach podél-
ného salonu se nachazi celoplosné komponovand monumentdlni malba, zachycujici celkem pét alpskych
vedut. V rozich mistnosti jsou namalovany pilastry s druhorokokovym tvaroslovim, citlivé segmentujici
opticky vzajemné provazané panoramatické pohledy. Ve spodni partii krajinnych motivi je ztvarnéna ilusivni
kamenna balustrada podporujici dojem otevieného prostoru, vnimaného zpoza vyhlidkové terasy. Krajinny
prostor dopliuji ilusivni grisaillové supraporty evokujici Stukové reliéfy s alegorii Uméni, Vinobrani, Poesie
a Bakchandlie. Vstupni dvere do salu déli malifskou vyzdobu prislusné stény na dvé poloviny, zobrazujici
Dachsteinsky vodopdad a Dachsteinsky ledovec. Sténa, orientovana po pravé strané od vstupu, je rovnéz
segmentovana dvefmi se supraportou na dvé poloviny. Ztvarnény jsou pohledy na Jezero sv. Wolfganga
a na Lazné Ischl. Protéjsi sténu zabira celoplosny krajinny vyjev, zachycujici Gmundské jezero. Ve stredni
partii obrazu se nachdzeji ,tajné” dvere, spojujici Alpsky pokoj se sousednim rytitskym pokojem. Format
dvefi, potazenych platnem s navazujici malbou, je umné zakomponovan do obrazového celku diky dvojici
stromU v popredi, potlacujicich linedrni stopu obdélnych spar vstupu. (viz soubor obr. 16 a 17)

73 Pesta, j. Zdmek Jirny IN: Prizkumy pamdtek XI. — 2/2004, s. 187

74 Jednd se o historizujici vyjevy, zndzornujici ,,Korunovaci” a ,Jitka a cisar Konrdd” Viz Pecirka, s. 41
75 Firtovd, s. 99

76 Stech, 5.34

77 Pecirka, Jaromir — Josef Navrdtil, 1940, s. 41

78 Pecirka, Jaromir — Josef Navrdatil, 1940, s. 43

79 Fiftovd, s. 99
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obr.16 Alpsky pokoj s pohledy na Ischl, jezero sv. Wolfganga a vodopad pod Dachsteinem 1958

obr.17.1 Pohled na Gmundské jezero 1958
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obr.17.1b Gmundské jezero detail muzské
postavy 2007

obr.17.1c Gmundské jezero detail muzské
postavy 1958

obr. 17.2 Pohled na Dachstein 1958

AR e

A

2

b
¥ "Q N
\

SN
e R

obr.17.1d Gmundské jezero detail parniku 1958 obr.17.1e Gmundské jezero detail parniku 2007
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Jednotny malifsky charakter a ndméty, zastfeSené solnohradskymi a hornorakouskymi krajinnymi motivy,
utvareji mimoradné plsobivy a kompaktni celek. Tyto malby, provedené v poloviné ¢tyticatych let, kombinu-
ji vliv ustupujiciho romantismu a nastup vécného realistického pojeti.® Obrazovému cyklu dominuje ztvar-
néni vzdusného prostoru, nepostradajici romantickou vypravnost, zachycujici fadu atmosférickych stavd,
zatimco architektura, lidska a zvifeci stafaz, plsobi prozaickou a nepatetickou popisnosti dodava obraziim
charakter zpravodajské veduty.®!

12.1/ Rozvrh kompozice

Konkrétni predlohy pro dané vyjevy nejsou zndmy, jde vsak prokazatelné o kompozice podle dostupnych
grafickych vzord, pfipadné podporené Navratilovou osobni zku$enosti s danymi motivy.82 V. V. Stech upozor-
Auje na dvoji perspektivu pfi zobrazovani Ischlu, vyvolanou kombinaci grafickych predloh, zachycujicich
lazné z podhledu a nadhledu.®

12.2/ Technika maleb

Technika jirenskych ndsténnych maleb, provedenych olejovou temperou prokazala, stejné jako u soubéz-
né realizované vyzdoby libéchovského Cinského salu, dlouhodobou barevnou stélost a rezistenci. Podobné
jako u libéchovskych maleb, i zde Slansky poukazuje na ryze prakticky divod pro volbu uZiti techniky nastén-
né olejomalby: ,Vici odreni a smyti je mnohem rezistentnéjsi, coZ dokladd dnesni stav maleb v Alpském
pokoji, jejichZ dolni partie jsou velmi dobre zachovalé.”®* Obé malifské vyzdoby zacdaly podléhat strukturalni
degradaci az nasledkem druhotné pUsobici vihkosti, vzlinajici v podkladovych vrstvach malby. Problematika
libéchovské realizace byla popsédna v predchozi kapitole.

12.3/ Stav maleb

Stény Alpského pokoje byly mohutné prosyceny vodou nasledkem haseni zminéného pozéru, ktery v roce
1940 propukl ve vy$sim patfe budovy. Poklesem vody z promacenych zdi do nizsich pater zUstala vlhkost
uzavrena ve zdivu, pfirozenému odparu vyznamné zabranila neprodysnad vrstva olejem pojeného podkladu
a samotna svrchni malba.?> Nasledky vzniklého stavu byly v pribéhu nasledujicich let pro malbu destruk-
tivni.

Unikatnim zdrojem, dokumentujicim stav a zachranu maleb v Alpském pokoji, je text B. Slanského, publi-
kovany v roce 1956.% Prace obsahuje i jedinec¢nou fotografickou dokumentaci, dokladajici stav maleb
pred a o provedeném zisahu.®” Uvodni text jasné popisuje nasledky dlouhodobého poskozeni maleb,
zpUsobeného kolidujicim promaéenym zdivem se svrchni barevnou vrstvou.

J. Pecirka popisoval jirensky cyklus bezprostfedné po probéhnuti pozaru. Diky tomu zaznamenal pfimé
dlsledky udalosti (zminéné poskozeni maleb plameny v sousednim rytifském pokoji), zatimco dlouhodo-
bé;jsi nasledky jsou prezentovany ve Slanského vécném popisu stavu malifské vyzdoby.

le zjevné, jak v prabéhu 11 let (obdobi od vypuknuti pozéru /1940/ po provedeni restauratorského priizku-

80 Pecirka, Jaromir — Josef Navrdtil, 1940, s. 41

81 Stech, v. v., Navrdtil — Jirny, 1958, s. 42

82 Navrdtilovi byl r. 1843 vytaven pas na cestu do Némecka a Svycarska.
83 Stech, 5.36

84 Sldnsky — Stech, s. 65

85 Sldnsky — s. 36

86 Text vysel v Casopisu Umeéni

87 Viz obrazovd priloha teoretické prdce
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mu /1951/) kriticky utrpély malby na promacenych zdech. V dobé provadéného prizkumu Slansky uvadi,
Ze zdi byly jiz dokonale suché. , Barvy se i s podkladem uvolnily od omitky, na nescetnych mistech se objevily
vyduté a puchyre. Z hornich cdsti stén, kde vihkost byla nejvétsi, barva tplné odpadla i na plochdch velikych
nékolik ¢tverecnich decimetri. Na jinych mistech barevnd vrstva uZ jen volné visela, takZe hrozilo nebezpeci,
Ze priivan nebo pouhé bouchnuti dveri zplsobi dalsi nenahraditelné ztrdaty.” 88 Dalsi prizkum prokazal vedle
otevrenych a viditelnych poskozeni prakticky celoplosné uvolnéni barevné vrstvy od podkladu.

Nasledujici mimoradné narocny restauratorsky zasah doklada dobové uzivanou metodiku véetné pouzitych
materidld, coz je pfinosna informace pro ztotoZnéni a separaci pivodnich a druhotny latek. Zakladnim adhe-
zivnim prostfedkem pouZzitym k upevnéni barevné vrstvy byl Zelatinovy lep. Jeho smdcivost a vyssi penetra-
ce byla podpofena primarnim zvlhéenim oSetfované plochy pomoci ,uhlovodiki z fady benzenu“® K apli-
kovanym aromatickym uhlovodikim bylo pfiddno malé mnozZstvi benatského balzdmu, ktery s nasledné
vpravenym Zelatinovym lepem emulguje aZz pod barevnou vrstvou, zvysuje adhezi a plsobi jako desinfekéni
prostfedek. Zvolenda metoda byla hodnocena jako mimoradné ucinna, prosycenim podkladovych vrstev lep
dobte pronikal do pozadované hloubky a pomoci kapilarnich stérbin i do patti¢né Sire. Adhezivum bylo pod
malbu vpravovano prostfednictvim stavajicich prasklin a krakeldZe. V pfipadé hermeticky uzavienych vyduti
bylo pristoupeno k aplikaci lepu pomoci napichnuti barevné vrstvy a injektaZze. Zvoleny postup zajistil stav
malby. (viz soubor obr. 18 a 19)

Text dale popisuje proces snimani degradované lakové vrstvy. Po dlislednych zkouskach rozpoustédel, zahr-
nujicich i citlivost méné rezistentnich hnédych partii, obsahujicich bituminosni pigmenty, byl lak bezpecné
odstranén smési terpentynu s toluenem.

DuleZitou informaci, svéddici o predchozich renovacnich zasazich, predstavuje zminka o odstranéni ztmavlych
olejovych premaleb, nachdzejicich se na mistech narusené malby a zasahujicich i do neporusenych partii.
LokaIni ztratu barevné vrstvy Slansky prisuzuje pfilis radikalnimu zplsobu predchoziho ¢isténi. Poskozeni
lokalizuje do ,stfedni ¢dsti obrazu Dachsteinu a kolem tapetovych dveri ve sténé s Gmundskym jezerem."°

Kvalitu materidlniho sloZeni a rezistence Navratilovi olejové nasténné techniky prokazuje popis zachovalého
pastézniho charakteru a plného reliéfu malby, vystavéného na hladké omitce.

Slansky poukazuje ke zptsobu provedeni malby na lokdalni rozpukani barevné vrstvy, vzniklé v dlsledku malby
na nedokonale proschly olejovy podklad. Tuto primarni krakeldz situuje napfiklad na hladinu Gmundského

vy

jezera, ,kde krakely dosahuji pozoruhodné Sirky.”*(viz obr. 20)

Dalsi fazi restaurovani predstavovalo doplnéni poskozené a chybéjici svrchni vrstvy malby kfidovym tmelem.

obr.18a Pohled na jezero sv. Wolfganga po opravé 1958 18b Pohled na jezero sv. Wolfganga pred opravou 1958

88 Sldnsky — Stech, s. 55

89 Organicka nepoldrni sloucenina (uhlovodik patrici mezi areny). Toxickd kapalina s hustotou mensi neZ voda (napr. benzen, toulen, xylen)
90 Sldnsky — Stech, s. 58

91 Sldnsky — Stech, tamté?
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8 e

0brl9a Pohled na vodopad pod Dachsteinem br.19b Pohled na vodopad pod Dachsteinem orO detail rozp;askné malby Dachstein
po opravé 1958 pfed opravou 1958 detail 1958

Tento zakrok byl proveden pfedevsim v hornich, nejvice poskozenych ¢astech obraz(i (konkrétné v partiich
oblohy), kde byla pivodné nejvyssi kumulace vlhkosti, klesajici z promaceného horniho patra. ZpuUsob
napodobivé retuse tmell spocival nejprve v naneseni lokalné tdnované, svétleji odstinéné tempery, presné
barevné korekce pak bylo dosaZeno olejopryskyficnou lazurou. Vyhodou takto vystavéné retuse je podle
Slanského vyssi optickd stalost, nez olejové, silné tmavnouci retuse, v dobé restaurovani jirenskych vedut
bézné pouzivané.®? Nasledovala aplikace ochranné lakové vrstvy, uvedené je pomérové a materidlni urceni
uzitych komponent(. Lak obsahoval 100 dilG damarové pryskytice, roztavené s 10-12 dily Inéného polyme-
rovaného oleje, rozpusténé ve 300 dilech terpentynové silice. Objektivitu a exaktnost, popisujici provedeny
zasah, doklada i zminka o pfilis lesklém charakteru naneseného laku. Matnéjsiho vzhledu bylo dosazeno
nanesenim subtilni vrstvy vceliho vosku, rozpusténého v terpentynu, ktera byla po uschnuti prelesténa.
Aplikaci vosku byla zaroven druhotné zvysena rezistence lakové vrstvy proti vihkosti.

Na jafe 1952 byl tento zasadni restauratorsky zasah dokoncen. Z textu, popisujiciho priibéh restaurovani,
je dobfe patrna preciznost zasahu, vyznacujici se ¢asovou ndrocnosti a pietnim postupem a ohleduplnosti
na reverzibilitu aplikovanych materiald.

Malby v Alpském pokoji byly renovovany i v nasledujicich letech. Jeden z restauratorskych zakrok( byl opét
proveden studenty AVU, slo o opravu pod vedenim prof. Raimunda Vondracka v letech 1980-1984.

K poslednimu zasahu vétsiho rozsahu doslo v roce 2007.°2 BEhem tohoto zakroku doslo k renovaci tapeto-
vych dvefi ve vyjevu s Gmundskym jezerem. Bylo provedeno odstranéni nevhodné upevnéného rentoaldz-
niho platna, degradujiciho svrchni barevnou vrstvu. Platno bylo plvodné aplikovano na klihoSkrobovy lep.
Po jeho zkifehnuti a ztraté adhezivnich vlastnosti byla pfi jedné z predchozich oprav na plvodni kleistr nane-
sena vrstva voskovo — pryskyfi¢né smési. Po ztraté ucinnosti byly roku 2007 degradované vrstvy rentoalazni
materie mechanicky odstranény a pod plvodni podklad s malbou bylo voskodamarovou smési nazehleno
nové podpurné platno. Nasledné bylo platno ukotveno na listy upevnéné k renovovanym dvefim, stejnym

zpUsobem, jakym bylo platno osazeno plvodné. (viz obr. 21 a 21a)

13/ Nastropni malby v Kapitulni sini klastera Kfizovnik( s ¢ervenou hvézdou

Treti lokalitou, ve které byl provadény rozbor Navratilovych ndsténnych olejomaleb, byla Kapitulni sif klas-
tera Kfizovnik( s ¢ervenou hvézdou v Praze.

92 Sldnsky — Oprava ndsténnych maleb v zémku v Jirnech, 1954, s.42
93 Maskovd, Kfizek, Padevét - Restaurdtorskd zprdva — Gmundenské jezero, 2007
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Velkoformatové ndasténné kompozice véetné navazujicich fabionl byly
v letech 2021/2022 restaurovany studenty ateliéru RESTM na AVU. Soucas-
ti provedeného vstupniho prizkumu bylo odebrani vzorkd barevné vrstvy
a podkladu, analyzované chemickou laboratofi AVU.%

V ramci zkoumanych maleb jde o jeho nejmladsi realizaci, provedenou v roce
1848. | tato prace je spojena s osobnosti Antonina Veitha (1793-1853),
mecendse, ktery o deset let dfive (1838) Navratilovi umoznil diky vyzdo-
bé libéchovské saly terreny definitivné vstoupit do verfejného povédomi
a uméleckého uzndni. Veitha pojilo pratelstvi s tehdejsim velmistrem radu
Jakubem Beerem (1796-1866), zadavatelem zakazky historickych kompozic,
k jejiz realizaci Veith doporucil pravé Navratila. Beer byl jmenovdn nejvyssim
predstavenym fadu roku 1840.% Béhem jeho funkce doznala zmén prazska
klasterni budova i bezprostfedni okoli.®® Tento uménimilovny prelat zpro-
stfedkoval prodej zruseného Spitdlu svaté Anezky a za ziskané prostiedky
inicioval Upravu budovy generalatu.

obr. 21a detail tapetovych dvefi béhem B v . . ;o
restaurovani vwjevu Gmundského jeze- V' S€vernim traktu byla v letech 1846-1847 vestavéna obdélnd kapitulni sif,

ra - 2007 prostupujici druhym i tfetim patrem budovy. Mistnost je zavrSena plochym
e stropem, nad kterym se nachazi padni prostory. Do severni a zapadni stény
jsou zasazeny dva pasy oken, které svou dispozici navazuji na patrové uspora-
dani budovy. Ve vychodni sténé se nachazi jediny vstup do mistnosti.

Celoplosnou malifskou vyzdobu interiéru, zahrnujici stény a strop dvorany,
provedl Navratil s pomocniky v pribéhu roku 1848. Stény salu jsou opat-
feny iluzivnim mramorovanim s Sedo bilym a svétle okrovym Zihanim.
Na této plose Navratil namaloval ornamentalni vyzdobu, plynule pfechazejici
v prvky iluzivni architektury. V rozich sdlu jsou zac¢lenény pilastry s hlavicemi,
které svou stylizaci a mimoradné bohatou ornamentalitou vystihuji charak-
ter vyzdoby celého salu — monochromni malba plastickych prvkd neslouzi
primarné k iluzivnimu prohloubeni architektury a prostoru, ale vynika svou
bohatosti, zdobnosti a dekorativhim charakterem. Mramorovani je ¢lené-
no malbou rama, dosahujicich takika plné vysky sdlu. Diky subtilnimu
a linearnimu pojeti pasobi rdamové dekory vzdusné a odlehceng, jejich plasti-
obr2la detail tapetovych dvefi po  cjtu podporuje pouZiti olejového zlaceni. Ztvarnéné ornamentaini tvaroslovi
::S_tz‘ég;"én"vwevu Gmundskéhojeze- 14 ;6 zkoumanych Navratilovych realizaci nejvice pFiznaéné pro smér druhé-

ho rokoka, ve kterém vlastni slohovou neplivodnost nahrazuje historizujici
eklektismus.

Namét zakdzky, pozadujici dobovou stylizaci, je vymluvnym svédectvim o genezi Navratilova vnimani gotic-
kého ornamentu. Zatimco v malbé libéchovského cyklu Vliasta je v Ustfedni riiZici a zdobnych ornamental-
nich prvcich vyrazné patrné gotické tvaroslovi s nastupujici estetizaci druhého rokoka, vyzdoba kapitulni
siné plsobi opacnym dojmem. PouZity ornament se nese takika vyhradné v duchu druhého rokoka, histo-
rickym ndmétim navzdory.

V patrovém predélu mezi pasy oken Navratil vytvofil sérii monochromnich grisaillovych vyjevi v iluzivnich
Stukovych rdmech. Postavy détskych putti jsou zasazeny do kompozic ztvariujicich alegorii uméni, vzdélani,
slunce a hudby. Dvefe ve vychodni sténé sdlu dopliuje supraporta s bohatym ornamentdlnim tvaroslo-
vim a s hlavickou putti, rovnéz en grisaille, uprostfed. Obdobné dekorativni pojeti - bohata ornamentalni
a floralni grisaillova malba s div¢imi ¢i détskymi portréty ve stfedu - je ztvarnéno na fabionech lemuijicich
nastropni obrazy.

94 Viz. priloha — rest. Zprdva 2022

95 Velmistrem byl aZ do své smrti v roce 1866

96 Vroce 1847 byl z plochy pred kldsterem premistén vinar'sky sloup se sochou sv. Vdclava z r. 1676 od J. J. Bendla a uvolnény prostor byl darovdn pro
umisténi pomniku Karla 1V. viz. BUBEN, M. M. — Rytir'sky rad krizovniki s cervenou hvézdou
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Prostoru kapitulni dvorany vyrazné dominuji Ustfedni nastropni kompozice. Strop je plochy, segmentovany
Sirokymi pasy lichobéznikového prirezu na tfi zapusténa ¢tvercova pole, do kterych jsou zasazeny jednotli-
vé vyjevy, lemované iluzivnimi Stukovymi ramy. Ve vychodni ¢asti stropu je umisténa kompozice , Boj KriZaku
se Saracény”, ve stfednim poli je malba ,,Nalezeni sv. Kfize” a v zapadnim poli je ztvarnéna ,Svatd Anezka
odevzddva Spitdl sv. Frantiska KriZovnikiim”. Umélecké pojeti kfizovnickych kompozic se od Navratilovy
zkoumané predeslé produkce vyrazné lisi. Romantizujici libéchovské scény a vécnym realismem se vyzna-
Cujici jirenské veduty kontrastuji se schematizujicim, akademicky pojatym ztvarnénim. Jisty odstup od jinak
technicky precizné provedenych maleb je patrny v fadé odbornych textl a publikaci. Vymluvna je poznam-
ka, publikovana roku 1910: ,Jest tfeba litovati, Ze nadany malif v rozhodnych chvilich pred velkymi pracemi
uchyloval se k formulce bud’ akademické nebo romantické”” Radovym vyjeviim, hodnocenym jako ,, statické
a strizlivé™® ¢i prace na Urovni Navratilovych ,soucasniki akademického sméru“® nebyla v odborné lite-
ratufe vénovana pozornost, srovnatelna s jirenskymi a libéchovskymi cykly. Rozsahem vymalby, pokryvajici
kompletni plochu stén a stropu kapitulni siné, pfitom jde o realizaci mimoraddného rozsahu. Dekorativni
dlslednost provedeného celku doklada také dvojice bilych kachlovych kamen, realizovanych podle autor-
ského Navratilova navrhu, stejné jako drevény, fezany, osmiramenny lustr.1%

Vztah Navratila k pfislusSnému Zanru kfizovnickych maleb shrnuje V. Kramar, kdyz napsal, Ze , déjinnd latka
nesvédcila idylikovi Navrdtilovi, jenZ byl vnitiné vzddlen historickému malovdni a nerad se nutil do velkého
slohu”.*®! Ahistori¢nost ztvarnénych odévl a redlii, odpovidajici spiSe soudobé kostymni a scénické divadel-
ni vypraveé, byla disledkem Navratilem plné uzivané druhorokokové estetiky, vyznacujici se ideovym i deko-
rativnim romantismem.?% Volbou historickych scén, zachycujicich vyjevy z déjin kfizovnického radu, mohl
zadavatel Jakub Beer sledovat legitimitu a obhajobu plisobeni fadu, zpochybnénou v obdobi josefinskych
i soudobych metternichovskych reforem.% Vyjevy pfipominaji mnohasetletou historii a kontinuitu radu.

Velkoryse ztvarnéné venkovni scény poji obdobné zakladni kompozi¢ni rozvrzeni, kdy jsou malby soustiedé-
ny na pocetnou figurdini kompozici, zasazenou do stfedniho pasu obrazu. Vyjevy se odehravaji pod vysokym
a jasnym nebem s tlumenymi, diagonalné orientovanymi horizonty.

Obraz ,Svatd AneZka odevzdavad Spitdl sv. FrantiSka KriZovnikim® zobrazuje akt predani Spitadlu, ktery
sv. Anezka zaloZila roku 1232 na Starém Mésté pfi kostele sv. Hastala. Spital byl odevzdan do spravy muzské-
mu laickému bratrstvu, jehoZ stanovy roku 1252 potvrdil papez Inocenc IV. a tim dal vzniknout Spitalnimu
a rytitskému fadu Kfizovnikd s ¢ervenou hvézdou.

Historické uddlosti jsou v Navratilové vyjevu zredukovany do podoby, v niz sv. Anezka, v pfitomnosti zastu-
pu lidu, predava zakladaci listinu Spitdlu zastupcim radu. Oteviena venkovni scéna se odehrava v mistech

dnesniho kfizovnického klastera, zaloZzeného roku 1252. Zatimco silueta prazského hradu v zadnim planu
vyjevu odpovida dobé odehravajiciho se vyjevu, architektura v popredi odpovida dobé o staleti mladsi.

Popredi, architektura i horizont jsou pojaty v tlumenych okrovych a zemitych ténech. S touto Uspornou
tonalitou vyrazné kontrastuje barevné pojeti rady Ustrednich postav. Oproti lavirovanému pozadi a subtilni-
mu pojeti vedlejsich postav jsou hlavni postavy v Cele se sv. Anezkou a velmistry fadu pojaty v silnéjsi barev-
né vrstvé, kterd misty prechdzi v pastdzni charakter. Vyrazna je barevna typika a vystavba tvari, ve kterych
se nejvic projevuje Navratil(lv osobity malitsky prednes.

Obdobna malifska vystavba je provedena na dalsich dvou vyjevech. V pozadi obraz(, zasazenych ve stifed-
nim a vychodnim stropnim poli, je zakomponovana blizkovychodni architektura, odpovidajici zobrazovanym
motiviim. Vyjev Nalezeni svatého KriZe zachycuje okamZzik vyzdvizeni krucialni relikvie na Golgoté zastupem
véricich v pfitomnosti cisafovny Heleny, kterd kolem r. 325 vykonavala pout po Svaté zemi. Zobrazena torza
dvou dalsich kfiza v dolnim planu dokresluji legendu o zemfrelé Zené, kterd procitla k Zivotu pfi dotyku

97 Navrdtilova vystava v Rudolfinu, Rozkvét Ill, 1910, 26. IN: FIRTOVA, 124

98 REITHAROVA, E. — Praha Ndrodniho probuzeni, Panorama 1980, s. 330

99 Pecirka, Jaromir — Josef Navrdtil, 1940, s. 40

100 Lustr se nyni nachdzi v secesni kapli, postavené pfi upravdch kldstera v letech 1910-1912- viz. Dimitrij SLONIM: Josef Navrdtil: repetitorium histo-
rie Zivota a dila. Praha 2011, s. 31

101 Pecirka —s.32

102 Masarykovd, A. IN: Josef Navratil, NG v Praze, 1965, s. 41

103 FIRTOVA, s. 122
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obr.22 rok 1986 - rub transferu z fabionu severozapadniho rohu obr.23 rok 1986 - obnazena cast dfevéného podbijeni na trdmové konstruk-
stfedniho pole - podklad je tvoren rakosovym roStem, propojeny ci, tvofici strop Kapitulni siné
dratem a vrstvou jadrové omitky

pravého, svatého kfize.

lako , nejZivéji komponovany“®* oznacuje Pelirka vyjev Boj KfiZaku se Saracény, zobrazujici bitevni viavu
na skalnatém ostrohu na pozadi Jeruzaléma. V pravém dolni ¢asti je malba Navratilem signovana a opatfena
dataci 1848. Pfi levém dolnim okraji je poznamka zaznamenavajici renovaci maleb, provedenou malifem
akad. mal. Bedfichem Veselym ze Slaného!® v roce 1944. Dalsi sighatura se nachazi v jihozapadnim rohu
prilehlého iluzivniho Stukového dekoru, oznacena jako A. Nawratil, napovidajici o Ucasti Navratilova syna
Antonina.

13.1/ Technika malby - podklad

Vyjevy v Kapitulni sini jsou jako jediné ze zkoumanych realizaci provedeny na podkladu, jehoz dispozi¢ni
a prostorové feseni bylo budované ptfimo pro Navratilovu pfipravovanou malifskou vyzdobu.

Strop neni zdény, ale je tvotfen trdmovou konstrukci s dfevénym podbijenim. Podle fotodokumentace pofi-
zené v ramci drivéjsiho restauratorského zasahu'®® je obnaZené podbijeni tvofeno prkny kladenymi tésné
u sebe. Armovaci prvek, pouzity pfi nanaseni omitkovych vrstev ke stropni dfevéné ploSe, tvofi rdkoso-
vy rost, pficné propleteny kovovym dratem. Na dievény podklad byla nanesena vrstva jadrové omitky.
(viz obr. 22 a 23)

Podklad nastropni malby — intonako - tvofi tenka Stukova vrstva. Jedna se o jemnou maltovinu ze sadry,
pisku a vapna. Tradi¢né se tyto pfisady misily v poméru 4 : 1 : 2. Vapenny Stuk je nanesen ve dvou vrstvach,
o sile nékolika milimetrd. Stukova omitkovina je v celé plose rovhomé&rné a precizné vyhlazena. Povrch byl
opatren natérem olovnaté béloby, plavené kfidy a malym mnoZstvim barytu, poté byl napustén klihovym
roztokem ¢i voskovou politurou, ¢imz byla zajisténa izolace a zdklad pro naneseni barevné vrstvy.'%’

Podil vapna ve stukovém podkladu zajistuje poréznost a absorpci vody. Tim dochazi k propojeni povrchu
s barvou. Adhezi nasledné provedené barevné vrstvy s podkladem znatelné ovliviiuje sloZeni a mnozstvi
nanesené olejové izolace.

104 PECIRKA, s. 40

105 B. Vesely (1881-1969) se vénoval restaurovdni nasténnych maleb, kromé renovace Kapitulni siné pusobil také v kldsterech na Bilé Hore a ve Slaném
¢i Thunovském letohrddku v LedCi nad Sdzavou.

106 Zprdva o restaurovdni ndstennych maleb J. N. v Kapitulni sini KfiZovnického kldstera v Praze, Praha 1986

107 béhem restaurdtorskych praci provedenych v roce 2021 byl odebrdn vzorek souvrstvi omitkoviny k pfesnému urceni pojiv a sloZeni maltoviny,
provedeny chemickou laboratori AVU
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obr.24 studie Svaté Anezky, obr.25 VIS - detail vyjevu Svatd Anezka odevzdavd obr.26 IR fotografie - detail vyjevu Svatd AneZka
Narodni galerie v Praze $pital K¥izovnikam odevzdava $pital Kiizovnikim

13.2/ Rozvrh kompozice

Ke vSem tfem vyjevl Navratil zhotovil skizzy, provedené olejem na dievéném podkladu. Jesté roku 1932
P. Toman uvadi, Ze pfipravné malby k vyjeviim Nalezeni sv. K¥iZe a Svata Anezka byly v majetku radu.'®® V roce
2022 se jiz v archivu KFizovnického radu skizzy dohledat nepodafilo. Z roku 1848 pochazi kresebna studie
Svata Anezka,'” jejiz provedeni zfetelné souvisi s pojetim podkresby nastropniho vyjevu. (viz obr. 24)

Kompozice obrazll je rozvriena pomérné schematicky rozvrzena tuzkou a nasledné detailnéji propracova-
na ve Stétcové lavirované formé. Stopy po prendseni pfipadnych obrazovych predloh z pomocnych pauz
¢i karton( nebyly (na rozdil od dekorl na okolnich fabionech) zjiStény. Stejné tak nejsou patrny Zadné
pomocné linie a zachytné body pro udrzeni poméru a formatu. Pentimenti byly zjistény v rdmci mensich
posun( hlav ¢i rukou. (viz obr. 25 a 26) Celkova kompozice obrazu zlstala béhem realizace malby neménna.

13.3/ Technika malby

Jako v pfipadé prfedchozich zkoumanych Navratilovych velkoformdtovych maleb v jirenském Alpském pokoji
a libéchovském Orientalnim sale je kfiZzovnicky cyklus tvoren slabé pojenou olejovou temperou s primési
klihu a kalafuny.'*® Obraz dosahuje ucinku olejomalby, vzdusnosti a lehkosti barevnych valéri je dosazeno
stejnomérnym zesvétlanim postupné vysychajici barevné vrstvy.

Zaklad malby tvofi plosné nanesend okrova imprimitura, jejiz stfedni tonalita vytvari zakladni odstin ¢astec-
né prostupujici malbou i po naneseni dalSich barevnych tonda.

Malba inkarnatl odpovida typologii postav. V pripadé svaté Anezky, svaté Heleny a postav v pozadi je pres
okrovou podmalbu nanesena subtilni lazurni vrstva olovnaté béloby, jemné variovand zemitymi pigmenty,
v polostinech se uplatfiuje spodni imprimitura. Inkarnaty ustfednich muzskych postav se vyznacuji pastdz-
néjsim zplsobem malby, i v téchto partiich se uplatiiuje spodni okrovy zaklad. Prohloubeni plasticity je
provedeno nanesenim Zelezitych cerveni, Zluti a chladnych ténU a ndslednym optickym souctem se zaklad-
nim odstinem. Nejsvétlejsich partii je dosazeno nanesenim pastdznich svétlych barev s olovnatou bélobou.

Modelace draperie zahrnuje partie jemnych barevnych prechod( a polostinG i energicky nanesené kryci

108 Toman, P, Zivot a dilo J. N. IN:DILO, s. 112, 1932
109 J.N.—NG v Praze, 1965
110 Zprdva o restaurovdni ndsténnych maleb J. N. v Kapitulni sini KfiZovnického kldstera v Praze, Praha 1986
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nanosy barev, plasticita je
budovana kontrastem svétlého
a tmavého raseni. Modré drape-
rie Ustfednich postav jsou prove-
deny ve dvou vrstvach. Ve spodni
malbé, ktera je svétlejsiho charak-
teru, je obsazen kobalt ténova-
ny olovnatou bélobou, malym
podilem barytu a Zelezitymi
cervenémi a ¢ernémi. Ve svrchni
tmavsi vrstvé je navic uplatnéno
barvivo cerveného organické-
ho laku. Malba zeleného 3atu,
nachazejici se na vyjevu Nale-
zeni sv. KfiZe, provedena rovnéz
ve dvou vrstvach. Oproti modré
draperii svrchni vrstva neprohlu-
buje tmavou tonalitu, ale vyka-
zuje subtilni bélavy charakter,

pigmentovany olovnatou bélo-
bou a d¢erni. Zaklad je tvoren obr.26b detail poufziti techniky spolvera na fabionu v Kapitulni sini Kfizovnického klastera

chromovou zeleni, neapolskou
Zluti, olovnatou bélobou a bary-
tem, Zelezitymi ¢ervenémi a okry.
Dale se ve vrstvé vyskytuje malé
mnozstvi kobaltové modre, orga-
nické hnédi, uhlikaté a mangano-
vé cerni.

V malbé architektury a postav
v pozadi se uplatiuje linedrni
Stétcovd kresba a svrchni lazu-
ra je provedena v tonalité bilych
a zemitych pigmenta.

Obloha vyjevli je provedena
v jedné vrstvé za pouZiti olovnaté
béloby, barytu, kobaltové modre

a malé mnoistvi Zelezité cervené obr.27 VIS - detail oddéleni barevné vrstvy obr.28 Razantni osvétleni - detail oddéleni
a cerné. s podkladem barevné vrstvy s podkladem

Malifska Gprava fabion( a Stukovych ramu je pojata jednotnym stylovym tvaroslovim, charakterizujici jiz
zminénou, bohaté pojatou grisaillovou ornamentalitu.

Dekor iluzivni Stukové vyzdoby byl na strop prenesen technikou spolvera. Jedna se o zpUsob, vyuZivajici
Sablonu zhotovenou na kartonu. Linearni kresba predlohy je disledné propichana a pfiloZena k pfipravené-

mu podkladu. Nasledné je pres propichané linie nanesen a proprasen tmavy pigment, ktery se na svétlém
a vlhkém podkladu uchyti a propoji se do linie plvodni predlohy.

Zvyseni plasticity a hloubky monochromni malby rdm0( a fabion(i podporuji energicky kladené pastdzni
partie, budujici kontrast svétla a stinu. (viz obr. 26b)
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13.4/ Stav maleb

Jako ostatni zkoumané Navratilovi realizace, i malby ktiZovnického cyklu vykazuji mimoradné problematicky

vrve

stav. | vtomto pfipadé je jednou z pricin degradace omitkovych a barevnych vrstev vliv vihkosti.

Nastropni malba je provedena na jemné hlazené Stukové omitce. Omitka, pojena vdpennou kasi s piskem
a vodou, vykazuje v urcitych partiich primarni praskliny - tzv. smrstovaci trhliny, které byly zplsobeny
rychlym vyschnutim ¢i rozdilnou savosti zdiva a difevéného podbijeni. Praskliny v ramci barevné vrstvy se
ve formé stfiskovitych krakel projevuji vzajemnym propojenim do sitového tvaru. Maji povrchovy charakter,
nedegraduji souvrstvi Stukové a jadrové omitky.

Rozrusenim vapenného pojiva v disledku zatékajici vody a nevhodného drevéného podkladu doslo ke ztra-
té soudrznosti omitkoviny.

Lokalni poskozeni omitkového souvrstvi ve formé otevienych prasklin se nachazi ve spodni, jihovychodni
Casti vyjevu ,Svatd AneZka odevzddva Spitdl sv. Frantiska KriZzovnikiim”. \V kritické partii na zadech divky,
zobrazené v popredi malby, dochazi k oddéleni barevné vrstvy i se svrchni ¢asti Stukového podkladu.
(viz obr. 27 a 28 na predchozi strané)

V ramci celé malby se vyskytuji partie barevné vrstvy uvolnéné od podkladu, zplsobené nanesenou izolaci
na svrchni Stukové vrstveé - intonaka. Kromé poskozeni svrchni barevné vrstvy dochazi ke strukturalni degra-
daci podkladovych vrstev.

Jihozapadni roh iluzivniho rdmového dekoru v zapadnim poli Kapitulni siné vykazuje vyrazné poskoze-
ni svrchni barevné vrstvy. Degradace pojiva jddrové omitky prostoupila k povrchu vrstvy intonaka pod
malbou. Pojivo bylo vlivem zatékani vyplaveno pod barevnou vrstvu. Vlivem vlhkosti dochdzelo k objemo-
vym zménam naplaveného materidlu, coz vedlo ke ztraté soudrznosti malby a podkladu. Disledkem jsou

zcela uvolnéné lokalni partie v malbé dekoru. Oteviena stfiskovita krakeldZ odhaluje nesoudriny a spraseny
povrch vrstvy intonaka.

Obdobné vyrazné strukturalni poskozeni, zplisobené primarné zatékajici vodou, bylo lokalizovano v severo-
zapadnim rohu fabionu ve vychodnim ndastropnim poli, kde doslo k hnilobé podbijeni a velkému uvolnéni
barevnych vrstev.

V severozapadni casti iluzivniho ramového dekoru zapadniho pole doslo k lokalni ztraté zkrakelované

barevné vrstvy, odhaleny podklad neprojevuje takovou miru degradace jako poSkozeni na protéjsim rohu,

na povrchu intonaka jsou patrné fragmenty olejové izolace.
i N Qe , 2

T

obr.29 detail zkrakelované barevné vrstvy ve stiedu jizni ¢asti stropu obr.30 VIS detail zkrakelované barevné vrstvy ve stfedu jizni ¢asti stropu

v razantnim osvétleni

Na fabionech se nachazi mnoiZstvi prasklin jak povrchovych, tak pronikajicich do podkladovych vrstev.
K ploSnému uvolfiovani malby nedochazi, podklad je i pfes vnitfni vyduté kompaktni a stabilni, v lokdlnich

vrv

partiich malby je stfiskovita krakeldz. (viz obr. 29 a 30)

Malba prosla béhem predchozich zasahl mnoZstvim premaleb i jejich naslednym snimanim. Vyznamnym
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barevnym zasahem prosly malby v letech 1943/1944 pfi renovaci od akad. mal. Bedficha Veselého, ktery
rozsahlé barevné korekce proved| olejovou barvou.'! O provedené opravé se zminuji autofi rozsahlého
prizkumu maleb v Kapitulni sini, provedeného v roce 1984.1*2 B. Veselému pfisuzuji aplikaci zakalené,
vodou odstranitelné fixaZe a rovnéz konstatuji jim ,,nezdarené pokusy pfipevnit uvolnénou malbu.” **3

Prizkum, odkazujici se na nedochovanou laboratorni zpravu, definuje techniku maleb jako ,,temperu, obsa-
hujici olej, kalafunu.”**4

Pti nasledném restauratorském zasahu v roce 1986 byl kriticky stav odpadavajici malby a podkladu docasné
stabilizovan a plosné olejové premalby byly odstranény. Technika maleb je ve zpravé z provedeného zasahu
definovana jako olejopryskyfi¢nd tempera. Podrobna zprava z provedeného zdsahu rozsahle dokumentuje
kriticky stav maleb a rozruseni podkladového pojiva vlivem zatékajici vody. Uvadi i postup restaurovani
véetné pouzitych materiald. Degradovand maltovina byla prosycena injektazi akrylatové disperze.'*> Malba
byla upevnéna a pfizehlena emulzi, praskliny a dutiny byly doplnény tmelem. Svrchni poskozeni a abraze
po odstranénych premalbach byly vyretusovany emulzni temperou. Nastropni plocha byla opatfena ochran-
nou vrstvou damarového laku.

| pfes dlsledné provedeny restauratorsky zakrok zistal stav malby a podkladu dlouhodobé nestabilni a kvdli
neprodysnosti podkladu dochazelo i naddle k uvolfiovani znacné plochy malby a okolniho dekoru. Lakova
vrstva, aplikovand v roce 1986 byla k roku 2021 ztmavld a tlumila plvodni barevnost vyjevu. Lokalni barevné
retuse v malbé, na iluzivnim radmu a na fabionech vykazovaly v dlsledku materialniho sloZeni a tmavnuti
lakové vrstvy zménu barevnosti. PGvodni barevnost maleb, odhalena po odstranéni lakové vrstvy a druhot-
nych pfemaleb v pribéhu posledniho restauratorského zasahu /2022/, se vyznacuje mimoradnou Zivosti
a intensitou. Nanesené barevné tény a valéry nevykazuji tendenci ke strukturalnimu tmavnuti ¢i k odlisné
barevné pigmentaci. Stalosti se vykazuje i plasticita kladenych malifskych tah(, jejichz reliéfni struktura
byla potlacena a ¢astecné zplosténa az vlivem druhotnych zasahd, které se tlakem, teplem a napafovanim
pokousely o adhezi uvolnéné barevné vrstvy k podkladu.

14/ Josef Navratil a tradice barokni nasténné malby

»PFi svych ukolech pfichdzel nejcastéji do styku s pamdtkami baroknimi. UCil se na nich. Spojil tak ve své
osobé nové akademické skoleni 19. stoleti s mistni barokni tradici.*®

Navratil, femeslnou stranku véci ovladal bravurné diky praxi ziskané v dilné svého otce — malife pokoja.
Vztah a zdjem o tradi¢ni barokni nasténnou malbu byl podnicen pfimym kontaktem s vybranymi realizacemi
starych mistr(, které mél premalovat, upravit ¢i restaurovat.

V prazském chramu sv. Frantiska u Kfizovnikl opravoval roku 1852 nastropni fresky od Jana Krystofa Lisky.
V pendentivech pod Liskovou kopuli restauroval a signoval malby ¢tyt Zenskych alegorickych postav. Ve stej-
né dobé pracoval na zdmku Ploskovice. Klenbu v hlavnim ovdlném sale zamku zdobila barokni nasténna
malba, ¢tyf svétadild od V. V. Reinera. Plvodni malba, provedena na podkladu naneseném na rakosovy
rost, méla dle dobovych zprav zasly a ztmavly charakter.!'” Navratil Reinerovu fresku renovoval celoplosnou
premalbou s vyraznou a svézi barevnosti.

Dalsi setkani s Reinerovym dilem mohlo predstavovat torzo pozarem poskozené nastropni fresky na libé-
chovském zamku. Na plvodni dilo, nachazejici se v zamecké sale terrené, nanesl podkladovou vrstvu pro

111 Rozsah a mira souvislé premalby je zdokumentovdna ve fotodokumentaci rest. Zpravy z r. 1986

112 Viz pfiloha

113 Kapitulni sin — restaurdtorskd zprdva o prizkumu, 1984, s. 3

114 TamtéZ, s. 2. zmiriovand laboratorni zprdva nebyla dohleddna ani v archivu kriZovnického kldstera, neni evidovdna ani v archi-
vu u.o.p. st¥ C. v Praze NPU.

115 Sokrat (1:1—25%)

116 Masarykovd, Anna, JN, s. 40, 1965

117 K. V. Zap- Pamatky archeologické, 1854-1855, s. 141 IN: Firtovd, s. 174
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stavajici cyklus Vlasta. Podle prizkumu, provedeného v roce 19598 byla v otevienych partiich poskoze-
né svrchni malby patrna plvodni barevna vrstva. V. Kramar vyslovuje predpoklad, Ze Navratil v souvislosti
s praci v Libéchové studoval barokni a rokokové benatské mistry.°

Zamek Zakupy

Navratilav zajem a znalost barokni malby dokazuje také zamyslena oprava ndstropnich maleb v rdmcivyzdoby
zakupského zdmku. Zamek Zakupy, urceny spole¢né s Ploskovicemi za letni sidlo Ferdinanda |. Dobrotivého,
mél pocatkem 50. let projit celkovou renovaci, zahrnujici Upravou interiérQ, a byt tak pfizplsoben k funkci
letni cisarské rezidence. Zdmek prosel po roce 1683 nakladnou barokni prestavbou,*?° zahrnujici rozsahlou
nasténnou vyzdobu. Navratil se se svou druZinou pracoval na prevazné dekorativni vyzdobé ve stylu druhé-
ho rokoka ve dvou patrech zameckého komplexu v letech 1850-1853. Z |éta 1850, pfed samotnym zapoce-
tim praci, je zachovana korespondence mezi Navratilem a nejvyssim hofmistrem Ferdinanda I., hrabétem
Brandisem, zodpovédnym za Upravy rezidence. Obsahem dopis( je pojeti a mira Uprav pivodnich zdmeckych
maleb. Hrabé vyjadfuje vici Navratilovi rezervovany postoj, deklarovany nedostate¢nou znalosti jeho dila.
,mé je milejsi ponechati krdsny stary obraz tak, jak jest, neZ svéfiti jej nékomu, o jehoZ vykonech v daném
oboru jsem se dostatecné nepresvédcil”. **' Malif pak hrabéti prokazuje svou erudici v oboru, kdyZ popisu-
je charakter a stav pdvodnich maleb, a také pietni pristup v rémci moZznych malifskych zasahd a korekci.
Za autory vétSiny maleb povaZuje italské malife a uvadi, Ze ,, pouZitd pojidla starych umélcu jsou podepsané-
mu (JN) dobre zndmy z jeho dlouhé technické zkusenosti.“**> Vécné popisuje kriticky stav maleb, odlupujici
se barevnou vrstvu a lokalné ztmavly kolorit, zplsobeny predchozi nevhodnou povrchovou Upravou. Zaru-
Cuje se za jejich upevnéni a obnovu plvodni barevné svézesti, v kritickych partiich provedeni Uprav akade-
mickym zplsobem kresby. Vyznamna je jeho poznamka v zavéru textu, kde vyjadfuje pochybnosti o pfipad-
né plosné premalbé slabsich nastropnich maleb: ,to by bylo heslo pro ostrd pera novindri, Ze v nynéjsi dobé
se odstranuji staroZitnosti.“*?*> Prezentovana idea o pristupu k plvodnim malbam vsak v pribéhu realizace
do znacné miry vzala za své. Dlvodem bylo patrné jednak zachovani estetické celistvosti upravovanych
interiérd, jednak korekce a prani samotného cisare. Barevné Upravy byly provadéné soubézné s tapetovou
a latkovou vyzdobou, které obstaraval dvorni dekoratér Josef Vesely.

Pietni pristup Navratil prokazal pfi Upravé maleb, nachdzejicich se na valené klenbé s lunetami v sale jidel-
ny. Cyklus nastropnich maleb nebyl proveden italskymi mistry, ale roku 1700 byl vytvoren baroknimi malifi
Vaclavem Jindfichem Noseckym (1661-1732) a Michalem Vaclavem Halbaxem (1661-1711). Dominantni
malba na klenbé ztvarfiuje pohled na oteviené nebe, lemované iluzivni, vertikdlné orientovanou architek-
turu s amorety. Na oblacich spocivaji mytologické postavy. V lunetdch jsou zakomponovany malby s motivy
historickych hostin, ztvarnujicich Antonia a Kleopatru, hostinu Thyestovu, hodujiciho krdle Baltazara a skupi-
ny pocetnych valecnych zajatcd, doplnéné o bohatou iluzivni podhledovou Stukovou vyzdobu. Navratil tyto
malby zfejmé konsolidoval a provedl dil¢i barevné Upravy, které byly pfi pozdéjSim restauratorském zdsahu
odstranény, a byla obnovena celistva originalni malba. Z plvodni barokni kompozice Navratil patrné vycha-
zel pfi malbé vyjevu ve Velkém salonu. Podle M. Fiftové , Navrdtil se o barokni kompozici snaZil, nedo-
sahl vsak uplného podhledu. Presto jsou zde starsi vzory velmi zfejmé, a to nejen v kompozi¢nim reseni,

ale i v jednotlivostech — napr. v malbé koné, jenZ ndpadné pripomind dilo Reinerovo.***

Ostatni plvodni nasténné kompozice zakupského zamku byly prekryty novou barevnou vrstvou s prevainé
dekorativnimi druhorokokovymi motivy. Premalby, provedené Navratilem a jeho druZinou, jsou reverzibilni
povahy, jak prokazala obnova baroknich vyjeva v jidelné.'?®

118 Viz kapitola Cyklus o Vlasté a divcim boji — ndstropni malba na klenbé sally terreny — podkapitola Viystavba malby - podklad

119 Slonin, D., s. 83

120 majitel Julius Frantisek, vévoda Sasko-Lauenbursky a po jeho smrtir. 1689 i dcera, Anna Marie Toskdnsk,d nechali zamek vcetné interiérd ,,ozdobit
nddherou a sldvou vskutku kniZeci”. IN: PeCirka, s. 43

121 Toman, P, Zivot a dilo J. N. IN: Dilo, s. 114, 1932

122 Pecirka, s. 44

123 Toman, P, Zivot a dilo J. N. IN: Dilo, s. 114, 1932

124 Firtovd, s. 171

125 Firtovd, s. 172
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Obecné lze konstatovat, Ze Navratil se vyvaroval nevratného odstranéni barevnych vrstev plvodnich
nasténnych maleb, naopak vrstvu upevnil a upravil pro naneseni nové podkladové malby, jak popsal
jiz B. Slansky'? i Z. Glaserova-Lebedova.'” Dokladem o tomto pfistupu mdlze byt i zdznam z roku 1851,
pojednavajici o planovanych opravach nasténnych maleb ve Valdstejnském paldci: ,Slavnd banketni sin
v paldci Valdstejnském na Malé Strané bude skvostné obnovena. Restauraci tu povede nds chvalné znamy
Navrdtil, ktery zajisté starého a historického rdzu Setriti dovede.”**® Podle Z. G. Lebedové se Ize domnivat,
Ze i zde Navratil postupoval vicekrat osvédcenym zplsobem, zahrnujicim fixaci a separaci pavodni malby
a naslednou premalbu, dodrzujici ptivodni kompozici.*?

15/ Rukopis Josefa Navratila

Nejvymluvnéjsim dokladem, svédcicim o mife a invenci Navratilova pozndni celého spektra malifskych
technik, je jeho osobni Zapisnik. Obsahem rukopisu je predevsim spektrum malifskych a dekorativnich
nasténnych technik, zahrnujici odborné zapisy o pripravé a sestavé barev, slozeni a pomérové uréeni vodou
&i olejem teditelnych pojivych latek ¢i pripravy podkladu. Casové jsou poznamky vymezeny léty 1837 -1861.
K pozndmkam jsou pfipojeny listy s autorskymi zkouskami kvasovych (temperovych) barev se zdznamem
jejich sloZeni. ,Najdete tu sienu pdlenou, terra puzzoli, sepii, kraplak (¢ervenou), skvélou Zlutou barvu
(cadmium) a michanou zelenou, pomerancovou, hnédou a bilou, vse s nejjemnéjsim odstupriovanim. %

Rukopis se na trhu se objevil roku 1919 ve Vidni, nasledné byl ziskdn do sbirky obrazarny tovarnika
Jind¥ficha Waldese, kde byl studovan Svabinskym i Hynaisem. V roce 1932 byla uvefejnéna prvni studie,
zpracovavajici obsah rukopisu, provedena P. Tomanem a odborné konzultovéna s M. Svabinskym.®! Po roce
1939 se po rozprodani Waldesovych sbirek dostal do spravy sbirek NG. V poloviné 50. let jej mél moznost
dikladné studovat prof. B. Slansky. Hodnota Navratilovych zapisG jej zaujala natolik, Ze vybrané pasaze
(ru¢né psané némeckym kurentem) prelozZil a publikoval. Divodem jeho zajmu byly i soubézné probihajici
restauratorské prace Navratilovych dél na zamcich ve Velkych Jirnech a Libéchové, které Slansky provadél
se studenty restaurovani AVU. Dosud nejpodrobnéjsi popis, rozbor a obsah Rukopisu provedla ve své studii
L. G. Lebedova, kterd zahrnuje uceleny edi¢ni prepis a preklad zapis(.*?> V soudasné dobé je ve spravé
archivu NG a badatelsky neni pfistupny. Hledani analogie mezi uvedenymi recepty a pfislusnymi malifskymi
realizacemi, Ci praktické vyuziti zapisQ, znesnadnuje chybéjici kontext, pro jaky druh malby, resp. na jaky
podklad jsou jednotlivé postupy uréeny. Tento nedostatek uvadél jiz B. Slansky. Ve studii, publikované roku
1954,1%% prezentuje zamér provést experimentalni stanoveni povahy jednotlivych technik v rdémci programu
Skoly restaurovani na AVU. Obdobi, zahrnujici realizaci vybranych nasténnych maleb, zkoumanych v této
teoretické praci, je v Navratilové Rukopisu zahrnuto, a to i s presahem do konce jeho umélecké tvorby.'**

Soubor receptll a poznamek, z nichZ je fada nedatovanych, Ize podle Slanského rozdélit do dvou skupin:
na barvy s pojidly obsahujicimi vodu a na média pro olejomalbu.

15.1/ Emulzni tempera (kvas)

Vodou feditelné barvy Navratil oznacuje jako kvas, Slansky je definuje jako emulzni tempery. Nejstarsi

’

recepty pro pripravu kvasovych barev obsahuji jako zaklad klihové pojidlo. To napfiklad upravuje pfimeési

126 Sldnsky, Bohuslav — Technické pozndmky k Navrdtilovym ndsténnym malbdam ve Velkych Jirnech. s. 64

127 Gldserova-Lebedovd, Z. Techniky ndsténnych maleb v zdpiscich J.N., s. 536

128 Valdstejnsky paldc v Praze, Gema Art, s. 401, 2002

129 Zdenka GLASEROVA-LEBEDOVA, s. 19

130 Toman, P, Nové objeveny zdpisnik J. N. IN:DILO, 5.215, 1932

131 Toman, P, Nové objeveny zdpisnik J. N. IN:DILO, 5.215-218, 1932

132 Zdenka GLASEROVA-LEBEDOVA: Rukopis Josefa Navrdtila se zdpisky z let 18371861 (diplomovd prdce na Filozofické fakulté
133 Sldnsky, B., JN — Obnovitel tradice ¢eské ndsténné malby, s.26, 1954

134 roku 1861 Navrdtila zasdhla mrtvice, znemoZriujici mu plnohodnotné pokracovat v umélecké tvorbé.
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vajecnych bilkl i se skorapkami. Roztok byl nasledné priveden k varu, bilkova srazenina profiltrovana pres
platno a poté byl pfidan kamenec rozpustény ve vodé.

Roztok cisténého klihu Navratil ¢asto emulgoval s pryskyficemi, naptiklad kopalem ¢i damarou:
»Kvasovy klih, objeveny 1. 10. 1840:

Kopdlovd guma se hrubé rozmélni a potom se vafi s Cisténym louhem (z dfevéného popela) tak dlouho,
aZ vznikne husty roztok, ktery se pridd k obycejnému klihu. Znamenité.”**

MnoZstvi uvedenych emulznich temper obsahuje podil Selaku a tvarohu (kaseinu), které byly rozpusténé
ve vodé pomoci alkalickych latek, napfiklad boraxu ¢i uhli¢itanu amonného.

,Selak k pevné malbé na vdpné a jinych podkladech:

1 lot Selaku, pal lotu vosku, pdl lotu uhli¢itanu amonného se rozpusti v trose vody, a kdyZ pridame jeste
trochu vody, miZeme primisit také tvaroh.

Navratil popsal tempery, ve kterych emulgovany Selak neni vazan na alkdlie, ale je rozpustény etanolem.

B. Slansky poukazuje také na pripravu tvarohu (kaseinu), ze kterého Navratil disledné odstrarioval pfitom-
né kyselé latky, tvaroh ¢asto dale tavil a vafil ve vodé. Upravou ziskd kaseinova tempera jiné vlastnosti
nez tempera z technického (suseného) kaseinu: ¥’

»Pevné pojivo pro recké malifstvi, 17. ledna 1841:

Selak rozpustime v alkoholu tolik, kolik je alkohol schopen pfijmout. V hrnci se odpafi, aZ je jako sirup, a smisi
se s cisténym a rozpusténym tvarohem, a tim se maluje. Tvaroh se vafi v hrnci, aZ se oddéli tvarohova kyseli-
na, a vari se s Cistou vodou, aZ Zadnou kyselinu neobsahuje. Potom se propere vodou, naleje se na ni trocha
vody a sleje se s boraxem. S timto roztokem se smisi Selak, jak bylo poznamendno vyse.”*3

Uprava kaseinu je zminéna takfka ve viech Navratilovych receptech pro emulzni (kvadovou) temperu.
Proces spociva ve vySe zaznamenané Upravé tvarohu varem, oddélujici od bilkoviny pritomnou kyselinu
octovou. Nabobtnaly, ve vodé povareny kasein pak rozpoustél prisadou rady alkalii — boraxu, ¢pavku, vdpna,
sody nebo louhu. V rukopise se nachazi fada postupt pro ptipravu vodou nerozpustnych temper, zaloZenych
na emulzi kaseinu s voskem, balzdmy a oleji.

15.2/ Olejova tempera

Pravdépodobné z roku 1838 pochazi recept na olejovou temperu:

Vezme se trocha bilé fermeZe, vari se s klejtem,'* ke kterému byl pfiddn alkohol, ktery byl nejdrive utfen
s vodou. K fermeZi se pridd za studena a vari se tak dlouho, aZ se rozpusti. Vari se, aZ dosdhne sirupovi-
té konzistence. Dd se na treci kdmen a pfidd se kopajsky balzam nebo pryskyficny lak, mastix ¢i damara
a dobre se utre, aZ se vse spoji. K tomu se pfidd vajecny Zloutek, tolik, aby se mohla pfiddvat po ¢dstech
voda. Oddéluje-li se voda, pfiddva se jesté vice Zloutku a pozvolna opét voda, aZ vznikne péknd tahnouci
se mast. Tim se barvy smisi."**

Média pro olejomalbu

Recepty s médii pro olejomalbu se v rukopise objevuji sporadicky. P. Toman uvedl, Ze: ,Podle zdpisku téchto

135 Sldnsky, B., Navratil — Jirny, 1958, s. 62

136 tamtéz, s. 62

137 Sldnsky, B., JN — Obnovitel tradice ceské ndsténné malby, 1954, s.25
138 tamtéz, s. 25

139 Cerveny oxid olovnaty (PbO) — sikativ, zvysuje pevnost a hustotu
140 Sldnsky, B., Navratil — Jirny, 1958, s. 64
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Ize souditi, Ze olejové malbé vénoval zvlastni pozornost aZ v letech pozdéjsich.” ***

B. Slansky shrnuje Navratilovu metodiku pfipravy olejomalby: K barvam, utfenym vétsinou v makovém oleji,
pridal médium s podilem vosku, pryskyfic a sikativl, tedy material(i, béZznych pro tehdejsi praxi. Podilem
jednotlivych pfisad dosahoval Navratil pozadovaného charakteru barevné vrstvy - hutného, pastdzniho
¢i emailového. Pro ptipadné urychleni schnuti barev doporucuje siran zineénaty, utfeny s olejem. Pozasta-
vuje se nad uZitim rybiho tuku jako pfisady k olejovym barvdm (recept z 26. 11. 1857). Upozorniuje, Ze pova-
ha rybich tukd, které jsou z podstaty mastné netuhnouci latky, zhorsuje jakost tuhnoucich oleja. ,Vyvoldvaji
totiZ Zloutnuti a tmavnuti barev, a mimo to i jejich nepravidelné schnuti. Neni vylouceno, Ze Navrdtil priddval
k barvam rybi tuk proto, aby zdrZel jejich tuhnuti.”***

»Kompozice oleje, s nimZ tfeme kremZskou bélobu, 1855:

K vosku, rozpusténému ve vodni Idzni, se pfidd gummi elemi, pfedtim rozpusténd v terpentinu s trochou
kafru. Pak se pfidd makovy olej a vse se ve vodni ldzni rozpusti. Makového oleje nebo elemi priddvame podle
potreby. Ur¢ime to podle toho, prejeme-li si, aby byla barva krdtkd nebo tazng.**®

15.3/ Fresko

Zapisy zacinaji rokem 1837, coZ koresponduje se zaCatkem praci na zamku Libéchov, konkrétné maleb
na klenbé saly terreny.

V rukopise je zaznamenan postup pro pfipravu pojiva pro malbu do mokré omitky — fresky. Navod pochazi
zfejmé jiz z roku 1837. Jde o emulzi olejové slozky — balzamu kopaivy ¢i polymerovaného oleje, vafeného
s podilem kalafuny (3:1), utfené na trecim kameni s volskou Zluc¢i a vdpennou vodou. Doslovné zde uvadi,
Ze takto pojenymi barvami se maluje do mokrého vapna. Podle Slanského je tento recept ,patrné pfiznakem
Navrdtilova usili dodat barvdm veétsi hloubku a sytost a také pevnéjsi vazbu.” **

Balzdm kopaiva existuje ve dvou druzich, para obsahuje az 85% éterického oleje, marakaibo do 60 %. Oleje
obsahuji rozpusténou kopaivou pryskyfici, kterd je jen malo hodnotnd, nedosahuje vlastnosti standartni
kalafuny. Postupnou oxidaci silné hnédne a jeji rezistence vici vihku je ve srovnani s ostatnimi pryskyricemi
poloviné 19. stoleti byl balzam kopaiva, zasluhou Maxe von Pettenkofera,* pouzivan k ¢isténi starych obra-
zU diky schopnosti zvlaénéni pevné vrstvy svrchniho filmu olejopryskyfi¢nych lak a barev. Balzam vsak
méni strukturalni vlastnosti olejomalby, zplsobuje trvalé namékceni a zvySenou rozpustnost barevné vrst-
vy. Navratilem uvedené pouZiti pro nasténnou malbu je proto diskutabilni.

Zapis z roku 1839, oznaceny jako , Pevné pojivo pro fresku” napovida, ze s pojmy, vymezujicimi jednotli-
vé nasténné techniky, Navratil nakladal volnéji. Jedna se o pfipravu pojiva pro emulzni temperu. Drcend
pryskyfice libovolného druhu (damara, mastix, kopal ¢i Selak) je smacena v ethanolu s podilem amoniaku.
Rozpusténa smés je za studena uttfena, poté je pfidan kasein, pfedem rozpustény v uhli¢éitanu amonném.

Recept, oznaceny jako , Pojivo vdpenné a pro kvasovy klih“, datovany rokem 1838, mUZe vychazet z fres-
kové techniky, pfi niz se k barvam priddva kasein. Jedna se o variantu, ktera se vyvinula v obdobi baroka
z klasické techniky fresky. Vyhodou kaseinu, ktery je latkovou povahou pfibuzny s vdpnem, je jeho adapta-
bilita na alkalické prostredi, ktera je nejvyssi ze vSech organickych latek. Trvanlivost a rezistence kaseinové
nasténné malby ovliviiuje to, na jaky druh alkalické latky je kasein vazan. Pfebytek vdpna z Cerstvé nanesené
podkladové omitky tvofi s kaseinem stélou latku, odolnou vici napadeni mikroorganism0. Navratil si byl
pevné vapenné vazby kaseinu védom, coZ dosvédcuje uziti vdpenné slozky v uvedeném receptu. Postup
zahrnuje klih, utfeny s ¢erstvé hasenym vapnem s primési krystalové sody (uhli¢itan sodny). Hmota je dale

141 Toman, P, Nové objeveny zdpisnik J. N. IN:DILO, s. 216, 1932

142 Sldnsky, B., JN — Obnovitel tradice ceské ndsténné malby, 1954, s. 25
143 tamtéz, s. 25

144 tamtéz, s. 26

145 Max von Pettenkofer (1818-1901) IN: Sldnsky, s. 60
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propasirovana pres Inéné platno a smisena s ¢erstvym kaseinem. Pro umocnéni barevnosti je eventudlné
mozné smés utfit s trochou mastixové ¢i damarové pryskyfice. Z receptu neni jasné, zda se malba nanasi
bezprostredné na Cerstvou omitku ¢i vapenny natér.

Limity vapenné kaseinové malby uvadi Slansky pfi odkazu na dobovou praxi cisténi maleb pomoci kyseliny
solné (chlorovodikové), které zplsobovaly naruseni a rozpad vapenné vazby. ,Tyto malby zdhy po Cisténi
z¢ernaly, nebot volny kasein se rozloZil plisnémi.” 146

Recept, Selak pro pevnou malbu na vdpno a jiné podklady”, zapsany v roce 1839, nevéze kasein na vapennou
vazbu, ale je uveden ve smési uhlicitanem amonnym, tavenym a rozpusténym s Selakem, voskem a vodou.

Podklady pro nasténnou temperu

Ptiprava podkladu pro nasténnou malbu se v rukopisu vyskytuje spiSe sporadicky. Jak bylo zminéno, u nékte-
rych ndsténnych realizaci Navratil vyuzival stavajici vrstvu nasténné malby jako podklad pro novou barevnou
vrstvu, ktery izoloval vapennym i kfidovym natérem, pripadné s primési vybrané organické latky.

Nedatovany recept, patrné z poloviny Ctyricatych let, zaznamenal zplsob separace a fixace plvodni nastén-
né barevné vrstvy. Popsana smés obsahuje rozvarené mydlo s voskem, klihem ¢i mastkem, a je pigmen-
tovana hlinkou a kremZskou bélobou. Obdobnymi roztoky (mydlovy roztok, smés mydla, klihu, kamence)
se staré natéry stanou nerozpustnymi, a Ize na nich dale malovat. Podkladovy natér, aplikovany na sténé,
umoznuje pouziti kaseinu, jehoZ uplatnéni je na jinych, materidlné flexibilnich podkladech, problematické.
Po nasyceni podkladu mékkou vodou se tfe sadra s pfimési kfidy najemno s vapennou vodou. Utfen3,
viskdzni hmota, se smisi s rozpusténym kaseinem. Naneseny podklad je vzapéti smacen vodou. Vapenny
nebo sadrovy povrch je po proschnuti neutralni, a umoziuje uplatnéni emulznich podkladd.

Olejova tempera vyZadovala olejem pojeny kiidovy podklad. Slansky upozoriiuje, Ze pfisada mastnych latek,
olejl a fermeZi nezarucuje, Ze podklad pozdéji nezezloutne nebo neztmavne.

146 Sldnsky, Techniky malby 1., 1953, s. 251
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