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Téma a východiska:
Předmětem disertační práce Jiřího Havlíčka je „pohyblivý obraz instituce“, kterou je v tomto případě Československá televize v druhé polovině 70. let minulého století. Samotným pojmenováním tématu vyslovuje Jiří Havlíček první hypotézu. Na otázku, jakou povahu má obraz instituce, konkrétně Československé televize v době, která je historicky nazývána normalizační, odpovídá, že tento obraz je „pohyblivý“. Tuto myšlenku dále rozvíjí v obou částech předkládané disertační práce, a to volbou média pohyblivého obrazu i způsobem psaní. Disertační práci tvoří teoretická textová část a krátkometrážní film s názvem Revue Kroky (2022). Ve svém oponentském posudku se tedy pokusím zhodnotit oba výstupy tohoto uměleckého výzkumu. 
Nejprve však shrnu východiska, s nimiž Jiří Havlíček výzkum započal, a která měla osobní charakter. Chtěl porozumět době, ve které se jeho rodiče rozhodli přivést ho na svět. Tato otázka vymezuje téma časově, tedy na polovinu sedmdesátých let. Kritické chápání osobní i kolektivní paměti jej přimělo zvolit si vhodný dobový vizuální materiál, na jehož základě chtěl tomuto období porozumět. Začal tedy procházet, nejprve spíše nahodile, archivem České televize, jejíž vysílání bylo v druhé polovině sedmdesátých let dominantním masovým médiem. Ve chvíli, kdy narazil na tehdejší původní kulturní revue Kroky, jejíž první díl byl vysílán v roce 1976, tedy rok před jeho narozením, rozhodl se zaměřit právě na ni
a tím jeho výzkum získal obrysy případové studie. 

Metody:
Jiří Havlíček se jako filmový tvůrce už několikrát zabýval tématem paměti, ale pokaždé volil žánr, jenž mu umožnil zdůraznit jinou rovinu této problematiky. V předposledním filmu Rekonstrukce (2018), který natočil s Ondřejem Novákem, autoři kombinovali hrané scény s dokumentárními prvky, aby autenticky zpřítomnili skutečný kriminální čin a jeho konsekvence. Snímek Film Týden (2012) byl experimentem svázaným s konkrétním místem
a pokusem zaznamenat čas, který vnímáme subjektivně, ale pokoušíme se jej pragmaticky pojmenovat a klasifikovat a tím ovládnout. V Zajatcích filmu (2012), v poněkud cinefilském duchu, se Havlíček odkazoval na film noir, když vytvořil filmovou koláž ze scén od počátku kinematografie po současnost, které mu utkvěly v paměti.
	Ve snímku Revue Kroky tak navazuje na svou předchozí filmovou tvorbu. Volí jiný narativní rámec, jiné archivní zdroje a metodu koláže obohacuje o myšlenku „přepínání“, jejíž původ Havlíček spatřuje ve valorizaci televizního vysílání Jeanem-Lucem Godardem. Zapping, jak se nazývá tato divácká aktivita od 60. let minulého století, měl daleko širší dosah, než byla tvorba Jeana-Luca Godarda. Souvisela s emancipací publika, o niž se zasloužily sociologické metody aplikované v humanitních výzkumech včetně studia audiovizuální kultury a zejména televize. Zapper, nový typ diváka či divačky měl díky ovladači namířenému na televizní obrazovku možnost rozmělnit homogenní informační tok
a vytvářet přepínáním, variováním, fragmentací – tedy charakteristickými postmoderními strategiemi – nový obsah. Doslova jej uváděl do pohybu. Zapping bývá také někdy chápán jako charakteristický filmový pohyb, kterému předcházely filmové jízdy a v době digitálního obrazu jej vystřídal zooming. Vidět (a předložit) „pohyblivý obraz instituce“ právě v kombinaci s televizním vysíláním, by tedy mohlo být efektivní volbou. 
Historii zappingu se však Jiří Havlíček ve své práci nevěnuje. Namísto toho upozorňuje, již v úvodu textové části své disertační práce, že bude tuto metodu přepínání aplikovat i na své psaní, čímž pak vytváří asociace mezi různorodými citacemi z oblasti filozofie, historie, teorií umění a výroky samotných tvůrců.
Zatímco v Revue Kroky je přepínání opodstatněné, protože umožňuje vnímat původní seriál v kontextu dalšího obsahu, jenž byl tehdy vysílán, v textové části tato metoda sklouzává ke svévolnosti. Právě ta totiž činí z textové práce nazvané Socialismus, který nikdy nebyl problematický tvar, který by zasluhoval důkladné kritické čtení včetně dohledávání primárních zdrojů. Citování pramenů není důsledné ani přesné. Pak je obtížné svědomitě rozeznat, jaká tvrzení jsou pravdivá, která alespoň trefná, zavádějící nebo vysloveně mylná.
Film, který přiznaně pracuje s kombinací archivních zdrojů a hraných situací, jež vytvářejí narativní linii snímku, také ponechává daleko větší interpretační volnost svému publiku. Metoda zappingu, v níž byl spatřován v 60. a ještě 70. letech kritický potenciál, je v případě předkládané práce využita dvojím způsobem a s dvojím účinkem. Ačkoli je ve filmu pouze simulována, mantinely interpretace jsou poměrně volné. V textu, kde měla být metoda aplikována, jsme jako čtenáři spíše manipulováni jednou ideou, která, byť zábavně, relativizuje vytrženými citacemi minulost.

Shrnutí:
Předkládaná práce vychází z velmi cenného primárního výzkumu, jenž zahrnoval studium archivu České televize a realizování rozhovorů s pamětníky. Revue Kroky považuji za experimentální filmové dílo, v němž téma koncepčně souvisí s formou a může přispět ke zvýšení zájmu o historii a kontextualizaci televizní produkce nejen ve zvoleném historickém rámci. Textovou část práce vnímám jako autorovo paralelní plutí uvnitř a kolem hlavní otázky, již si kladl v počátku výzkumu (jak porozumět historii skrze pohyblivý obraz instituce). V případě, že by textová část měla být jakoukoliv formou publikována, považovala bych za vhodné citované zdroje znovu kriticky zhodnotit. 



Disertační práci Jiřího Havlíčka doporučuji k obhajobě,

Sylva Poláková
V Praze 29. 3. 2023 
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