


Socialismus,
ktery nikdy nebyl




Téma doktorskeé disertaéni prace:
Pohyblivy obraz instituce

Doktorand: MgA. Jifi Havli¢ek
Skolitel: prof. MgA. Tomas Vanék
Doktorsky studijni program: Volné uméni

Prohlasuji, Ze jsem préci vypracoval samostatné a uved| jsem
veskerou pouzitou literaturu.

Jifi Havlicek
Odborna konzultace: doc. Mgr. Tomas Pospiszyl Ph.D.
Jazykova korektura: Barbora Klimtova

Graficka uprava: Svatopluk Ru¢ka

Podékovani: Martina a Eda, Filip Nerad, Petr éprincl, Jifi Skala,
Jifi Kovanda, Lukas Zalesak, Jan Kratochvil.



cz
Anotace: Podobneé jako se film odrazel v televizi, odrazel se v realném
»socialismu® nastupuijici neoliberalismus.

Klicova slova: Socialismus, neoliberalismus, televize, kopie, pohyblivy
obraz, nahota, pravda, cenzura, oficialni, neoficialni

EN
Anotation: Just as film was reflected in television, the really existing
,socialism” of the time reflected the rise of neoliberalism.

Key words: Socialism, neoliberalism, television, copy, moving image,
nudity, truth, censorship, official, unofficial



. J&, my

Text, ktery se prave chystate ¢ist, je vysledkem
nékolikaleté snahy porozumeét dobé, ve které se moji
rodice rozhodli privést mé na svét. Jsem piesvédceny,
ze v minulosti jsou uchovany in~formace o tom, kdo
jsme. VSichni jsme vysledkem vlastni paméti a zvyk.
Nicméné naSe osobni vzpominky nikdy nejsou navra-
tem k tomu, co se stalo, ale pouze navratem k posledni
vzpomince na to, co se stalo.! Pamét neni fixni zaznam
jako text, fotografie nebo film. Politicka a spolecenska
situace druhé poloviny 70. let 20. stoleti bezpochyby
in~formovala mou matku i mého otce, a oni pak v ramci
rodinného prostredi in~formovali m¢. Motivaci byla
ziejmé i podvédoma touha 1épe porozumét tomu, kym
byli moji rodice, kdyz piestavam rozumét tomu, kym
jsou ted. Spoustécim impulsem se stal zapomenuty
televizni porad z konce 70. let, na ktery jsem nahodou
narazil v archivu Ceské televize. Nepravidelny kulturni
serial Kroky, ktery jsem v dob¢ vysilani nemohl vidét.
Kdyz se jednou pozdé vecer na obrazovce objevil jeho
posledni dil, byly mi necelé tti roky. Tento porad, ktery
se na prvni pohled lisil od béZné dobové produkce, jsem
neznal ani z pozdéjsi doby. At uz z repriz, nebo z jinych
zdroja o ¢eské audiovizi. Moznost prozkoumat ponékud

1 YouTube: Dr. Julia Shaw: Memory Hacking — The lllusion of
Memory and What to Do About It.
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odlisny obraz doby, ve které jsem Zil, pfestoze se na ni
nepamatuji, mé zacala fascinovat.

Walter Benjamin pokladal d€jiny ,nikoliv za
svébytny tok zahadné kolektivniho zZivota®, ale ,za fikci,
ktera zdanlivym zacelovanim zakryva, méni a rozklada
pavodni smysl véci a udalosti®“.? Bernard Stiegler ve své
knize Technics and Time 3 popsal utvareni kolektivniho
~my* v kontextu sou¢asnych zaznamovych médii jako
sjednotici proces identifikace, organizace a sjedno-
covani odlisnych prvki spole¢né minulosti, pricemz
si promitame svou budoucnost®. To predpoklada, zZe
takova sjednocena minulost ,existuje jen jako fantas-
magorie®. Tedy, Ze ,minulost tohoto ,my* nikdo z nés ve
skutec¢nosti neprozil - ani nikdo z nasich soucasniku,
ani z nasich predka“. Toto ,my* potom ,,zaklada sou-
drzny proud - vlastni D&jiny — pomoci stiihu a projek-
tivniho inscenovani (tj. schopnosti dopiedu si vytvofit,
vysnit si spole¢nou minulost i budoucnost, piicemz ve
skutec¢nosti ani jedna z nich neni spole¢nd)“.? V jednom
pozdéjsim rozhovoru Stiegler tvrdil, Ze sdélovaci média,
piedevsim celosvétové rozsitena televize, formuji
spolecenské neurozy.* Porozumét televizi jako televizi
bylo podle Friedricha Kittlera nemozné. MizZeme se
vS§ak pokusit ukazat zmény, které televize zptisobila
v mezlidskych vztazich.

Na nasledujicich strankach jsem se pokusil vytvo-
Fit obraz normalizace v Ceskoslovensku, ktery by
obsahoval nejen vyprazdnéna ideologicka gesta, ale i to

2 Benjamin, Walter: Dilo a jeho zdroj, Praha: Odeon, 1977, s. 420.

3 Stiegler, Bernard: Technics and Time 3, Stanford California:
Stanford University Press, 2011, s. 93.

4 YouTube: Bernard Stiegler: Towards a European Way of Life.

1

ostatni, cemu lidé vénovali pozornost a co je podvédomé
formovalo. Snazil jsem se ukazat obraz minulosti, ktery
neni bezpe¢né ramovany propagandistickym kycem,
ale nebezpec¢né pripomind nasi souc¢asnost. Jako dité
jsem sedél pred televizi, rychle prepinal mezi programy
a cekal, az zaslechnu dvakrat po sobé¢ stejné slovo nebo
az uvidim obrazy, které ndhodnym stiihem dostanou
tajemny vyznam. Podobné jsem postupoval pii psani
tohoto textu. Mezi riznymi tématy hledam na prvni
pohled nahodné, skryté nebo piehlizené souvislosti.
Tyto benjaminovské konstelace nebo textury (v geo-
logickém slova smyslu) dopliiuji o rozhovory s tvirci
televizniho poradu Kroky. Aleida Assmannova tvrdi, Ze
»,rozhovor, se kterym pracuje oralni historie, se potyka
s neodstranitelnym napétim, propasti mezi pravdou
tazatele a dotazovaného®. BEhem rozhovort, které jsem
nasbiral, bylo napéti v neustalém pohybu, propast se
stridavé otevirala a zacelovala. Navic z odstupu, po
precteni prepsanych rozhovort, se situace nezménila.
Z propasti se n¢kdy staly ja-my. ,Tazatel nemize
svému partnerovi bezmezné¢ divérovat, pravdivostni
obsah sdéleni vSak nemtiZe ani pausalné piehlizet.*>
Také proto jsem se rozhodl zatadit uryvky rozhovort
do svého textu. Vidime minulost ve dvojexpozici

s pritomnosti.® Podobné jako se v 70. letech odrazela
televize ve filmu, odrazel se v redlném ,socialismu®
nastupujici neoliberalismus.

5 Assmannova, Aleida: Prostory vzpominani. Podoby a promény
kulturni paméti, Praha: Karolinum, 2018, s. 302.
6 Debray, Régis: Revoluce v revoluci? Praha: Svoboda, 1970, s. 13.
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ll. Socialismus,
ktery nikdy nebyl

Na uplném pocatku uméleckého vyzkumu jsem
predpokladal, Ze televizni porady z pielomu 80. a 90. let
minulého stoleti miiZou uréitym zptisobem demon-
strovat politicko-ekonomickou zménu v roce 1989
v Ceskoslovensku. Mylné jsem spoléhal na zazity
predpoklad, Ze existuje pomérné ustalena podoba
normalizaéni televizni produkce, kterou lze snadno
rozpoznat. Piestoze Ceskoslovenska televize byla
béhem normalizace rizena centralné€ a ¢asto plnila roli
statni propagandy, narazil jsem v archivu na porady,
které neodpovidaly této piredstavé. Na zacatku 70. let
20. stoleti mtizeme tyto ,,jiné" porady z produkce
Ceskoslovenské televize vysvétlit terminem ,skleréza
filmovych forem*. Politické zmény ve spole¢nosti se
¢asové neshoduji se zménami formalnimi a estetic-
kymi. Predevsim kvili delSimu filmovému vyrobnimu
procesu a setrvac¢nosti navyklych pracovnich postupi
dochazi k urc¢itému dobihani plivodnich vyrazovych
prostiedku. Pfikladem miiZe byt tfeba televizni snimek
o malifi Josefu Manesovi s nazvem Cervené paraplicko
(1971, r. Kuba Jurecek). Porady, které se odliSuji od usta-
lené predstavy normalizac¢ni produkce, v§ak najdeme
i mnohem pozdé¢ji. Jednim z ptikladd mtize byt nékolik
dila kulturni revue Kroky z let 1976 az 1979 (resp.

1980), které podle scénaie Petra Koudelky reziroval

13

Vladimir Drha. V roce 1981 vyS$el v samizdatu polemicky
text, ve kterém se Karel Palek (alias Petr Fidelius)
vymezoval vici zjednodusujicimu déleni na pokleslou
oficialni kulturu a kvalitni underground. Tvrdil, ,Ze
,oficialni‘ kultura neni v nasich spole¢enskych pod-
minkach zdaleka homogennim tutvarem, a ne vSe, co je
schvaleno statem, musi byt ze své podstaty ménécenné
a zavrzenihodné®.” Rozdilna podoba tehdejsi televizni
produkce je dobre patrna pti srovnani ¢ty dochova-
nych dili televizniho mési¢niku Kultura 75 (1975), na
kterych se podilely ¢tyti odlisné realiza¢ni tymy. Vedle
konzervativniho pristupu, ktery pravdépodobné nejvic
odpovidal predstavam vladnouciho rezimu, se objevila
formalni uvolnénost (kvétnové vydani poradu Kultura
75 v rezii Vladimira Drhy) nebo naznak ironie a pole-
miky (srpnové vydani poradu Kultura 75 podle scénare
Petra Koudelky). Tuto ambivalenci normalizac¢ni
televizni produkce do jisté miry pripousti jak filmova
teoreticka Aniko Imre v knize TV Socialism (2016), tak
historicka Paulina Bren v knize Zelindr a jeho televize
(2010, ¢esky 2013). V obou pitipadech ovsem chybi
konkrétni priklady téchto ,jinych® porada v ceském
prostredi, pripadné jejich diikladnéjsi popis.

7 ,(..) oficialni kultura neni v nasich spole¢enskych podminkach
zdaleka homogennim Utvarem, Ze zdaleka ne vSechno, co se
(z nutnosti) kona se statni tchvalou, je ipso facto ménécenné
a zavrzenihodné - to jsou véci naprosto ziejmé kazdému, kdo
se obtéZuje divat se na svét vlastnima ocima, misto aby se
oddal pohodli zaru¢enému ideologickymi brylemi. Fidelius,
Petr: Kultura oficialni a neoficialni (ptivodné Kriticky sbornik /
samizdat/ 1,1981, &. 3). In Pfriban, Michal (ed.): Z dé&jin ceského
mysleni o literatufe IV. 19970-1989, Praha: Ustav pro &eskou
literaturu AV CR, 2005, s. 255.
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Jednim z hlavnich davodt, pro¢ se Kroky odli-
Sovaly od béZné normalizaéni televizni produkce,
byl bezpochyby tviiréi tym, ktery se podilel na jejich
realizaci. Profesni minulost scenaristy Petra Koudelky
areziséra Vladimira Drhy neodpovidala zazité predstave
o osobnim profilu tvirct, ktefi mohli ve druhé poloviné
70. let pracovat v Ceskoslovenské televizi. Vysvétleni
muzZe nabidnout teorie asamblaze. Podle filozofa
Manuela DeLandy je kazda instituce neredukovatelny
socialni celek, ktery nazyva asamblazi.® Jakkoliv mlize
byt uspoiadani konkrétni instituce centralizované
nebo despotické, nejsou jeji clenové homogenni skupi-
nou. Piestoze byla instituce Ceskoslovenské televize
fizena centralné¢, zastavali jeji zaméstnanci v zasadé
nezavisli. Stupen jejich nezavislosti byl odvozen od
riiznych proménnych, jako naptiklad socialni mobilita,
hmotny i symbolicky kapital nebo pracovni ptileZitosti
mimo ramec této instituce. Drha a Koudelka se doka-
zali ,vzpouzet* uvniti Ceskoslovenské televize, i kdyz
zaroven vytvareli poiady, které vice nebo méné vycha-
zely vstiic vladnouci politické ideologii. Podobn¢ jako
se prolinaji a misi jednotlivé zanry v televiznim vysilani,
prolinala se v tvorbé téchto autoru dila poplatna vlad-
nouci ideologii s dily (do jisté miry) nezavislymi. Rezim
kompatibility, vSe protikladné se dé&je soucasné.

Ptiblizné ve stejnou dobu, kdy jsem zacal navstévo-
vat archiv Ceské televize, do vefejného prostoru naplno

8 DelLanda, Manuel: Assemblage Theory. Edinburgh: Edinburgh
University Press, 2016, s. 11. Pojem asamblaz odkazuje na
myslenky Gillese Deleuze a Félixe Guattariho. Pavodni fran-
couzsky vyraz agancement (uspofadani, sestaveni) preklada
DelLanda jako asamblaz.
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pronikala akademicka debata o tzv. revizionistickém
pohledu na obdobi normalizace. Nejvétsi pozornost
tenkrat vzbudil historik Michal Pullmann svym tvrze-
nim, Ze normalizace neskon¢ila.’ Provokativni heslo
upozornovalo na kontinuity, které spojovaly minuly
rezim s tim souc¢asnym. Tvrzeni, Ze normalizace neskon-
Cila, caste¢né odkazovalo na koncept historie dlouhého
trvani, ktery byl v tomto piipadé aplikovan na pomérné
nedavnou minulost. Podobny pristup, tedy hledani
kontinuity misto sledovani historie udalosti (nebo také
historie kratkého ¢asu), pouziva skupina badatelt, kteri
v normaliza¢nim Ceskoslovensku vidi pogatky dnesniho
neoliberalniho usporadani spole¢nosti. Historik Pavel
Kolat v jednom rozhovoru uvedl, Ze ,,jizZ v osmdesatych
letech zac¢inaji ekonomové ve Vychodnim bloku pieji-
mat zapadni neoliberalni slovnik - deregulace, profit,
efektivita —, a uz nemluvi o spravedlnosti nebo rovnosti®.
Z toho potom vyvodil, Ze ,revoluce roku 1989 byla asi
jedinou revoluci v déjinach, ktera nepiinesla nic nového,
proste se jen prizptisobila okolnostem®.'° Podobny nazor
zastaval i filozof Jiirgen Habermas a historik Francois
Furet, kdyz tvrdili, Ze v pripadé evropskych revoluci
roku 1989 nevidi Zadné nové myslenky, a vykladali je

9 Normalizace tu jesté neskoncila, tvrdi historik Michal
Pullmann, iDnes, 2. 6. 2011. V jedné z pozdéjsich diskusi
s Pullmannem rozvijel filozof Vaclav Bélohradsky opa¢nou
teorii: Byla nebo nebyla normalizace? Bélohradsky chapal
normalizaci ve smyslu normalizace zla, a zcela vazné pochy-
boval, jestli je takové oznaceni vhodné pro popis situace
v Ceskoslovensku v letech 1968 az 1989.

10  Rozhovor s Pavlem Kolafem v pfiloze Salon deniku Pravo,
22.6.2016.
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jako revoluce orientované do minulosti."! V ivodu knihy
Architekti dlouhé zmény historik Michal Kopecek
popisuje vyvoj po roce 1989 a doklada, Ze ,.zptsoby
mysleni stejné jako praktiky neoliberalniho vladnuti
se zrodily ve svych zakladnich prvcich z politického
a ekonomického mysleni, mentalnich vzorci i kultur-
nich a spolec¢enskych praktik pozdniho socialismu®.!?
Transformaéni politika devadesatych let tak piimo
navazovala na principy technokratického a expertniho
vladnuti béhem normalizace.”® To samoziejmé jen
podporuje Pullmanovu tezi, Ze normalizace neskoncila.
Ve studii o pozdnim socialismu s nazvem Co byla
normalizace? autofi tvrdi, Ze ,,stat, na rozdil od padesa-
tych let, stale méné intervenoval do soukromého Zivota
a tim umoznil rozvoj konzumni kultury, ktera méla

1 Sommer, Vitézslav: Revoldcia s ludskou tvarou. Politika, kultdra
a spolodenstvo v Ceskoslovensku po 17. novembri 1989, Krapfi,
J. Securitas Imperii 18, 01/2011, s. 294-297. Sommer v recenzi
dale piSe, Zze Krapfl s timto tvrzenim ve své knize polemizuje.

12 Kopecek, Michal (ed.): Architekti dlouhé zmény. Expertni kofeny
postsocialismu v Ceskoslovensku, Praha: Argo / FF UK / USD
AV CR, 2019, s. 17.

13  Tamtéz, s. 17. Vzestup technokratickych a odbornych vrstev
Ltechnokratického” ¢i ,manazerského socialismu®, rostouci
vyznam socialistického korporatniho sektoru jako protivahy
statnich a zejména stranickych struktur, individualizace
a atomizace spolecenského Zivota v obdobi normalizace a sou-
bézné zvysovani hodnoty soukromych a neformalnich vztaht
a principt daveéry (,familiarnost®) na tkor vefejného angazo-
vani — vSechny tyto aspekty Ize povazovat za predpoklady
vzniku a ucinku zplasob a prostiedk, jakymi byly spole¢nosti
a staty ve stfedni a vychodni Evropé fizeny a ovladany po roce
1989.
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se socialistickymi hodnotami jen malo spole¢ného*.*

V podstaté tim potvrzuji to, co napsal Vaclav Havel

v roce 1978 v uvodu svého textu Moc bezmocnych Havel
tvrdil, Ze v nasi spole¢nosti se nevyhnutelné prosazuje
»,v podstaté tataz hierarchie Zivotnich hodnot jako ve
vyspelych zapadnich zemich ¢ili Ze tu jde de facto jen

o jinou podobu konzumni a industrialni spole¢nosti

se vSemi socialnimi a duchovnimi dtisledky, které to
piinasi“.’® Jak se pozdéji pokusim ukazat, nékteré znaky
a symboly zapadni konzumni kultury se staly nedilnou
soucasti normalizace uz na konci padesatych let se
objevil ¢asopis Mlady svét, ktery se pozdé&ji stal urcitou
Ltribunou pro prezentaci nékterych moderné&jSich
trendt v oblasti zivotniho stylu, které se inspirovaly

iv zapadnich zemich“.® V roce 1967 se na obalce ¢aso-
pisu Pionyr objevil Mickey Mouse a v roce 1968 zacala
jednani se zastupci firmy Coca-Cola o uzavieni licen¢ni
smlouvy na vyrobu tohoto napoje v Ceskoslovensku.!”
Bernard Stiegler tvrdil, Ze Spojené staty vytvarely obraz
modernity jak skrze vyspé€lé technologie nebo mra-
kodrapy na Wall Street, tak pomoci Chaplina a Mickey

14 Kolar, Pavel — Pullmann, Michal: Co byla normalizace? Studie
o0 pozdnim socialismu, Praha: Lidové noviny, Ustav pro studium
totalitnich rezimd, 2017, s. 65-66.

15 Havel, Vaclav: O lidskou identitu, Praha: Rozmluvy,
Nakladatelstvi Alexandra Tomského, 1990, s. 59.

16 Franc, Martin: Coca-cola je zde! aneb Konzumni spole¢nost
v Ceskoslovensku? In Ttma, OldFich — Devata, Markéta:
PraZské jaro 1968: Obcanska spolecnost — média — prenos poli-
tickych a kulturnich procest, Praha: Ustav pro soudobé dé&jiny
AV CR, 2011, 5. 134.

17 Tamtéz, s. 133. V Ceskoslovensku se Coca-Cola zagala vyrabét
od roku 1971 v narodnim podniku Fruta Brno.
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Mouse.'® Na zac¢atku normalizace dal rezim jasné najevo,
Ze nejveétsi kus blahobytu dostanou ti, co budou loajalni.
A 7e $patné se povede tém, kdo budou odvadét pozor-
nost k ,nepraktickym* zalezitostem, jako jsou svoboda,
lidska prava, spravedlnost apod. Jak v poloving 80. let
napsal byvaly komunista a tehdejsi disident Milan
Simecka, ,praveé z této strany dostal nas narodni zivot
neocekavanou lekci z teorie konzumni spole¢nosti®.!”
Zameénitelnost, resp. provazanost konzumni kultury

na Zapadé a na Vychodé¢, maze dokladat i jeji vSudy-
pritomna negace, tedy protesty proti konzumu (u nés
napriklad ekologické hnuti vznikajici v poloviné 70. let).
Vymezovani se proti konzumnimu zptisobu Zivota
vramci ,socialistické” spole¢nosti mtizeme nalézt uz
mnohem drive, na zacatku 60. let u ,¢eskych beatnik”“
soustiredénych okolo prazské kavarny Viola. ,My jsme
tehdy rebelovali ne proti politice, ale proti konzumnimu
zpuisobu Zivota, proti maloméstactvi, bezduchému
materialismu, byrokracii, coz jsou vlastné problémy
v§ech myslicich lidi i mimo komunisticky blok.“?°
Symboly konzumni kultury mohou ¢lovéka formovat
do té miry, Ze se pod vlivem prevladajiciho diskurzu

(i uprostred jiné mocenské struktury) postupné stava
neoliberalnim subjektem. Pokud bych parafrazoval
Alexeje Jurc¢aka, normalizacni systém ,prochazel
soustavnou vnitini deteritorializaci“ a postupné zacal
pripominat spise rodici se neoliberalni spole¢nost nez

18  Stiegler, Bernard: Technics and Time 3, Stanford California:
Stanford University Press, 2011, s. 117.

19 Simeéka, Milan: Kruhova obrana, KbIn: INDEX, 1985, s. 135.

20 Midllerova, Veronika: Ostermannova Viola, Tabor: Kotnov, 2008,
s. 32.
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socialismus.?! Podle nepodloZené hypotézy, kterou
Pullmann pracovné nazval propustnost, se v 70. letech
vyrazné ménil zplisob vytvareni spolecenského
konsenzu, jak na Vychodé, tak i na Zapadé. Pullmann
tvrdi, Ze presun k individualistickému modelu, ktery
byl zaloZen na prijeti velkého mnozZstvi individualnich
orientaci, byl ve skute¢nosti paralelni proces. Zakladem
normaliza¢niho konsenzu bylo, Ze rezim vam zajisti
klid na praci, pokud se budete kriticky vyjadiovat pouze
v soukromi, nikoliv vetejn€. Zapadni neoliberalni kon-
senzus se podobné vypoiadal s nespokojenou generaci,
ktera se na konci 60. let boutila, a pozadovala zasadni
spolec¢enské zmény. Socialni teoretik David Harvey
upozornil na urc¢itou shodu mezi emancipa¢nim hnutim
Sedesatych let a neoliberalismem sedmdesatych let.
Pranik byl v dirazu na ob¢anské svobody. Neoliberalni
projekt této generaci nabidl individualni svobodu (a volny
trh) pod podminkou, Ze zapomenou na socialni sprave-
dInost a rovnost pro vSechny. S trochou nadsazky byla
neoliberalni rétorika podobna té normaliza¢ni - mtzete
se volné a svobodné realizovat, dokud se nebudete poli-
ticky organizovat. Depolitizace byla dalezitou soucasti
ideologického aparatu na obou stranach zZelezné opony.
V roce 1980 napsal Simecka, Ze nevi, pro¢ se
o Ceskoslovensku fika, Ze je to komunisticka zemé.
V predmluvé italského vydani své exilové knihy tvrdil,
7e v Ceskoslovensku sice vladne komunisticka strana,
nicméné o zadny komunismus ve skute¢nosti neusiluje.
Naopak usiluje o to, ,abychom se v konzumnim stylu

21 Jurcak, Alexej: Bylo to na vécné ¢asy, dokud to neskoncilo:
Posledni sovétska generace, Praha: Karolinum, 2018, s. 142.
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aspon trochu pripodobnili zdpadnim zemim®, a piitom
aby zlstala zachovana stavajici struktura politické
moci.?? Zhruba ve stejné dobé popisuje Zden€k Mlynar
jako ,hlavni zdroj stability normaliza¢niho systému
zavedeni specifické formy konzumni spolec¢nosti®, ktera
uspokojuje materialni potieby a socialni jistoty obyva-
telstva.?s Marxisticky ekonom Vladimir Riha popisoval
situaci podobné jesté kratce pred listopadem 1989.
»Nelze hovotit o Zddném socialismu, ani o deformova-
ném socialismu, uz spise by se dalo hovotit o deformo-
vaném kapitalismu.“?* V sedmdesatych letech Zygmunt
Bauman poznamenal, ,,Ze statni socialismus svou

posedlosti ristem, vyrobou a konzumem ,domestikoval‘

mentalitu kapitalismu®. Podobné myslenky tenkrat
nebyly vyjimkou ani mezi byvalymi reformnimi komu-
nisty. Kdyz béhem sedmdesatych let promysleli fungo-
vani rezimt ve vychodni Evropé¢, nemluvili o nich jako
o socialismu, ale jako o ,byrokratické diktatuie®. Cast
¢eskoslovenskych autorti se k systémim sovétského
typu stavéla ,jako k systémum, které nelze nazyvat
socialismem®.?® Ivan Bystfina napriklad uvazoval

o diktature ,,uzké oligarchické skupiny nad proletaria-
tem a proti nému“.?° K podobnym zavértm také dospél

22  Simeéka, M.: Obnoveni poradku, Brno: Atlantis, 1990, s. 197

23 Andélova, Kristina: Intelektualni déjiny ¢eského reformniho
komunismu 1968-1990, Praha: Disertacni prace, 2021,
s. 225-226.

24 Riha, Vladimir.: Nesouvislé poznamky inspirované samomluvou
Egona Bondyho, Praha: Samizdat, 2000, s. 12.

25 Andélova, Kristina: Intelektualni déjiny ¢eského reformniho
komunismu 1968-1990, Praha: Disertac¢ni prace, 2021, s. 201.

26 Bystfina, lvan: Socialni stratifikace, tloha inteligence a pozice
radikalnich intelektudld v pripravé a provedeni PraZzského jara.
In: Pelikan, Jifi (ed.): Systémové zmény, Koln: INDEX, 1972, s. 14.
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Egon Bondy, kritik reformnich komunisti a prazského
jara, kdyZ v roce 1969 napsal rozsahlou praci vénovanou
tehdejsi politické situaci s nazvem Pracovni analyza.
Bondy zde oznacoval zemé Vychodniho bloku jako
,statne€kapitalistické” a kapitalistické zemé jako ,stat-
némonopolistické a imperialistické”. Sovétsky svaz
podle né€j pouze ,demagogicky hlasa, Ze je socialistickou
zemi*, pfitom bezprostiedni vyrobci nemaji ,,nejmensi
vliv na disponovani vyrobnimi prostiedky a spole¢en-
skym produktem®.?” Bondy, na rozdil od vySe zminénych
reformnich komunisti, jako byli Mlynar, Bystrina nebo
Simecka, demaskoval systém tzv. statniho socialismu
uz o dvacet let diive. Na zacatku padesatych let vydal
ve vlastni samizdatové edici Pilnoc text, ve kterém
v souladu s Trockym zastava presvédceni, Ze ,stalini-
smus nema nic spole¢ného se socialismem®, a ziizeni
Sovétského svazu véetné jeho satelitli charakterizuje
jako ,fasistické“. Bondyho nazor, ze v SSSR je faSisticky
rezim, vychazel z presvédceni, ,,Ze zde (v Sovétském
svazu, pozn. autora) doslo ke konstituci nové vladnouci
tridy, ktera ovlada stat, jenz je nezakrytym exploatato-
rem a jeho predstavitel€é jsou jeho prvni akcionari (to
uzje ovsem zakryto) ‘28

Podle filmové teoreticky Aniko Imre ,je socialis-
mus globalné sdilenym dédictvim, a pokud ho budeme
interpretovat pouze skrze stereotypy tzv. studené
valky, podpoiime tim tvrzeni, Ze ekonomicka logika

27 Egon: Pracovni analyza a jiné texty, Praha: Filosofia, 2017,
s.196.

28  Kuzel, Petr: Politické mysleni Egona Bondyho. In Bondy, Egon:
Pracovni analyza a jiné texty, Praha: Filosofia, 2017, s. 19.
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neoliberalismu nema alternativu®.?° K takovému stere-
otypnimu ¢teni ptispivaji binarni kategorie, které se ve
spojeni s terminem socialismus bézné pouzivaji, jako
naptiklad represe/svoboda, nebo propaganda/kontra-
kultura. Jednim z dtivodti odolnosti téchto binarnich
modeld muize byt i to, ze kritické védéni o tomto obdobi
vznika ,bud mimo dzemi, kde socialismus dominoval,
nebo az zpétné, tj. vznika v kontextu ovladaném antiso-
cialistickymi nebo nesocialistickymi moralnimi a kul-
turnimi agendami a pravdami®.?® Také diky tomu je dnes
oznaceni socialismus zatiZeno negativnimi asociacemi,
které se poji s urCitym statnim zrizenim, jeZ se takto
samo oznacovalo. OvSem touto logikou bychom museli
pripustit, Ze Tomio Okamura je demokrat, protoze je
piedsedou hnuti s ndzvem Svoboda a pifima demokracie.
Piipadné bychom za demokratické museli automaticky
povazovat Korejskou lidové demokratickou republiku
nebo Demokratickou republiku Kongo.

Walter Benjamin tvrdil, Ze je ,povazlivé zavadét
novou terminologii“.3' Misto toho je podle néj potieba
obnovit staré pojmenovani pomoci rozpominani se,
které nas vraci k pivodnimu vnimani slova (ideje). Na
Benjamina primo navazal Adorno tvrzenim, Ze tradi¢ni
terminologii, i kdyZ otiesenou, je ti‘eba zachovat. Nova
slova vyvstanou jediné tim, ,,Ze zménime konfiguraci

29 Socialism is a globally shared legacy. If we forfeit this story
to Cold War stereotypes, we also enable the naturalization of
neoliberalism as an economic logic that does not have alternati-
ves. Imre, Aniko: TV Socialism, s. 20-21.

30 Jurcak, Alexej: Bylo to na vécné ¢asy, dokud to neskoncilo:
Posledni sovétska generace, Praha: Karolinum, 2018, s. 19.

31 Benjamin, Walter: Dilo a jeho zdroj, Praha: Odeon, 1977, s. 244.
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historicky znamych slov, nikoli tim, Ze vymyslime novy
jazyk“.3? KdyZ se pokusime pojmenovat urcité jevy pres-
néji, nez jsme bézné zvykli, umozni nam to podivat se na
minulost novym zptisobem a mozZna také Iépe pochopit
soucasnost. Pravda jakoZto mimeticka, jazykova
reprezentace znamena nazyvat véci pravymi jmény.3

O dnesku se toho moc nedozvime, pokud budeme na
nasi soucasnost neustale aplikovat terminy jako , kapi-
talismus® nebo ,demokracie®. Filozof Armen Avanessian
si klade spekulativni otazku — nezijeme misto v kapitali-
smu uz v jakémsi finan¢nim neofeudalismu, kde neroz-
hoduji konkurence a volny trh, ale pouze monopoly?
Avanessian tvrdi, Ze pokud nazveme soucasnost praveé
tieba finan¢nim neofeudalismem, miiZeme se na svét
podivat jinyma oc¢ima, 1épe ho pochopit a efektivnéji
bojovat proti dnesnim problémtim. Binarni vidéni svéta
nakonec vede pouze k tomu, Ze ve verejném prostoru se
bez jakékoliv reflexe zaménuji slova jako komunismus
a diktatura nebo socialismus a nesvoboda, aniz by to
nékomu piilis vadilo. V situaci, kdy jsou vS§echna ¢eska
mainstreamova média tzv. napravo od stfedu, mlze
tento postoj vést az k Sifeni alternativni historie.?*
Kratce po ruské invazi na Ukrajinu se moderatorka
vetrejnopravniho rozhlasu a jeji host pokouseli usvéd-
¢it Alexeje Jurcaka z utoku na zdpadni civilizaci.

32 Buck-—Morssova, Susan, Pdvod negativni dialektiky. Theodor
W. Adorno, Walter Benjamin a frankfurtsky Institut pro socialni
vyzkum, Praha: Karolinum, 2020, s. 191).

33 Tamtéz, s.181.

34  Kdyby nas uz v roce 1938 Hitler napadl|, tak se budeme branit
stejné jako dnes Ukrajinci, rozhovor s Ladislavem Kudrnou,
feditelem Ustavu pro studium totalitnich rezimd, 9. 3. 2022,
Cesky rozhlas Plus.
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Revizionismus, inspirovany Jurcakem, udajné vede

k zavérim, ,Ze normalizace nebyla tak Spatna a vétSina
lidi se s tehdejSim reZzimem ztotoznila®. Nelogicky se
zde spojovalo hodnoceni jednoho historického obdobi
(normalizace nebyla tak §patna) s konstatovanim
urcitého objektivné pozorovatelného spolecenského
jevu (vétSina lidi se ztotoznila s rezimem). Implicitné
se tak zpochybiioval socialni fakt, tedy podpora, nebo
prinejmensim souznéni vétSinové spolec¢nosti s urcitou
formou diktatury. Jenze prave tento fakt je pro pocho-
peni minulosti, a pfredevsim nasi soucasnosti, zcela
zasadni. Utok na Juréaka byl zakonéen absurdnim
tvrzenim, Ze ,tento revizionismus se stal regulérni
soucasti hybridni valky“ Zda se, Ze dokud bude anti-
komunismus zdrojem legitimity kapitalismu, bude
revizionismus statniho ,socialismu“ nezadouci.

Na druhou stranu je tieba neustale si uvédomo-
vat, ze kazdé pojmenovani je do urcité miry statické.
Pojmy jako demokracie, socialismus nebo diktatura
maji ¢asto pausalizujici u¢inek. Pavel Kolar si proto
klade provokativni otazku: ,,Je pro nas Francie po
roce 1945 ,demokracie’, kdyz se tam v letech 1958,

1968 a 1981 vyrazné ménil charakter reZimu? Byla
Francie v padesatych letech demokracii, kdyz se
cenzurovaly Vianovy knihy, Godardovy filmy a tajné
sluzby si svou brutalitou nezadaly se sesterskymi
,stotalitnimi‘ organizacemi? Nemluvé o masakrech

v koloniich.“3 Francouzsky stat pod vedenim generala
de Gaulla uplatnoval piimou politickou kontrolu jak

35 Rozhovor s Pavlem Kolafem v pfiloze Salon deniku Pravo,
22.6.2016.
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nad televiznim vysilanim, tak nad kinematografii.>®
Vyse zminovany Jean-Luc Godard, nemohl v kontextu
probihajici francouzsko-alzirské valky uvést do kin sviij
druhy celovecerni snimek Le Petit Soldat (1960) kvuli
prili§ explicitnimu zobrazeni muceni. Film byl oficialné
uveden az o tfi roky pozdé€ji, po skonceni ozbrojeného
konfliktu. Podobné otazky jsou dlivodem k tomu,
abychom zacali zkoumat nedavnou minulost mnohem
dikladnéji a v mnohem SirSich souvislostech, a poku-
sili se ukazat, kde pripadné leZi naSe kognitivni slepa
skvrna. Abych zviditelnil souvislosti a vztahy, které
umoznily vznik jinych televiznich poiadt v prostiedi
centralné fizené Ceskoslovenské televize, vyuZil jsem
metodu tzv. neCekané komparace.3” Jedna se o metodu
vypujéenou z urbanni geografie, kdy se srovnavaji dva
fenomény, které jsou z pohledu tradi¢ni komparistiky
neporovnatelné. Vychdazim ptritom z Adornovy teze, Ze
»skutec¢nost je rozporuplna, jeji prvky netvoti Zadny
harmonicky celek, a to ani v piipadé partikularniho
fenoménu*“.>® Zda se mi proto zajimavéj$i porovna-

vat to, co spolu zdanlive viibec nesouvisi. V tomto
piipadé tvorbu dvojice Drha a Koudelka ze 70. let pro
Ceskoslovenskou televizi s Godardovou tvorbou pro
televizi z konce 60. let. PfestoZe se na prvni pohled
miuze zdat, Ze se jedna o neCekanou komparaci, existuje

36 Imre, Aniké: TV Socialism, Durham and London: Duke University
Press, 2016, s. 19. (V pfipadé Francie je ovéem tfeba zminit
fakt, Ze komeréni média (napf. tisk a radio) mohla do jisté miry
svobodné kritizovat vladu, coz umoznovalo pluralitu nazor(.)

37 Myers, Garth: Unexpected Comparisons.

38 Buck-Morssova, Susan, Pavod negativni dialektiky. Theodor
W. Adorno, Walter Benjamin a frankfurtsky Institut pro socialni
vyzkum, Praha: Karolinum, 2020, s. 200-
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zde nékolik souvislosti. Tou nejvice patrnou je (nedo-
konéena) Godardova spoluprace s Ceskoslovenskou
televizi v letech 1968-1969.

Pro popis normalizace jsem zvolil metodu
symptomalniho ¢teni (nékdy piekladano jako sympto-
matické ¢teni), které formuloval francouzsky filozof
Louis Althusser koncem 60 let pi'i analyze Marxovy
knihy Kapital. Jadrem symptomalniho ¢teni je kon-
frontace jednotlivych nedostatkt daného diskurzu
nebo systému. Tyto pritomné, ale pro dany diskurz
neviditelné problémy pak piedstavuji symptomy. Jejich
zkoumanim se systém, ktery zaroven produkuje zasti-
rani téchto symptomu, odhaluje. Tim se také odkryvaji
limity celého systému. Podobny pristup pouzival uz
Benjamin, kdyzZ zpétné dohledaval v 19. stoleti stopy
proletariatu, které se kapitalismus snazil zahladit.
Televizni potad Kroky obsahuje pomérné dost vizual-
nich symptomt, které se normalizac¢ni systém snazil
zakryvat. V pribéhu prace jsem zjistil, Ze metodu
podobnou symptomalnimu ¢teni pouzival Godard ve
filmu s nazvem Pravda (1969), ktery ptivodné iniciovala
Ceskoslovenska televize.
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30

lll. Druhy program

Televize, podobné jako kazd4 instituce, vytvari
vlastni ,pohyblivy“ obraz sloZeny z oficidlnich zprav,
nevetejnych dokumentt, soukromych projevi a skrytého
jednani. Sdé€lovaci prostiedky, v Cele s televizi, hraly
klic¢ovou roli v konfliktu se sousednimi socialistickymi
staty. V konfliktu, ktery skoncil vojenskou intervenci
v srpnu 1968. Konzervativni ¢lenové Komunistické
strany, ktei'i se po okupaci postupné ujimali moci, si
ulohu médii dobte uvédomovali. Televizni obrazovka
prokazala sviij politicky potencial béhem celého praz-
ského jara, kdyz Sitila reformni komunismus do domac-
nosti po celém Ceskoslovensku. PFimé televizni pienosy
z debatnich shromazdéni znamych politik{ s prazskou
mladezi mély pocatkem roku 1968 ,revolucionizujici
ucinek na verejné minéni“.* Normalizatori pak byli
televizi doslova posedli: ,,Tim, co jim udé€lala za praz-
ského jara, tim, co dé€la pri Cistce po invazi, a kone¢né
tim, co pro né mohla udélat za normalizace.**° V roce
1972 vlastnilo televizor 80 % ¢eskoslovenskych rodin
a bylo témér jisté, Ze televize bude (nejen) v politice hrat
Zivotné duleZitou roli.*

39 Informace v podminkach totality a revolty, Svédectvi, ro¢nik X,
gislo 42 (1971), s. 205.

40 Bren, Paulina: Zelinar a jeho televize. Kultura komunismu po
praZském jaru 1968, Praha: Academia, 2013, s. 27.

41 Tamtéz,s. 27
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V roce 1970 zacala Ceskoslovenska televize vysilat
na druhém programu. Bylo to o pét let pozdéji, nez
se puvodné planovalo. V poradu s nazvem Odnes’to
vsechno ¢as?, ktery se vysilal k patnactému vyro¢i
televize, je pouzita archivni ukazka rozhovoru z roku
1961 s tehdejsim feditelem Ceskoslovenské televize
Adolfem Hradeckym. Na ¢ernobilém nekvalitnim
zaznamu vysilani vidime dvé postavy stojici u archi-
tektonického modelu televizniho arealu na Kavcich
horach. Soudruh inzenyr Palicka divaky ujistoval, ze
velikost navrzené budovy je dostacujici i pro chystané
rozsitené vysilani druhého programu, které se podle
slov reditele Hradeckého spusti pry nejpozdéji do konce
roku 1965. Plivodni zvukova stopa jejich rozhovoru
se nahle ztisila a hlas komentatora vazneé pronesl:
»Ani architekt, ani tehdejsi feditel televize, ti, které
vidite s nadSenim hovorit o nadéjnych vyhlidkach,
nemohou za to, Ze dnes, v roce 1968, jejich optimismus
pusobi tak trapné. Oni o vystavbé televize nerozhodo-
vali.“ Podobna kritika, ktera zacatkem roku 1968 zazni-
vala z televizni obrazovky ¢im dal ¢astéji, byla do té
doby v podstaté nemyslitelna.*> Sdélovaci média byla
pro tehdejsi politicko-spole¢enskou zménu naprosto
zasadni. V rozhovoru pro Filmové a televizni noviny
v roce 1966 zastaval ekonom Radoslav Selucky nazor,

42  Atmosféra prace v tehdejsim FITESU (Svaz ¢eskoslovenskych
filmovych a televiznich umélcu) je nezapomenutelna — promitani
zakazanych poradu, kulaté stoly, bfeznové devaté zasedani
ustfedniho vyboru v roce 1968 vénované celé televizni publicistice,
ktera tam byla definovana jako aktivizujici faktor spole¢enského
vyvoje, podporuijici progresivni tendence a odhalovani deformaci
bez ohledu na osoby a funkce. Cysarova, Jarmila: Pokus o obcan-
ské spolecenstvi, Mlada Boleslav: FITES, 1993, s. 6.
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ze ,televize je povolana mimo jiné také k tomu, aby
narusovala pasivitu obyvatelstva a prispivala k oziveni
zajmu obcCant o veiejné zalezitosti®.*> Na dtlileZitou roli
sdélovacich prostiredkti upozornoval také Egon Bondy

ve svém teoretickém textu Pracovni analyza z roku 1969.
V ¢asti nazvané Moderni sdélovaci prostredky do rukou
evropské levice tvrdil, Ze v podminkach policejniho
teroru, ktery je nastolen ve v§ech zemich Sovétského
bloku, ,,je tieba aby evropské revolu¢ni hnuti disponovalo
vlastni rozhlasovou stanici“.** Na rostouci vliv televizniho
vysilani v o¢ich tehdejsSich politikd upozoriuje mimo jiné
kratka scéna z dokumentarniho filmu Spriznéni volbou
(1968). Snimek mapoval situaci mezi vrcholnymi politiky
¢trnact dni pred prezidentskou volbou na jare 1968.
Ptinataceni byl pouzit na svou dobu vykonny smérovy
mikrofon. Divaci tak ¢asto slySeli to, co by slySet neméli.
Béhem neveiejné debaty v jakémsi salénku prosazoval
general Ludvik Svoboda, ktery se kratce poté stal novym
¢eskoslovenskym prezidentem, zavedeni celoplosného
armadniho televizniho vysilani: ,Ale jestliZe my budeme
mit kandl a cestou kandlu budeme hovotit dneska k celé
armade a vyskytnou se ndm tam dalSi otazky uz zitrej-
$iho dne, tak tieti den uZ jim na to mizeme odpovidat.”
Jeho poradce, ktery sedél vedle néj, se ho pokusil nena-
padné opravit: ,Nemluvime o kanalu, jde spi$ o vysilaci
¢as.“ Na to Svoboda podrazdéneé zareagoval: ,,Ne, nestaci,
kanal!**> Co se na prvni pohled mohlo zdat jako pfehnany

43 Cysarova, Jarmila: Ceska televizni publicistika. Svédectvi
Sedesatych let, Praha: Edice Ceské televize, 1993, s. 79.

44  Bondy, Egon: Pracovni analyza a jiné texty, Praha: Filosofia,
2017, s. 304.

45  Spfiznéni volbou, r. Karel Vachek (1968).
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pozadavek starnouciho generala, bylo jinde v Evropé
realitou. Napriklad jeden ze dvou televiznich programi
v Recku byl od roku 1967 az do roku 1982 pod piimou
kontrolou armady.*®

Cenzura byla zruSena 26. ¢ervna 1968. Po srpnové
okupaci sovétskymi vojsky, tedy za necelé dva mésice,
doslo k jejimu opétovnému zavedeni. Co se objevilo
na televizni obrazovce, mélo obrovsky politicky
dopad. A dopad me¢lo pravdépodobné i to, co se objevit
nemohlo. Reditel Ceskoslovenské televize Jiti Pelikan
si vjednom novinovém rozhovoru na zac¢atku roku
1967 postézoval, Ze ,kazdé slovo fecené z obrazovky
je povazovano za oficialni nazor, a to televiznim
publicistiim svazuje ruce. Zaroven dodal, Ze televize
predevsim potirebuje prostor na omyl a osobnosti, které
by byly schopny jasné formulovat sviij nazor®. Takovy
pohled byl v naprostém rozporu s politikou jedné strany
avadil jak domacim konzervativnim komunistiim, tak
predevsim sovétskému vedeni. Podle zaznamu telefo-
nického rozhovoru z 13. srpna, tedy tyden pred invazi
vojsk Varsavské smlouvy, naléhal Leonid Breznév na
Alexandra Dubceka: ,Saso, i my jsme vas tehdy upo-
zornovali, Ze pravic¢aci neustoupi ze svych pozic a ze
to samoziejmeé nelze provést béhem dvou tii dnd. Ale
ubéhlo uZ mnohem vice ¢asu nez dva tti dny a aspéch
vasi prace zavisi na tom, jak rozhodna opatieni pfijmete
pro zavedeni poradku v orgdnech masové informace.
(...) VZzdyt jsme se konkrétné dohodli, pokud jde o roli
Pelikana v této zalezitosti, i na tom, Ze Pelikana je

46 Imre, Aniké: TV Socialism, Durham and London: Duke University
Press, 2016, s. 19.
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nutno odvolat. To je prvni krok k zavedeni poradku

v organech masové informace.*” Kratce po invazi, na
podzim 1968, byl Jiti Pelikan odvolan. Behem nasleduji-
ciho roku za¢alo predsednictvo UV KSC rusit ¢asopisy,
které nejvice podporovaly reformni snahy prazského
jara. Televizi ani rozhlas zrusit neslo.*® Po kratkém
prechodném obdobi byl v roce 1969 jmenovan novy
editel Ceskoslovenské televize Jan Zelenka. Nebyla

to ndhoda. Blizilo se prvni vyroci okupace a vedeni
statu se obavalo, aby se chystané pouli¢ni demonstrace
nedostaly do televizniho vysilani. Zelenka byl provéreny
stranicky kadr, a navic poslanec Federalniho shromaz-
déni. Pod jeho vedenim se televize s kone¢nou platnosti
proménila z tehdejSiho naznaku verejné sluzby v nastroj
statni moci. NejenzZe se 21. srpna 1969 na obrazovkach
neobjevila zadna kritika ,bratrské pomoci*, ale televizni
technika se aktivné podilela na zajistovani totoznosti
demonstrantid na Vaclavském nameésti. Policejni zasa-
hové slozky umisténé na rampé Narodniho muzea
sledovali shromazdovani ob¢ani mimo jiné pomoci
predem rozmisténych televiznich kamer.* V roce

47  Pecka, Jindfich: Zaznam telefonického rozhovoru L. BreZnéva
s A. Dubcekem 13. 8. 1968. In: Soudobé déjiny, roc. |, ¢. 4/5
(1994), s. 580-590. Dostupné on-line na http://www.68.usd.
cas.cz/files/dokumenty/edice/813.pdf.

48 Za nejdulezitéjsi média ovliviiujici ndzory a postoje obc¢and,
kterd méla pomoci prekonat posrpnovou politickou a kulturni
Lkrizi“, byly oznaceny tisk, rozhlas a televize. Opatieni v oblasti
hromadnych sdélovacich prostfedk, Praha, 6. 5. 1969. NA, f.
UV-KSC 02/1, sv. 93, a.j. 156/1. In Skupa, Lukas: Vadi - nevadi.
Ceska filmova cenzura v 60. letech, Praha: NFA, 2016, s. 164.

49 Barta, Milan — Bfe¢ka, Jan — Kalous, Jan (eds.): Demonstrace
v Ceskoslovensku v srpnu 1969 a jejich potladeni, Praha: Ustav
pro studium totalitnich rezimu, 2012, s. 132.
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1970 nasledovaly provérky a ¢istky, které se nevyhnuly
ani Ceskoslovenské televizi.>® Hlavni redakce publicis-
tiky a dokumentaristiky byla pfejmenovana na Hlavni

redakci propagandy a dokumentaristiky.>'

V nedéli 24. tijna 1976 od osmi hodin vecer vysi-
lala Ceskoslovenska televize na prvnim programu
italsky film Krdtkd dovolena (1973, r. Vittorio De Sica).
Snimek, plny socialnékritickych narazek, vypraveél
emancipacni piibéh hlavni hrdinky Clary, matky
tii déti. Clara pracovala v tovarné, a kdyz zavazné
onemocnéla, dostala se diky zdravotnimu pojisténi
do vyhlaseného sanatoria. Pfiblizné uprostied filmu
byla scéna, ve které skupina Zen v sanatoriu spole¢né

50 Jan Fojtik: Vibec zmény ve vedeni sdélovacich prostredku,
v jednotlivych redakcich, zejména v rozhlasu a televizi, patfi
k rozhodujicim. Pravice se opirala o sdélovaci prostredky,
kterych se zacala zmocriovat jesté pred lednem 1968; v uplynu-
lém roce byla této opory zcela zbavena a tyto prostfedky slouzi
strané a socialistické spole¢nosti. (..) Velkou praci vykonal
rozhlas, a i kdyz dnes slySime nékteré opravnéné hlasy kritiky
na adresu televize, je tfeba i zde byt spravedlivi a ocenit to
pozitivni, co televize ucinila. Zatim jsou tu slabiny v publicistice
a vlibec v politickém ovliviiovani. Ale to je kapitola zvlastni,
kterou se bude tfeba zabyvat. 17. ¢erven 1970, Praha. — Cast
zapisu z 2. schze ideologické komise UV KSC. In Otahall,
Milan — Noskova, Alena — Bolomsky, Karel (eds.): Svédectvi
o duchovnim Gtlaku 1969/1970, Praha: Ustav pro soudobé
dgjiny AV CR / Maxdorf, 1993, s. 28.

51 Nejobtiznéjsi situace byla v politické publicistice. VétSina
redakce setrvavala v pasivni rezistenci a pracovala na unikovych,
neangaZzovanych a okrajovych pofadech. Doplhovani novych
pracovnikd, ktefi by byli schopni realizovat dramaturgicky
vhodné porady, narazelo na velké obtize. Proto vedeni televize
pristoupilo k rozpusténi celé redakce (60 lidi) a urychlené formuje
novou redakci. In Otahal, Milan — Noskova, Alena — Bolomsky,
Karel (eds.): Svédectvi o duchovnim utlaku 1969/1970, Praha:
Ustav pro soudobé dg&jiny AV CR / Maxdorf, 1993, s. 101.
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sledovala televizi. Na obrazovce pravé zacinal publici-
sticky porad s nazvem Tribuna politica. Starsi bohata
pacientka, ktera si 1écebny pobyt platila, se zvedla

a prepnula na hudebni program. Mladsi Zena, ktera byla
v sanatoriu stejné jako Clara diky zdravotni pojiStovné,
se ohradila: ,Mam pravo se divat na co chci!“ a prepnula
program zpét na politickou debatu. Nasledoval dialog,
ktery ve zkratce vystihuje rozdil mezi socialismem
aneoliberalismem.

Starsi Zena: ,VétSina chce poslouchat pisnicky!*

a prepnula televizi opét na hudebni vysilani.

Mladsi zena: ,Men$ina ma taky svoje praval!“

Starsi Zena: ,,Kup si vlastni televizi.*

Mladsi Zena: ,Nemam na to penize!*

Starsi Zena: ,,To je tvlij problém. Kazdy svého
Stésti strijce.”

Kdyby tehdejsi televizni divak po né€kolika minu-
tach prepnul na druhy program, mohl ve vecernich
zpravach sledovat strnulého moderatora, jak predcita
vysledky sobotnich voleb: ,Piedsednictvo UV KSC
projednalo vysledky v§eobecnych voleb do zastupitel-
skych organt vSech stupnt. Vysoce ocenilo piipravu
voleb a jejich demokraticky a dlistojny priubéh. Voleb
se zucastnilo 99,7 % registrovanych voli¢t. Pro kandi-
daty Narodni fronty hlasovalo 99,97 % voli¢i.“ Podle
vysledku voleb by se zdalo, Ze v normalizovaném
Ceskoslovensku zadna mensina neexistovala. Vladnouci
,komunisticka“ strana se ob¢antim snazila namluvit,
ze celou spolec¢nost tvori pouze jednomyslna vétSina.

Po filmu Krdtka dovolend byl na programu prvni
dil kulturniho potadu Kroky. Do uvodnich strohych
bilych titulkd na cerném pozadi se ozvala témér avant-
gardni klavirni etuda. Nasledovala civilni anketa na
Petiinské rozhledné. Cernobila dynamicka kamera
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sledovala jednotlivé tvare nebo rychle prechazela na
okolni detaily. Nalada se zdala uvolnéna a bezpro-
stfedni. Mlada Zena s ditétem v naruci se pokousela
odpovédét na otazku, jaky byl v posledni dobé jeji
nejveétsi kulturni zaZitek. Nejdrive redaktorovi, sto-
jicimu mimo zabér, podala nemluvné, které drzela
v naruci, a po chvilce soustfedéného premysleni se
prefekla, kdyz misto nazvu divadelniho predstaveni
Car Fjodor, tekla Car Igor. Vzapéti se opravila. Jeden
z dotazovanych doporucoval film Scény z manzelského
Zivota (1973, r. Ingmar Bergman) a turecky nezavisly
snimek Autobus (1976, r. Tunc Okan). Pfed rozhovorem
s opernim zpévakem Ivo Zidkem znéla piseit Any Place
I Hang My Hat Is Home od Barbry Streisand. Nasledoval
titulek O ¢em se mluvi a rozhovor o americkém filmu
Celisti (1975, r. Steven Spielberg), ktery se pravé promi-
tal v prazskych kinech. Filmové postupy, styl rozhovort
i chovani lidi pred kamerou pripominaly spiSe reportaze
a dokumenty z konce 60. let nez televizni produkci
druhé poloviny 70. let.

Petr Koudelka: ,Zac¢inal jsem jako novinar
v Mladém svété, v té dobé to byly Spickové noviny.
Vsichni tam byli uznavani novinari a ja jsem do
toho celkem zapadl, protoze pted tim jsem délal
v Mladé fronté vedouciho zahrani¢ni rubriky. Studoval
jsem historii na filozofické fakult€, obor Nejnové;jsi
dé&jiny, ktery se tenkrat zavadel. Diplomku jsem psal
o kolonialismu v Africe. A kdyZ to dneska srovnam, tak
spousta téch véci, které jsem tehdy v Mladé fronté psal -
docela bych rekl tendenc¢né, abych to obhdjil -, nebyly az
tak propagandistické, jako faktické. (..) A tam jsem pieZil
irok 1968. Diky urcité shodé okolnosti jsem prezil i ty
provérky. Ale uz jsem nechtél ztistavat v Mladé fronté.
Odesel jsem a oni byli radi, Ze jsem odesel. Asi za ptil

39

roku nato jsem se stal redaktorem Mladého svéta. A to
tak, Ze Mlada fronta zastieSovala jak ten denik, kde jsem
pracoval predtim, tak ten tydenik Mlady svét. Takze

v Mladé fronté me vedli jako revizionistu, ktery odesel

z Mladé fronty. Oni potfebovali ty seznamy, aby méli ty
Ccerné ovce. A v Mladém svété mé vedli jako nastup nové
vlny, ktera bude pokracovat dal. A pak jsem mél jesté
velikou kliku v tom, — kdyZ uz jsem takhle upiimny —, ze
jsem proSel témi provérkami, jak jsem fikal. Ty provérky
tidil jeden ¢lovék, ktery pracoval na UV KSC, ale zaroven
bydlel u nas vdomé, takze jsme se dlouho znali. A on mi
nepolozil tu zasadni kolosalni otazku: ,,Souhlasite se
vstupem vojsk?, takZe jsem na to nemusel nic odpovédét,
a tim padem mé pak pirevzali do toho Mladého svéta.
Zacal jsem tam dé€lat nejdtive zahranici a pak kulturu.
(...) Byla tam jedna zajimava, takova vyjimec¢na véc. Ja
jsem mél kliku na ty vyjimeéné situace. Séfredaktorkou
Miladého svéta tehdy udélali Olgu Cermakovou. Byla to
zena vysokého funkcionate UV KSC, ktery mél na sta-
rosti Federalni ufad pro tisk a informace. Byl to vlastné
nejvyssi cenzor v zemi. Tim padem se ten Mlady svet
udrzel na takové dobré urovni. Sice se tam tiskly i rizné
ulitby, vselijaké ty komentate a sloupky a tak. Ale repor-
taze od novinaiti jako Ruda Kiestan, Jirka Janousek,
Honza Dobias z toho délaly dobré noviny, dalo by se fict,
protozZe to lidi kupovali a ¢etliiv téch 70. letech. (...) Ne
Ze bych se v tom Mladém svété necitil dobi'e, ale oni tam
byli vSichni takové osobnosti, kazdy si jel po svém. Byla
tam atmosféra velké soutéZivosti. Nechci rict, Ze by si
podrazeli nohy, ale prosté se hrozné chtéli prosadit. Ja
jsem nemeél takovou povahu, z tohoto divodu jsem Sel
do té televize. Jesté jsem mél takovy podtext, Ze bych
mohl zadit psat, jelikoZ jsem psal hodné fejetony. Poirad
mi nékdo tikal: ,Napis$ néco, pi$ néco poradného, néco
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vétSiho.' Kdyz jsem piijel z n€jaké reportaze a napsal
jsem dvoustranu tfeba o Maroku, tak mi redaktor Kantor
z nakladatelstvi, které bylo na stejné chodbé, tikal: ,Napis
to jako roman, nebo velkou povidku, novelu.' Mél jsem
ambice délat jesté néco jiného nez tu novinatinu. Kazdy
novinar chce napsat roman, nebo se to alespon ¢asto
rika. Tak jsem si myslel, Ze by televize mohla byt takovy
stupinek k né¢emu vétSimu. Chtél jsem se asi vic prosadit.
Nemél jsem jiné diivody neZ takové osobni, by se dalo tict.
Pamatuji se, Ze porady v Mladém svété byly hodné napjaté
a vzdycky $lo v§echno ostie proti sobé. Citil jsem potiebu
nékde v klidu na né¢em pracovat. Televize mn¢ k tomu
docela dala Sanci. Tam si nikdo nikoho v podstaté€ nevsi-
mal. Schazeli jsme se na néjakych poradach, ale kazdy

si sledoval to svoje. A zejména kdyZ jsem si pak udélal tu
linii, ty Kroky, no tak to uz mi do toho nikdo nemluvil.
Délal jsem si sam sobé& dramaturga, ale samoziejmé mi

to chybélo, ten dramaturg by byl byval dobry. Psal jsem

si sém vSechny scénare. A pak jsem mél velikou kliku,

Ze rezisérem té prvni fady byl Vladimir Drha, coz byl
vyborny kluk, ktery vSem daval naprostou volnost. Kdyz
se ho nékdo pri nataceni zeptal: ,No a co mam ted délat?’,
tak on jako rezisér tikal: ,N€jak to udélej a uvidime.' On ty
lidi uvoliioval a pozoroval, ale moc jim do toho nemluvil.
TakZze to byla dalsi véc, Ze jsem m¢l pocit, Ze to mtzu

sam néjak organizovat. Nékdy jsem mél dokonce pocit,
Ze to ireziruju.“>

52 Rozhovor s autorem. 7. 1. 2019.
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IV. Kroky k normalizaci

Po vysoké skole nastoupil Petr Koudelka do zahra-
ni¢ni redakce deniku Mlada fronta. Ve druhé poloviné
60. let zde trikrat do mésice publikoval delsi ¢lanky.
Témeér vyhradné psal o politické situaci v Némecké
spolkové republice. Az do zac¢atku roku 1968 byly
jeho komentare vice méné poplatné optice tehdejsSiho
rezimu, i kdyZ nepostradaly urcitou vécnost. V zapa-
donémeckém prostiedi si vSimal hlavné negativnich
jev1, jako byly kontroverzni naroky Sudetonémeckého
krajanského sdruzeni, provokace Nacionalné demokra-
tické strany nebo zpochybnovani povale¢nych hranic.
Psal o korupci vjiznim Vietnamu nebo o podvratné
americké diplomacii v Ghané.

Po lednovém zasedani UV KSC v roce 1968 byl
Alexander Dubcek zvolen prvnim tajemnikem ustred-
niho vyboru. Ve funkci nahradil stale méné popu-
larniho Antonina Novotného. Béhem unora nastalo
uvolnovani cenzury ve v§ech sdélovacich prostiedcich.
Na strankach Mladé fronty se zacaly objevovat ¢lanky
opatrné popisujici postupné otevirani se zapadnimu
svétu. Patfil mezi né€ i Koudelktiv komentar s nazvem
Kroky k normalizaci, ve kterém se pochvalné vyjadio-
val o vstticné zahranic¢ni politice Zapadniho Némecka
vuéi Ceskoslovensku. Slovo normalizace bylo patrné
oblibenym terminem nékterych reformnich novinai,
ktefi popisovali procesy prazského jara. Dokazuji to
nazvy ¢lankt publikovanych v Mladé fronté jen nékolik
mésicu pred vojenskou invazi: K normalizaci v kulture,

IV. Kroky k normalizaci
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Koudelkovy ¢lanky zacaly byt

Zacatkem brezna 1968 doslo k neoficialnimu
oteviené kritické k ¢eskoslovenské zahrani¢ni poli-

Pro normalizaci vztahti, K podminkdm normalizace,
zruSeni cenzury a

K normalizaci v Evropé€ atd.
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tanky, se mohli ¢tenari docist, ze podle agentury UPI
se ,v¢era v Kremlu seslo — podle dobie informovanych
zdrojtl - mimoiadné zasedani UV KSSS, na némz se
jedna o ¢eskoslovenskych zalezitostech”. Koudelktv
dovétek, Ze ,moskevsky zpravodaj CTK vsak véera
vecer oznamil, Ze naprosto nic nepotvrzuje pravdivost
této zpravy“, mohl rano 21. srpna vyznivat nechténé
ironicky. Ve stejny den odpoledne se objevilo jesté jedno
vydani Mladé fronty, které prinaselo aktualni infor-
mace a vyzyvalo obc¢any k zachovani klidu. Podobnych
»~samizdatovych® vydani se v prvnich dnech okupace
objevilo jesté neékolik. Kdyz zacal denik opét vychazet
v pivodni podobé¢, Koudelkova rubrika chybéla. Jeho
jméno se v Mladé fronté uz nikdy neobjevilo. Podle
vlastnich slov se béhem okupace skryval a do redakce
se uz nevratil. Za né€kolik tydnti byla na strankach
deniku publikovana rozsahla ukazka ze zatijového
projevu dr. Gustava Husaka. Nejen obsah, ale také styl
celého proslovu predznamenal prvni kroky k norma-
lizaci 70. a 80. let. Kroky k pragmatické spole¢nosti
bez jakychkoliv idealt.

Gustav Husak: ,,Od ledna se nam vsak stala takova
kuriézni véc, Ze z masovych komunikacnich prostredki
se stala samostatna velmoc, coz neni v zadném staté na
sveété. Kdo ovlivioval, kdo tidil rozhlas, televizi, tisk,
kdo usmeérnoval tyto prostiedky ne ve smyslu cenzur-
nich opatreni, ale politicky, ideologicky? Nechci ocer-
novat praci ¢estnych, state¢nych lidi, ktei'i pracovali na
téchto usecich, ale v Zzadném staté neni lhostejné, komu
tato obrovska moc slouzi, jakymi prostredky ovliviiuje,
¢emu pomaha a ¢emu nepomaha. V mnohych otazkach
vSak vyvoj nesel tak, jak rozhodly stranické a vladni
organy, odpovédné miliontim lidi, demokraticky
volené. (...) Ur¢ujicim politickym ¢initelem bylo zdravé
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jadro v polednovém vyvoji, ale negativni tendence tu
byly. Do naseho politického Zivota se dostaly i laciné
licitaéni momenty, zahravani si s velkymi slovy, nadbi-
hani ndladam apod. Dostaly se do naseho politického
Zivota prvky romantismu, romantického blouznéni,
hovorilo se o takové svobod¢ a demokracii, jaké jesté
svét nevidél, o takové svobodé tisku a slova, ktera jesté
nikdy nebyla a nikde neni. Tim se uvolnily cesty avan-
turismu, dobrodruznosti a dobrodruznym vypadam.

I toto bylo soucasti nasi polednové cesty. Vzpominam
téchto negativnich jevi proto, Ze se k nim nemiZzeme
anebudeme vracet.“>’

Rok 1969 byl v ¢eském kulturnim prostiedi v mnoha
ohledech jesté radikalné€jsi nez predchozi rok. Prestoze
byla oficialné znovu zavedena cenzura, spolecensko-
-politicka situace byla natolik nepfehledna a nejista, ze
v ramci statniho filmového podniku mohly vzniknout
tak kontroverzni snimky jako Kladivo na ¢arodéjnice
(1969, r. Otakar Vavra), Den sedmy, osma noc (1969, Evald
Schorm), Zabita nedéle (1969, r. Drahomira Vihanova),
Ucho (1969, r. Karel Kachyna) nebo Vrazda Ing. Certa
(1970, Ester Krumbachova).>* Dokonce i v Armadnim
filmu vznikaly v prvni poloviné roku 1969 kratké pole-
mické filmy jako naptiklad Les (1969, r. Ivan Balada)

z pohibu Jana Palacha nebo Snové scény (1969). Druhy
z nich reziroval v ramci povinné vojenské sluzby

53 Milada fronta, 19. zari 1968.

54  Kladivo na ¢arodéjnice (nataceni od 30. 3. do 18. 7. 1969), Den
sedmy, osma noc (nataceni od 1. 7. do 20. 8.1969), Zabita
nedéle (nataceni od 24. 7. do 16. 11.1969), Ucho (nataceni
od 5. 8. do 17.10. 1969), nebo VraZda Ing. Certa (nataéeni od
29.8.do 27.11.1969).
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Vladimir Drha, ktery byl v dobé nataceni Cerstvym
absolventem katedry reZie na prazské FAMU. Mél za
sebou jiz nékolik kratkych snimku pro televizi, véetné
filmového portrétu vychazejici popové hvézdy Karla
Gotta s nazvem On (1968). Rodina Gottovych sousedila
v Praze Kobylisich s Drhovymi a za¢inajici rezisér
mohl diky tomu natocit pomérné intimni portrét
popularniho zpévaka. Ve stejném roce se jako asistent
rezie podilel na filmu Zert (1968), ve kterém se objevil
i v malé roli ¢iSnika. Snimek Snové scény pripominal
perziflaz na tehdy oblibené ankety s mladymi lidmi
»,0 véem a o nicem®. Tti vojaci b€hem jednodenni
vychazky odpovidali na banalni otazky, bezcilné
se toulali ulicemi Ceského Krumlova a za asistence
filmai se snazili narusit vSudyptitomnou nudu. To se
nakonec podatilo pti podvecernim koupani u rybnika,
kdyZ filmafti ptizvali nezndmou kolemjdouci ddmu ve
strednich letech. Po konzumaci alkoholu se opili vojaci
spole¢né s damou koupali nazi v rybniku. Okolnosti,
které provazely vznik zavére¢né scény, popsal Drha
v nezvetrejnéném rozhovoru z roku 2008.

Vladimir Drha: ,,... Sedé€li jsme tam u té kasny
na tom nameésti a najednou vam takhle zpoza rohu
$la pani. Bilou chemlonovou kosili, ne chemlonovou,
takovou - dederon tehdy byl, ¢ernou sukni uzkou,
takovy bordo svetiik a takhle si tocila kabelkou. Ja
jsem rikal: ,Tamhleta pani by se s nimi mozna sla
koupat.’ A produkéni Pavel Hubenka rika: ,No tak to
neni problém, ja se ji jdu zeptat!* Rikal jsem: ,No tak
zKus to, ona té€ posle do prdele, ale zkus to.* A zasla
do hotelu. Tak on zasel do toho hotelu za ni, vratil se
a fikal: ,No ona tam neni, nikde.' Rikam: ,No tak se §la
vycurat.’ Tak Sel znova, priSel a fikal: ,No mluvil jsem
s ni, ona je ochotna.’ Ja jsem tikal: ,Pockej, vysvétlil

IV.

47

si ji?‘ On tikal: ,Jo, vysvétlil jsem ji vSechno, o co jde,
ona rikala, Ze pajde.’ No tak pani prisla, ja jsem ji rikal,
jestli to pro nas udéla, ona tekla, Ze jiste. (...) Hele, pani
byla baje¢na, ta hrala, vymyslela si dialogy, tam m¢la
krasnou vétu, meéli vino, u takovych btizek to bylo, je
to jako ze sovétskyho filmu, a ona mu leje takhle to
vino na hlavu, jednomu z téch vojakt, Moravaku a rika:
,Kitim té na jméno Lazar!‘ To se mi strasné¢ libilo. No
ated jsme dotocili vSechno a ted vylezla a méla ten
zabinec takhle, no jenze vylezla nahoru a rika: ,Tak
bude jesté néco?‘ Pustila Zabinec a stala tam, jak ji
Panbih stvoril. (...) No dojeli jsme na namésti do hotelu,
pani Evu jsme pozvali na vecefri, Ze ji zaplatime, Ze se
svlikala a takovy to, a rikala, Ze nechce, Ze si vezme
téch, nevim, sto ¢tyricet korun nebo kolik, Ze za Zadny
svlikani nechce a Ze Panbtih ika milujte se a mnozte
se a ze ona se snazi to d¢€lat, a Ze kdybychom védéli, co
to je, furt uklizet a varit a starat se o d€ti, a Ze ona ma
takovou svobodnou povahu a ze teda to ud€lala rada,
protoze chtéla, a ne aby za to dostala penize. Byla to
ucitelka ze zvlastni skoly a jela z Chodova ze Sokolova
u Karlovych Varu do Jilemnice v Podkrkonosi pres
Cesky Krumlov. (..) Pani Eva se po vecefi zvedla, zZe si
jde lehnout. A my jsme se pak rozmysleli, Ze ndm tam
spadne jako z nebe, Ze by se méla projit nékde po ulici
mezitim, Ze abychom ji zaregistrovali, kdyZ ti kluci
tak chodi. Tak ja jsem si rikal, Ze jeSté za ni pajdu. (...)
A nikde jsem ji nemohl najit, dole na recepci fikali:
,Jo, tak ted vysla ven.’ A zase jsem ji vidél jit zpoza rohu
a zase s tou taskou takhle a rikal jsem: ,Pani Evo, ja
jesté jsem vas chtél poprosit, jestli byste byla ochotna
zitra jenom nam projit nékde na ulici, jenom tak jako,
jestli neodjizdite?‘ Ona tikala: ,Ne, to neni problém,
kdyz to nebude lidi pobuiovat.’ Ja jsem rikal: ,Jako

Kroky k normalizaci



49

proc¢ by to pobutovalo?‘ Ona: ,No jako kdyz pijdu naha
po ulici. Ja jsem rikal: ,Ne, ne naha! Normalné v Satech.’
Ona rekla: ,No tak jisté, no.' Rano jsme se vzbudili, pani
Eva prtisla, my jsme ptichystali kameru, Ze pijdeme
nékam na ulici, pani Eva si $la koupit cigarety a uz
jsme ji nikdy nevidéli!“>

Snové scény byly poslednim z péti kratkych
snimki, které Drha na pfelomu let 1968 a 1969 pro
Armadni film natocil.>° Pfedchozi ¢tyii filmy (Lekce,
34 Zeny, Ves, Farbotlac) tvotily volnou tetralogii.
Spojovalo je téma presunu jednotek ¢eskoslovenské
armady za ucelem uvolnéni vojenskych objektd pro
sovétskou okupacni armadu. Prvni snimek s ndzvem
Lekce (1968) byl ostte ironicky. Uvodni scéna za zvukt
vojenského pochodu byla snimana z perspektivy jedou-
ciho tanku. Pochod zc¢istajasna prestal hrat, kdyz se
tank s ¢eskoslovenskou vlajkou na hlavni zastavil pied
betonovou zdi. Dal nebylo kam pokracovat. Nasledujici
¢ast filmu doprovazela vyrazné znepokojiva elektro-
nicka hudba skladatele Josefa Ceremugy. ZamlZzenym
oknem pozorujeme nahé vojaky, jak se sprchuji a holi.
Rucni ¢ernobil4d kamera se tould opusténymi kasar-
nami. Na zac¢atku roku 1969 se ve ¢tvrtém ¢isle filmo-
vého magazinu Kino objevila celostrankova recenze na
nejnovéjsi snimky z Armadniho filmu, véetné Drhova

kino

ANNA
KARINOVA:
DO TRETICE
VSEHO
NOVEHO

Je tfeba pfedstavovat
Annu Karinovou? Tato divka
z Danska si kdysi ve Francii
vzala Jean-Luca Godarda
a nei se s nim rozvedla
(vliastné jesté potom) byla
jeho typickou
predstavitelkou; v nékterych
filmech jsme ji vidéli,

v jinych ji snad uvidime —
Vojaéek, Zena je fena,
Zit svij iivot, Alphaville,
Blaznivy Petiicek... Pak si
Karinova vzala jiného
filmafe, Pierra Fabrea,

a objevila se pred kamerou
pod vedenim jinych

55  Spisovy archiv NFA, rozhovor vedla Marcela Pittermannova
v roce 2008.

56 Normalizaéni cenzura ,vyfadila® film Snové scény z distribuce
a autori se museli ze svoji prace zpovidat. Patrné nejhorsim
nasledklm celil dramaturg Bohuslav Blazek, ktery byl novym
normaliza¢nim vedenim ocejchovan jako ,nositel pravicového
oportunismu® a z Armadniho filmového studia propustén.
Dostupné on-line https://www.vhu.cz/exhibit/film-snove-sceny/.

Kroky k normalizaci




RACENI

do sebe)

51

kratkého filmu Lekce.>” Podle autora recenze byl Drha
na rozdil od starsi generace reziséru ,,jiz zcela odcho-
vancem véku televize, ktery vyhnal oblast faktid z filmo-
vého platna na obrazovku®. A jeho ,filmové reportaze
pouZzivaji objektivni skute¢nost jen jako zaminku
k zachyceni atmosféry ,velkého stéhovani‘ a k postizeni
téch drobnych, individualnich lidskych problémi s tim
spojenych®. Na zavér recenzent tvrdil, Ze na rozdil od
starsi generace Drha nehleda odpovéd na otazky co
a proc, ale jak. S odstupem c¢asu Drha popisoval sv1ij
tehdejsi autorsky pristup takto: ,Treba v Lekci jsme
tocili vojaky, jak davaji do poradku kasarna, kde dvacet
let nikdo nebyl. Nicméné se tam valely takovy dva
obrovsky obrazy, soustruznici a kolchoznice. Tak jsem
vzal ¢tyii mukly a nechal jsem je ty obrazy neustale
nékde prenaset. To je evidentni stylizace. Bylo vidét,
Ze je to umelé. Ale je to drobnost, kterd dava ramec té
absolutni pravdé, protoze jinak tam neni nahrany nic.
Vsichni ti vojaci jsou absolutné Zivi a jsou dani. My
jsme moc nepiemysleli nad tim, jestli to pro nas bude
mit néjaky disledky. Ja jsem si fikal, Ze musim tocit
pravdu. Byt trochu stylizovanou.” >3

Podle vlastnich slov byl Petr Koudelka
v Mladé fronté vedeny jako revizionista, ktery
z redakce sam odesel. K povésti cerné ovce mohlo
piispét také jeho nasledné angazma v ¢asopise
Dostavnik. Casopis za¢al vychazet v poloviné roku

57  Filmy Lekce, 34 Zeny a Ves, se v breznu 1969 promitaly na
Dnech kratkého filmu v Karlovych Varech, kde ziskaly ocenéni
Svazu ¢eskoslovenskych novinari.

58 Bare$ova, Marie — Dvorakova, Tereza Cz (eds.): Generace norma-
lizace. Ztracena nadéje ceského filmu? Praha: NFA, 2017, s. 66.
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1969, vydavatelem se stal Svaz klubi mladezZe v Praze.
Koudelka se stal soucasti redakce, pripravoval rozho-
vory, psal reportaze a byl autorem scénaie komiksu

o dvou ,zvrhlych divkach - Anince a RiiZzence*.
Koncepce ¢asopisu vychazela z francouzského
levicového satirického mési¢niku Hara-Kiri, jehoz
podtitul znél ,Hloupy a nestydaty ¢asopis“.>® Dostavnik
splitoval piinejmensim to druhé. Aby nebylo pochyb,
byla v prvnim cisle pretisténa fotografie nahé leZici
divky z ¢asopisu Hara—Kiri. Fotografie Zenskych aktt
se objevovaly vedle portréti popularnich zapadnich
hudebniku (Cliff Richard, Jimi Hendrix). Pfevazné iro-
nicky ladéné texty a seridzni pravnickeé rady, jak zalozit
vlastni klub, dopliioval kresleny humor Vladimira
Rencina, Jana Vyc¢itala a Vladimira Jiranka. Prvni ¢islo
vyslo v ¢ervenci a druhé v srpnu. Treti ¢islo uz vyjit
nemohlo. Jako ada dalSich nepohodlnych ¢asopisi byl
Dostavnik zruSen. Nicméné posledni ¢islo se nakonec
podatilo pololegalné vydat a prodavat. Jak vzpomina
jeden z tehdejsich zaméstnanct Svazu klubti mladeze:
»,Nastésti jsme zareagovali v€as: misto rozmetani
sazby posledniho ¢isla jsme je vytiskli s antidatova-
nym terminem vydani, a protoZe uz nemohlo jit do
distribuce, rozprodali jsme je kolportaznim zptisobem,
jenz tehdy budil zna¢ny rozruch, zejména v podchodu

59  Francouzsky mési¢nik Hara-Kiri zacal vychazet v roce 1960
a byl nékolikrat zakazan (napf. v roce 1966 na Sest mésicl).
V roce 1969 zacal vychazet spfiznény tydenik Hara—Kiri Hebdo,
o rok pozdéji kvuli dal§imu zakazu prejmenovany na Charlie
Hebdo.

Kroky k normalizaci



55

prvni stanice metra na Vaclavském nameésti.“® Toto
posledni vydani meélo na obalce Jirankovu kolaz

s nahou divkou v podobé ptaka v kleci, a dal§i podobna
kolaz byla uvnitt ¢isla. Poprvé (a zaroven naposledy)

se zde objevil Koudelkiiv komiks, ve kterém byla nahota
hlavnim motivem. Na zacatku rijna 1969 se v Rudém
pravu objevila opozdéna recenze na druhé ¢islo
Dostavniku. Autorce textu vadila pfedevs§im piremira
sexu, Vyc¢itallv kresleny humor, jedna mala zminka

o Ludviku Vaculikovi a opét premira sexu. Na konci
svého negativné ladéného fejetonu vznasela otazku,
jestli snad vyjdou i dalsi ¢isla. O osudu ¢asopisu bylo tou
dobou jiz davno rozhodnuto, vzhledem k nac¢asovani
recenze to tedy byla jen fe¢nicka otazka. O nékolik
meésict pozdéji Koudelka nastoupil do redakce nejpro-
davanéjsiho ¢eskoslovenského ¢asopisu Mlady svét,

kde 1. srpna 1969 vysel ¢lanek s ndzvem Godard

toéil v Ceskoslovensku.
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V. Pravda

Na jare 1968 se v Parizi setkal reditel
Ceskoslovenské televize Jiti Pelikan s rezisérem Jean-
Lucem Godardem a pozval ho do Prahy, aby zde natacel
pripravovany XIV. sjezd KSC, ktery se mél konat 9. zafi
znamy, nicméné oficialni ramec pro podobnou spolu-
praci mohly zajistovat nedavno obnovené kulturni styky
mezi obéma zemémi.®? Sjezd Komunistické strany, ktery
meél Godard natacet, se nazyval ,mimoiadny*®, protoze
sfadny“ sjezd byl pivodné planovany az na rok 1970.
Duavodem k pred¢asnému sjezdu byla nova politicka
situace zpuisobena lednovym odvolanim Antonina
Novotného a nastupem reformistt v ¢ele s Alexandrem
Dubcekem, ktei'i zah4jili ,,prvni kroky k rozvoji soci-
alistické demokracie®. Na sjezdu mél byt mimo jiné
zvolen novy ustfedni vybor KSC, ,a pravé tomu mél
zabranit vojensky zasah péti zemi Varsavského paktu

61 de Baecque, Antoine: Godard: biographie, 2010, s. 447.

62 V cervnu 1965 byla podepsana dohoda o ¢eskoslovensko-fran-
couzské spolupréci v oblasti televizniho a rozhlasového vysilani
(s. 203). Dohoda poskytla pravni ramec pro spolupraci zejména
v oblasti vyvoje systému barevné televize (s. 211). V fijnu 1967
byla pfi setkani ministra zahrani¢nich véci v Parizi podepsana
nova kulturni dohoda mezi Francii a Ceskoslovenskem (s. 221).
Motejlkova, Ludmila: Ceskoslovensko a Francie 1948-1968.
Ceskoslovensko-francouzské diplomatické a kulturni vztahy
v letech 1948-1968, Praha: Diserta¢ni prace, 2014, s. 203-22.1
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v noci z 20. na 21. srpna 1968“.%5 Planovany XIV. sjezd
KSC se nakonec za dramatickych okolnosti uskuteénil
tajné na konci srpna uprostired okupované Prahy.
V jedné z tovarnich budov CKD ve Vysoéanech se ho
ucastnil také Pelikan. Godard se v té dobé pohyboval
mezi Velkou Britanii, kde pracoval se skupinou Rolling
Stones na filmu One plus One (1968) a Francii, kde
dokoncoval ,film jako kazdy jiny“ - Un film comme
les autres (1968). V rozhovoru pro televizni stanici BBC,
ktery se natacel v Londyné v Cervenci 1968, Godard
rekl: ,Televize je tou nejlepsi Skolou. Pokud jesté porad
natac¢im filmy, je to jen proto, Ze nemutizu dé€lat pro
televizi. ProtozZe televize je vSude pod dohledem vlady.“6#
Fascinace novym komunika¢nim médiem byla
v Godardové tvorbé patrna od samého poc¢atku. Uz jako
filmovy kritik na konci 50. let se zajmem sledoval tele-
vizni experimenty reZiséra Jeana Renoira pro francouz-
sky kanal R.T.F.¢> Raymond Bellour tvrdil, Ze televizni

63 Pelikan, Jifi (ed.): Tanky proti sjezdu, Viden: Europa-Verlag,
1970, s. 11-12.

64  Godard: ,Culture doesn’t mean anything. It’s like religion. Today
governments are maybe afraid to speak of religion, not wanting
to be ridiculous, so they speak of culture. But it’s morally the
same. They want to bring culture to the people instead of
letting culture come from the people. We are supposed to be
gifted for culture and it’s completely untrue.. Since we were
raised in culture, we can at least destroy it.. Maybe movies are
not a bad school. TV too. TV the best. If ’'m making movies,
it’s only because it’s impossible to make TV, because it’s ruled
by governments everywhere.” (BBC TV programme Release (tx.
30.11.68) but recorded in July of that year in Cowdray Park when
JLG was just about to shoot the sequence on democracy for his
first English language feature One Plus One.)

65 Szczepanik, Petr: Filmy, které vidi vlastni vidéni, Brno: Disertaéni
préce, 2002, s. 67.
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principy se uvnit# Godardovych filmu skryvaly davno
predtim, nez se vUci televizi zacal explicitné vymezo-
vat.® Na zac¢atku debutového snimku A bout de souffle
(1959) se postava, kterou hraje Jean-Paul Belmondo,
obraci na divaky primo do kamery jako televizni
reportér. Podle Michaela Witta je celé Godardovo

dilo ,,pfedevsim hluboce televizualni (proti televizi,
poznamenané televizi, zabyvajici se televizi)“.°” Godard
ve svych filmech skladal dekontextualizované obrazy,
zvuky, napisy a situace, kdy vysledna montaZz mohla
vzdalené pripominat prepinani nékolika televiznich
programu. Sti'ih byl jednim z jeho hlavnich zajm1i, coz
potvrzuje mimo jiné text z roku 1956, ve kterém tvrdi, zZe
pokud rezie znamena pohled, ,montaz znamena tlukot
srdce®.*® Je priznacné, Ze Godard podobnym utrzkovi-
tym zpusobem sledoval také cizi filmy. Jak poznamenal
jeho tehdejsi pritel Francois Truffaut, mlady Godard byl
,zdycky hodné netrpélivy, hodné nervézni“ a dokazal
»za jedno odpoledne jit na pét rtznych filmi a z kazdého
vidét jen patnact minut®“.®® Misto pfepinani televiznich
programu Godard stfidal kinosaly.

Koncem 60. let postupné opoustél ,tradi¢ni
zpusoby filmarské prace a tradi¢ni kinematografickou
instituci viibec“.”® Souviselo to s jeho touhou pracovat
pro televizi, coz bylo téma, které se pfinejmensim
od roku 1964 pravidelné objevovalo v rozhovorech.

66 Tamtéz, s. 65.

67 Tamtéz, s. 65.

68 Collet, Jean: Jean—Luc Godard, Praha: Orbis, 1969, s. 56.

69 Tamtéz, s.155.

70  Szczepanik, Petr: Filmy, které vidi vlastni vidéni, Brno: Disertaéni
prace, 2002, s. 66.
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Za druhé to souviselo s jeho politickymi nazory,
piiklonem k marxismu, a predevSim k maoismu.
Filmovy primysl se pro n¢j staval burZzoaznim pre-
Zitkem. Pomalu zacinal experimentovat se skupinovou
(anonymni) tvorbou i alternativnim financovanim
a distribuci. V jednom z jeho poslednich , klasickych®
snimkt s nazvem La Chinoise (1967) se maoismus stava
nameétem filmu. V jedné scéné je na pozadi velky napis
,Problemes d’information: Pour une TV républicaine*.
Jedna se o nazev lekce, kterou pravé prednasijedna
z postav filmu. Tato scéna ve zkratce shrnuje rezisérav
radikalni nazor na iluzivnost reprezentace skute¢nosti
v televiznim zpravodajstvi:

Guillaume: ,Soudruzi a kamaradi, dneSnim
tématem budou zpravy.”

Studenti: ,, Ty zname, poustéji je pred filmy v kiné.”

Guillaume: ,Ano, jenZe v sou¢asnosti existuje

fale$na piredstava o tom, co vidite ve zpravach. Rika

se, Ze bratii Lumiérové vynalezli filmové zpravy, kdyz
nataceli scény z bézného zivota. A Melies, Ze byl prvnim
tvarcem filmové fikce - snilek, ktery natacel fantazie
a preludy. JenZe podle mé je to pfesné naopak.“™

Ve stejném roce, kdy vznikal snimek La Chinoise,
dostal Godard nabidku od francouzské televizni stanice

Guillaume: Camarades et amis, aujourd’hui je vais vous parler
des actualités. Audience: On sait ce que c’est. On en voit

au cinéma. G: Oui mais justement, il y a une idée fausse qui
circule a propos des actualités au cinéma. On dit que c’est
Lumiére qui a inventé les actualités, ou que lui faisait de docu-
mentaire, alors qu’ a la méme époque il y avait un autre type,
s’appelait Mélies, dont tout le monde dit que lui faisait de la
fiction, donc qui était un réveur qui filmait des fantasmagories.
Et moi je pense justement que c’est le contraire.
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ORTF, aby natocil adaptaci klasického romanu Emil
aneb O vychové, jehoz autorem byl osvicensky filozof
Jean-Jacque Rousseau. Nataceni v televiznim studiu
zacalo v prosinci 1967, tedy jeSté pied patizskymi kvét-
novymi protesty roku 1968.72 Sttih byl dokonéen prav-
dépodobné v druhé poloviné roku 1968. Francouzska
statni televize hotovy film odmitla a odprodala filmova
prava zpé€t Godardovi. Pod nazvem Le Gai Savoir byl
snimek poprvé uveden 28. ¢ervna 1969 na filmovém
festivalu v Berliné. Tento zdlouhavy produkéni ramec
zminuji proto, Ze rok 1968 je pomérné nepiehledny,

co se tyka Godardovy filmografie. Kromé televizniho
filmu Le Gai Savoir vznikly béhem kvétnovych pro-
testt kratké filmy z cyklu Cinétracts, od ¢ervna do
srpna v Londyné celovecerni snimek One plus One,
béhem Cervence a srpna v Patizi experimentani film
Un film comme les autres a v tijnu ve Spojenych statech
nedokonc¢eny dokumentarni film One A. M., iniciovany
televiznim programem PBL.

Snimek, ktery Godard v Ceskoslovensku nakonec
natodil, provazi spousta nejasnosti okolo jeho vzniku.
Ve vysledném filmu Pravda (1969) nejsou uvodni ani
zaveérecné titulky a v dostupnych databazich jsou jen
neuplné informace, které si ¢asto protiteci. Navic
zpétné se tento snimek fadi do filmografie skupiny
Dziga Vertov (groupe Dziga Vertov), kterou Gogard
zformoval na konci roku 1969. Jednu verzi toho, jak se
Godard dostal ke spolupraci s Ceskoslovenskou tele-
vizi, jsem zminil v uvodu této kapitoly. Druha verze je,

72 Roud, Richard: Jean-Luc Godard, London: Thames and Hudson,
1970, s. 139.
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HLEDAL GODARD
V PRAZE

MARXE
NEBO

COCA -
COLU?

Tytam jsou ¢asy nadéjného a
sympatického bouflivaka - fran-
couzské nové viny Jeana-Luca
Godarda, téméf zplisobného au-
tora filmid U konce s dechem,
Zena je Zena, Zit svij zivot, Vo-
jacek, Vdand zena, Alphaville,
Blazmvy Petiicek, Pohrddni. Ano
— témér zpusobného, nepfehlédli
jste. Ackoliv byvaly filmovy kritik
kazdym z téchto svych filmd zpa-
sobil senzaci a obvykle také
uspokojeni ai nad$eni soudnych
divakd, nestacilo mu to a brzy se
wzvrthnul“.  Vsechny jeho dosa-
vadni vyrazné a dnes jiz téméf
klasické filmy nejsou niéim proti
tomu, co prislo potom.

Godard s celou novou vinou
nesporné obohatil vyrazovy rej-
stitk filmu a posunul také hranici
vniméni filmového divaka. Dnes
uz nikdo neutikd z kina, kdyz se
proti nému na pldtné Fiti loko-
motiva — cof se stdvalo Godar-
dovu filmovému pradédeckovi
Lumiérovi — ale nikdo uz také
nekrouti hlavou nad nejriznéjsi-
mi eskamotéZemi se stiihem a
posuny ve filmovém ccsu. coi se
stévalo Godardovi v &ase jeho
zacatka.

Nicméné nad kaidym novym
Godardovym filmem si hlavu je-
ho konzumenti vidycky mohou
vykroutit. Svou bujnou filmaiskou
profesionalitu totiz obohatil jesté
vystrednosti  politickou. Na be-
natském festivalu se od néj roku
1967 na podzim znechucené od-
vratili i estéti, ktefi ho dosud
oslavovali — Godard jim totiZ
predlozil dvouhodinovou lekci
maoismu v podobé velmi nuldrl'é

S sS d

T P
ne nékolika studentd z lepsich
rodin, kterl se zaviou v byté a
i si seminaf. Pamatuji
se, e lidé tenkrét vedli v Bendt-
kéch debaty o tom, zda to Go-
dard mysli vainé — jenom men-
$ina tvrdila, Ze ano, Ze on je sku-
te¢né presvédéen o spravnosti
soucasné oficidlni &inské ideolo-

1e.
Potvrdilo se to v nedavné dobé
i v Praze, kam prijel Godard té-
méF inkognito natdcet sviij novy
film, dokument o Ceskoslovensku.
Stravil jsem s nim den a pfizném
se, ze si stdle nejsem jist, zda
slo o skute¢ného Godarda, auto-
ra ui zmmenych proslulych filmd,
ldere uz dnes figuruji v déjinach

ie. Juraj Jakubisk

i Jifi Menzel plsobi totiz ve srov-
néni s Godardem jako ctihodni
* a dastojni kmeti. Navic jsem se
o Godardovi dozvédél, Ze i v Pra-
ze nosi s sebou stéle rudou kniz-
AT R S ST T P N T e |

Jean-Luc Godard v doéasné roli zvuko-
vého mistra pfi nataéeni svého doku-
mentu o Ceskoslovensku. Copak asi
bude o néas dokumentovat?

sebou mdva treba i pFi velefi
v Internationdlu, Ze se o viem
Ceskoslovenském vyjadiuje velice
skepticky, Ze je sam’jesté daleko
provokativnéjsi nez viechny jeho
dosavadni filmy.

V podstate by to cm nemelo

ije

ho komfortu, ktery muaze cloveku
jeho postaveni poskytovat vyspé-
lé kapitalistickd spolecnost. Jisté
neexistuje nic, co by si nemohl
okamzité koupit, stejné jako ne-
existuje misto, kam by se nemohl
podivat, kdy se mu zachce. Ma
proto také ty nejlepsi podminky
byt revoluciondfem bez bdzné a
hany — co jiného si uz on mize
v Pafizi pro své povyrazeni pofi-
dit? Opravdu, jediné tu rudou
knizku.

A tak asi pohled na soucasné
Ceskoslovensko nebude prost
v Godardové prismatu ,revolué-
nosti”. A zrejmé zlstane pfi slo-
vech jednoho z poslednich Go-
dardovych apologett Jeana-Loui-
se Boryho, ktery napsal jesté
pred Mistrovou &eskoslovenskou
cestou tyto myslenky:

we.. | tentokrat je Godard
bésnikem. A rozzlobenym bdsni-
kem. Revoluénim basnikem — na
tom trvdm. Byval entomologem
generace ztracené mezi dvéma
formami civilizace, jedné zrozené
z revoluce, druhé vybudované na
konzumovéni — Marx nebo coca-
cola — generace ztracené, proto-
Ze tyto obé formy mohou snadno
splynout — Marx a coca-cola.
Dnes je pomfletistou generace,
které hledd sama sebe mezi dvé-
ma formami revoluce, které se
mozné budou nakonec podporo-
vat. Kfik roztrpéeného, vychrileho
a zurweho Saska zépadniho své-
ta.

My jsme na tom byli v oéich
Jeana-Luca Godarda asi oprav-
du Spatné. V té dobé totiz u nds
bylo k dostdni oboji, Marx i co-
ca-cola.

N U rafoval
¢psu u fotogt afoval
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7e mu vedeni televize v prvni poloviné roku 1968
zaslalo dopis, ve kterém nabizelo, aby se prijel podivat
na zmény, které prineslo tzv. prazské jaro. Bohuzel
zadny zaznam o chystané spolupraci s Godardem se

v archivu Ceské televize nedochoval. Nezbyva nez vérit
spoluautorovi filmu Jean-Henrimu Rogerovi, ktery

v rozhovoru z roku 2002 uvedl, Zze Godard na dopis

z Ceskoslovenské televize odpovédél az na jeho nalé-
hani zacatkem roku 1969. Roger ve stejném rozhovoru
popisuje, jak s pomoci producenta Clauda Nedjara
ziskali finance na vyrobu filmu od americké spolec-
nosti Grove Press. Ve stfizné Roger predstiral, Ze ano-
nymni zpravodajské zabéry z okupace Ceskoslovenska,
které meél zrovna u sebe, natocil sam Godard. Zastupce
spole¢nosti Grove Press byl ochotny poskytnout
slavnému rezisérovi 6 000 dolard na dokonceni
tohoto ,neexistujiciho® filmu. Nakladatelstvi Grove
Press zalozil v roce 1951 Barney Rosset (resp. odkoupil
jiz existujici znacku). Jako byvalého komunistu ho
pritahovaly knihy, které svou formou nebo obsahem
zpochybnovaly spolecensky status quo. Rosset vydaval
autory, které ostatni nakladatelstvi odmitala vydavat,
protoze byli ptilis obscénni, prili§ radikalni nebo prilis
experimentalni. Byli mezi nimi William S. Burroughs,
Franz Fanon nebo Samuel Beckett. V padesatych letech
nebylo ve Spojenych statech mozné vydavat romany
jako Lady Chatterley’s Lover (Milenec lady Chatterlyové)
od D. H. Lawrence nebo Tropic of Cancer (Obratnik
Raka) od Henryho Millera. Tyto knihy byly oznaceny

za obscénni a podléhaly zdkazu vydavani. Rosset se
rozhodl tyto zakony zamérné ignorovat. Zacal knihy
vydavat a nasledné je obhajoval u soudu. V priibéhu let
se ucastnil n€kolika soudnich sporu, které postupné

vyhral, a zasadné tak rozsitil moznosti veiejného
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diskurzu ve Spojenych statech. Koncem 60. let zacalo
nakladatelstvi Grove Press produkovat nezavislé filmy.”
Godard s Rogerem (a kameramanem Paulem
Burronem) ptijeli do Prahy ptibliZzné rok poté, co se
objevila ptivodni nabidka Ceskoslovenské televize.
Misto reforem prazského jara tedy zaznamenali rodici
se normalizaci. U moci byli jeSté stdle stejni proreformni
politici, nicméné zemi uz okupovala cizi armada. Podle
Rogera doslo béhem nataceni k rezignaci Alexandra
Dubéeka na funkci prvniho tajemnika KSC. Podle této
udalosti miZeme urcit, Ze nataceni probihalo okolo
17. dubna 1969. V té dobé se uz na filmu Ceskoslovenska
televize nepodilela.” Dubc¢ekova rezignace je piipo-
menuta priblizné ve ¢tvrté minuté snimku. Godard
nejdiive ukaze zabér na priceli podniku CKD s velkymi
portréty Dubceka a Smrkovského s napisem ,Jednota
naroda - vérnost akénimu programu KSC*. Nésleduje
stiih na detailni zabér cervené tramvaje. Hlas vypravéce
nam sdéli, ze v Ceskoslovensku probéhl boj mezi dvéma
odstiny rudé. Mezi rudou, ktera piichazi z leva, a rudou,
ktera sméruje doprava. Godard zde nezapte svij smysl
pro ironii. St¥ih. Znovu se objevi priiceli CKD s velkym
napisem, tentokrat ale bez portrétd. Z komentaie se
dozvime, Ze pies noc byly obrazy délnickych viadct

73 Kromé filmu Pravda financovalo napfiklad snimek Film
(1965), ktery napsal a spolureziroval Samuel Beckett, nebo se
finan¢né spolupodilelo na filmu Jaune Le Soleil (1971) spiso-
vatelky Marguerite Duras a na snimku Vladimir et Rosa (1970)
Jean-Luc Godarda a Jean-Pierre Gorina (skupina Dziga Vertov).

74 Z textu Godard togil v Ceskoslovensku, ktery vysel v Mladém
sveété (1. 8.1969) mimo jiné vypliva, ze Godard mél k dispozici
¢eského produkéniho Josefa Teichmanna, zaméstnance
Zpravodajského filmu. Bohuzel ani tuto informaci nelze ovéfit.
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odstranény. Z ostatnich scén filmu by se mohlo zdat, ze
zabéry vznikaly od brzkého jara (jeden zabér je dokonce
na zasnézenou vesnici) do zacatku léta (zabéry na brati-
slavské koupalisté plné lidi). JenzZe neni zrovna pravdé-
podobné, Ze by Godard travil v Ceskoslovensku nékolik
meésict, pripadné Ze by se opakované vracel. Z informaci,
které v rozhovoru uvadi Roger, 1ze naopak odvodit, Ze
spoluprace s ¢eskoslovenskou stranou se nevyvijela
dobfe a po nékolika tydnech museli Prahu opustit.
Vysvétleni mtize nabidnout pohled na tehdejsi pocasi.
Zacatkem dubna se objevil mraz (misty az -4 °C) a snih,
snézilo dokonce i 17. dubna. Spisovatel Jaroslav Putik si
19. dubna do svého deniku zapsal: ,Neuvéritelné pocasi,
snih i mraz - aijinak zimno a o$klivo.“”> Polni prace
probihaly normalné, koncem dubna kvetly meruiiky

a dalsi stromy. Kvéten byl destivy, 15. kvétna teplota
vystoupala az na 30 °C. Z toho vyplyva, Ze v pribéhu
nékolika tydni bylo moZzné takto rozdilné zabéry
natocit. Dalsi indicie, podle které by se dalo urcit, kdy
Godard v Ceskoslovensku natacel, byla stavka studentt
na Filozofické fakulté UK, kterd se konala od 21. 4. do
24.4.1969.7° Ve filmu je n€kolik podexponovanych zabéra
z této stavky. Nataceni na Filozofické fakulté dosvédcuje
také Roger, kdyz tvrdi, Ze o konani stavky se dozvédeéli

z poslechu albanského radia. Uryvky z tohoto radia
Tirana jsou pouzity ve zvukové stopé¢ filmu. Po tomto
incidentu, ktery vedl k podezieni ze strany oficidlnich
aiadt, ze Godard a spol. jsou napojeni na protistatni

75  Putik, Jaroslav: Odchod ze zamku. Denikové zaznamy z let
1968-1989, Praha: Hynek, 1998, s. 71.

76  Doskocil, Zdenék: Duben 1969: Anatomie jednoho mocenského
zvratu, Praha: Doplnék, 2006, s. 246.
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skupiny, ptisli o oficialni tlumocnici a nebylo jim umoz-
néno ziskat dalsi filmovy material.

Godard byl v Ceskoslovensku na konci 60. let
pomérné popularni. Na obalce filmovych ¢asopisti se
obcas objevil zabér z nékterého Godardova filmu (napft.
Film a doba, €. 8,1965). V roce 1966 vysla v bratislavském
nakladatelstvi Tatran kniha s nazvem Styri scendre,
jejiz soucasti byl pteklad Godardova scénaie k filmu
Vdana Zena (1964). V roce 1969 vydalo prazské nakla-
datelstvi Orbis preklad Godardovy monografie a ve
stejném roce se na obalce knihy Film méni tvar objevila
fotografie z jeho filmu Bldznivy Petricek (1965), ktery
se zrovna hral v Ceskoslovenskych kinech. Godarda
u nas obdivovali predevsim tvirci ceské nové viny,
mezi jinymi také rezisér Jan Némec. Pravée podle
jeho vzpominek Godard natacel v Ceskoslovensku
uz ti'i tydny po srpnové invazi v roce 1968: ,S mym
nejbliz§im kamaradem, scenaristou Pavlem Jurackem
jsme chtéli Godarda zabit, protoZe on byl jeden z mala
intelektuald, ktery schvalil invazi. Tti tydny poté piijel
do Prahy, tocil tady s kamerou a ve FrantiSkanské
zahradé zasazoval kytku. Chtél udé¢lat film o tom, ze
my Cesi jsme darebaci a Ze jsme si ty tanky zaslouzili.
(..) Diky bohu Godard ten film nikdy nedodélal nebo
ho aspon neuvedl.“ Jak uz jsem ale zminil, Godard
do Prahy prijel vdubnu 1969. Némcova vzpominka
by tedy mohla byt az z 1éta roku 1969. Nicméné je
s podivem, Ze v denicich Pavla Juracka o této piihodé
nenajdeme ani zminku.

Godard se svym §tabem natacel v Ceskoslovensku
v dobé zasadniho politického obratu, béhem rezignace
Alexandra Dubceka a zvoleni Gustava Husaka do Cela
KSC. Pravé tento moment se mezi historiky ¢asto
oznacuje jako zac¢atek normalizace. Film je unikatnim
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svédectvim, protoze se jedna o dobovy pohled zvenku,
z perspektivy francouzského levicového intelektuala,
ktery je odliSny od ¢eského vykladu prazského jara
ijeho diisledkt. Godard pouziva pro popis zacinajici
normalizace tzv. symptomalni ¢teni. Ve filmu oznaceni
symptomalni ¢teni pfimo nezazni, nicméné¢ inspiraci
Althusserem mutiZeme snadno dolozit. Tehdejsi hlavni
Godardiv spolupracovnik ve skupiné Dziga Vertov,
Jean-Pierre Gorin, byl byvalym Althusserovym stu-
dentem. V tijnu 1969 Godard ve svém textu pro ¢asopis
Cinéthique parafrazoval Althussera.”” PiibliZné ve stejné
dobé pouzil Althusserovy myslenky o ideologii statnich
aparatti v dalsim televiznim filmu Lotte in Italia (1970),
ktery se natacel v prosinci. V jednom z uvodnich zabért
leZi na stole Cerstvé vydana kniha Althusserovy kore-
spondence v ital$tiné.

Godard v prvnich minutach snimku Pravda celkem
opravnéné pochybuje, zZe nataci v socialistické zemi.
V komentafi se postupné ozve vycet symptomd, které
nezapadaji do socialistické spole¢nosti: ,,V ¢eskosloven-
ském radiu se hraji predélavky americkych pisnicek,
u silnic jsou reklamy na americké korporace a v praz-
skych hotelich se prodavaji prefocené akty z ¢asopisu
Playboy.“ Podobnych vizualnich symptomii bychom
mohli najit mnohem vice. V roce 1967 se na obalce
Ccasopisu Pionyr objevil Mickey Mouse. V roce 1968 se
v podniku Fruta Brno zacalo oficialné jednat o vyrobé
Coca-Coly. A na konci stejného roku se ve vikendové

77  Godard: | rewrote (Louis) Althusser: A POLITICAL FILM IS
OBLIGED TO DISCOVER WHAT IT HAS INVENTED. Text printed in
Cinethique #5 (septembre-octobre 1969). English text copyright
1970 by Jack Flash.
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ptiloze Mladé fronty objevil komiks Mickey Mouse.
Podobné symptomy mizZeme najiti v druhé poloviné
70. let. Jeden takovy symptom se objevil v nikdy neodvy-
silaném desatém dile poradu Kroky z roku 1979 v repor-
tazi Putovdni za psem. Tvurci poradu se rozhodli vypat-
rat autora oblibeného plastového suvenyru v podobé¢ psa
Pluta. Behem patrani zjistili, Ze nelegalni kopie Disneyho
postav se vyrabély podle navrhi zaméstnancii vyrob-
niho druzstva Universa Prihonice. Navrhy schvalovala
komise Svazu vytvarnych umeélci. Godardem zminované
prefocovani erotickych ¢asopisti bylo rozsitené po celou
dobu normalizace a slouzilo jako amatérska distribuce
nedostupnych erotickych materialt. Kopirovani foto-
grafii ze zapadnich ¢asopist miZeme nalézt i v tehdejsi
oficialni produkci. Petr Koudelka, pozdé€ji scenarista
poradu Kroky, timto zptisobem nékolikrat pouzil zapa-
donémecky magazin Stern, kdyz na zac¢atku 70. let pra-
coval v ¢asopise Mlady svét. Prefocené fotografie opattil
vlastnim, v jednom pi‘ipad€ zcela fiktivnim textem.
Ceskoslovensko svou strategicky exponovanou
polohou a rozsahlym zbrojnim priimyslem hralo
béhem studené valky duleZitou roli v rozloZeni sil mezi
Zapadnim a Vychodnim blokem. Bylo také jedinou zemi
Varsavské smlouvy ve stfedni Evropé, kde v poloviné
60. let nebyla umisténa sovétska vojska. To se po srpnu
1968 samoziejmé zménilo. V Pravdé se objevuje jak
kritika reforem prazského jara, tak odsouzeni sovét-
ského imperialismu. Oboje bylo silné ovlivnéno rétorikou
¢inské kulturni revoluce. Moskva se bala rostouci sily
Cinské lidové republiky a ve svych uvahach zadala
povazovat Mao Ce-Tunga za daleko nebezpec¢néjsiho
soka nez americkou administrativu. I pies ostrou kritiku
Sovétského svazu a odsouzeni invaze ze strany Ciny
véak maoismus neziskal v Ceskoslovensku vétsi oblibu.
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Kromé Hnuti revolu¢ni mladeZe se maoismus setkal

s pochopenim snad jen u nékterych umeélct, mezi jinymi
u malire Mikulase Medka. Ve vzpominkach Jifiho
Kubény najdeme popis spontannich oslav na Vaclavském
nameésti po vitézstvi ¢eskoslovenskych hokejistti nad
soveétskym tymem 28. brezna 1969 (tedy jen n€kolik dna
ajasali s jasajicimi. A do toho Mikulas (Medek)... najed-
nou, jako povzbuzen v§eobecnym adrenalinem, zac¢al
vyktikovat slavu svého tehdejs$iho politického idolu: At
Zije Velky Mao! At Zije Mao! Lidé nastésti mysleli, ze jde
o ¢erny humor, smali se, (...) Ale Mikulas si to nedal vzit

a zacal lidem ,vysvétlovat’, agitovat...“ Nejznamé&jSim
stoupencem maoismu v Ceskoslovensku byl zfejmé
Zbynek Fiser alias Egon Bondy. Ve svém textu Pracovni
analyza z roku 1969 tedy celkem logicky dochazi k ¢as-
te¢né podobnym zavéram jako Godard ve filmu Pravda.
Na zavér Godardova snimku zazni véty: , At Zije odpor
¢eského (sic!) lidu proti sovétskému social-imperialismu!
At ziji mysSlenky Mao Ce-Tunga!“

Prestoze vétSina historikti i pamétnik ¢asto upo-
zornuje na rozdilné postoje uc¢astnikd hnuti roku 1968 na
Zapadé a u nas, francouzsky filozof Alain Badiou naopak
mluvi o podobnostech prazského jara a patizskych
protesti: ,Dnes si dostate¢né ¢asto nepripominame, ze
kvéten ,68 byl také vzpourou proti francouzské komunis-
tické strané. (...) Mezi odptirce studentského hnuti pattila
nejen policie a stat, coz je pochopitelné, ale také vedeni
hlavnich komunistickych odbort. KdyzZ jsme se pokou-
Seli dostat do tovaren, abychom promluvili s délniky,
¢asto nam v tom fyzicky branili stoupenci francouzské
komunistické strany. Francouzska komunisticka strana
byla poslusnou loutkou Sovétského svazu. Patizské
povstani, které koneckoncti pozadovalo komunismus
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a socialismus, nakonec zjistilo, Ze jednou z nejzasadnéj-
sich prekazek je oficialni komunismus. To priblizovalo
kvéten ,68 situaci prazského jara. (...) V obou pripadech se
jednalo o zni¢eni zarodki nového socialismu®.”®

78  Communisn is a new idea, interview with Alain Badiou, by Jana
Berankova, Contradictions, Volume 2, Number 2/2018, s. 129.
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VI. Naha pravda

Godard ve snimku Pravda Kritizoval tehdejsi
vladni predstavitele za pomoci fotografii nahych Zen
z kapesniho kalendare Jaroslava Vavry a komentatrem:
,Politicka prostituce nema daleko k bordelu.” Nahota
zde tedy nereprezentovala emancipa¢ni snahy ¢eskoslo-
venské spole¢nosti (napi. diivejsi zruSeni cenzury atd.),
ale mnohem spiSe nastup kapitalistickych projevi zot-
rocovani spolec¢nosti, vtomto piipad€ objektifikaci zen-
ského téla. Nicméné na konci 60. let se miZzeme v Ces-
koslovenské kinematografii setkat s riiznymi piistupy
ve vyuzivani nahoty. Na jedné strané spektra mGzeme
vidét nahé zenské télo, které ma emancipacné feminis-
ticky, kriticky potencial jako napiiklad ve filmu Zabit4
nedéle (1969, r. Drahomira Vihanova). Zhruba uprostied
miuze byt zdanlivé neutralni lyricka objektifikace
Zenského téla v pripadé snimku Ldsky jedné plavovidsky
(1965, r. Milos Forman). Na opac¢né stran€ spektra jsou
filmy, ve kterych nahé zenské té€lo predstavuje symptom
pokleslého Zapadu. Toto negativni ztotoZnéni spojené
s nahym Zenskym télem je v ¢eskoslovenském filmu
pritomné piredevsim v detektivnim Zanru z prelomu
60. a 70. let. Ve filmu Alibi na vodé (1965, r. Vladimir
Cech) se tematizuji oba posledné zmifiované piistupy
(Oldtich Novy v roli starnouciho fotografa akti jako
lyrik Zenského t€la, a proti nému prekupnici s nelegalné
kopirovanymi pornografickymi snimky jako zastanci
pokleslé zapadni spole¢nosti). Kromé téchto ti'i typt
pouziti nahého zenského téla existuje jesté specialni
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pripad, kdy se nahota objevuje v zanru détského filmu.
Pravé ve filmové produkci pro déti se v ,,socialistickém®
Ceskoslovensku obéas podatilo uplatnit oteviengjsi
a svym zpusobem i emancipovanéjsi zobrazeni nahého
lidského téla, jako napiiklad v koprodukénim snimku
Monstrum z galaxie Arkana (1981, r. Dusan Vukotic), kde
jsou scény s kojicim muzem s Zenskymi nadry a zabéry
na skupinu nudistt, nebo v koprodukénim serialu
Navstévnici (1983, Jindfich Polak), a kde je nékolik
nahych scén (prevazné s Dagmar Patrasovou). Tyto
zabéry by mohly predstavovat humanisticko-univerza-
listicky pristup k lidskému télu, kdy je nahota vhimana
jako ptrirozena soucast zivota.

V ,socialistickém“ Ceskoslovensku se fotografie
a filmové zabéry nahych tél zacaly objevovat v druhé
poloviné 60. let, aby na zacatku 70. let z vefejného
prostoru opét zmizely. Nutno zdlraznit, Ze se
jednalo vyhradné o Zenska téla. Souvislost s tehdejsi
sexudlni revoluci na Zapadé byla neprehlédnutelna.
V Ceskoslovensku bylo uvolnéni v oblasti sexuality
ajejiho zobrazovani spojené s postupnym uvoliiova-
nim cenzury v médiich (na nékolik mésicli roku 1968
byla cenzura zcela zruSena, po okupaci sovétskymi
vojsky byla v upravené podobé znovu zavedena). To
neznamena, zZe by se ptedtim nahé lidské télo ve veiej-
ném prostoru viibec neobjevovalo. Komunisté méli

LITERATURA ;
UMENI a m e n k sexualité a nahému télu dlouhodobé rozporuplny
ZIVOT 7/66 ) 1o

: i vztah. Na jednu stranu se snazili kriticky vymezo-

vat vici konzervativni burzoazni moralce, ktera se

vyznacovala prudérnosti a potlatovanou sexualitou,
na druhou stranu se po nastupu k moci snazili pomoci
nejriznéjsich restrikci upevnit dohled nad lidskymi
tély a jejich sexualitou. Tato dialektika byla ptitomna
uz v Sovétském svazu v roce 1917, kdy bolSevici v ramci
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progresivnich spolec¢enskych zmén nejdtive legalizo-
vali homosexualitu (jako teprve druhy stat v Evropé
po Francii), aby ji v roce 1934 konzervativni Stalin
opét postavil mimo zakon. Obecné se da tvrdit, ze
existuje rozdil mezi deklarovanym ptistupem ,komu-
nistického® rezimu k sexualité a realné zavadénymi
pravidly v ramci statni spravy. Mensinové progresivni
nazory se po nastupu k moci nékdy méni ve vétsinové
konzervativni postoje. Dlouhodob4 legitimita moci se
musi vZdy opirat o vét§inovou spole¢nost, a proto se
ji vladnouci rezim snazi vychazet vstiic. A vétS§inova
spole¢nost zpravidla jen pomalu a nerada opousti
zavedené tradice. Sociolog Josef Alan tvrdi, Ze masa
se ,kromé sklonu k autoritafskym postojiim vyznacuje
také zna¢nym konzervatismem®.”®

Rozporuplny vztah k nahoté v ,socialistickém*
Ceskoslovensku mtizeme ilustrovat na filmu s nazvem
Hrétky s ¢ertem (1956, r. Josef Mach). Jedna se o fil-
movou verzi stejnojmenné divadelni hry Jana Drdy,
ktera méla premiéru v roce 1945 v Narodnim divadle.
V ptibéhu se objevuje karikovana postava poustev-
nika Scholastika, ktery je ztélesnénim nabozenské
prudérnosti a nendvisti ke vSemu prirozenému, tedy
i Zenskému télu. Ve scéné pokuseni se mu zjevuji dvé
nahé divky. Jedna se vynoruje s obnazenymi nnadry
z rakosi. Druha v podobé& pin-up girl zdobi pismeno
v Bibli. V kinematografické produkci 50. let se jednalo
o ojedinély pripad zobrazeni nahého Zenského
téla. Podobné zabéry se v ¢eském filmu ¢as od ¢asu

79 Alan, Josef (ed.): Alternativni kultura. Piibéh ceské spole¢nosti
1945-1989, Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2001, s. 16.
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objevily i pfedtim. Viibec prvni zobrazeni nahoty

v ¢eském filmu se objevilo ve snimku Extase (1932,

r. Gustav Machaty). Zabér s divkou v rakosi z filmu
Hratky s ¢ertem vzdalené pripomina jednu ze scén
starSiho snimku Extase. Nemusela by to byt ndhoda,
oba filmy snimal stejny kameraman Jan Stallich.
Extase se nékdy povazuje za viibec prvni film na svéte,
ve kterém byla zachycena sexudalni scéna. Je mysleno
prvni mainstreamovy film, nikoliv pornografie, ktera
existovala od samého poc¢atku filmu. Nahota se v main-
streamové filmové produkci objevovala uz mnohem
drive. KdyZ pomineme zobrazeni nahych tél v ramci
historickych nebo religiéoznich naméti, miZeme nahou
zenu jako explicitni sexualni objekt nalézt napiiklad uz
v némeckém expresionistickém filmu Von morgens bis
Mitternacht (1920, r. Karl Heinz Martin). Kazdopadné
Extase byla viibec prvnim zahrani¢nim filmem, ktery

v roce 1935 americky celni urad oznacil za obscénni

a zakazal jeho naslednou distribuci. O rok drive se ve
Spojenych statech zacal vymahat produkéni kodex,
ktery podrobné popisoval, co je ve verejné promitanych
filmech z hlediska moralky jesté akceptovatelné, a co
uZ ne. Jeho autorem byl jezuitsky knéz Daniel A. Lord

a kodex mél chranit predevsim ki'estanskou moralku.
Nékdy se tento samoregula¢ni cenzurni predpis ozna-
Cuje také jako Haystiv kodex podle konzervativniho
republikanského politika Williama Harrisona Hayse,
ktery byl dlouholetym piedsedou americké filmové aso-
ciace sdruzujici producenty a distributory. Vymahani
kodexu se tykalo pouze velkych filmovych studii, i tak
muiZe pusobit prinejmensim prekvapive, Ze v dobé, kdy
ve Spojenych statech kvili prudérnim censoriim museli
meénit scénaie popisujici nemanzelsky sexudalni vztah,
jako treba v pripadé filmu Casablanca (1942, r. Michael
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Curtiz), v protektoratu Cechy a Morava vznikaly filmy
pomeérné otevicen€ zobrazujici prostituci, napiiklad
Noéni motyl (1941, r. Frantisek Cap) nebo Stastnou cestu
(1943, r. Otakar Vavra), v€etné scén s obnazenymi
herec¢kami. V praxi se Haystv kodex uplatiioval zhruba
do poloviny 50. let, oficialné byl zruSen v roce 1968.

Film Hratky s ¢certem by mohl byt ukazkou pro-
gresivnich postoji deklarovanych komunistickym
rezimem, kdyby snimek nebyl ve své dob¢€ uvadény jako
mladezi nepiistupny. Vzhledem k tomu, Ze filmovy
distribu¢ni slogan znél ,pohadkova komedie*, bylo
vékové omezeni nelogické. Nicméné prave to, Ze se
jednalo o pohadku, mize byt klicem k pochopeni tohoto
omezeni. Dospéli divaci dostali jasnou informaci, ze
progresivni pristup je mozny pouze ve fantazijnim
svété. Toto absurdni opatfeni netrvalo dlouho a na
konci roku 1956 se pohadkova komedie Hrdtky s certem
objevila na televiznich obrazovkach jako hlavni
vanoc¢ni program.

Jak uz jsem zminil, nahota se v ,socialistickém®
Ceskoslovensku zac¢ala objevovat od poloviny 60. let.
Nahota jako symptom nastupu progresivnich komuni-
std. Po vojenské invazi v srpnu 1968 se v zemi obnovila
cenzura, ale symptom doznival. Jesté v pribéhu roku
1969 se témeér v kazdém vydani Magazinu Rudého prdva
objevovala ¢ernobila fotografie nahého zenského téla.
Mezi casté autory pattil napriklad fotograf Jan Pikous.
V roce 1970 se v prvnim ¢isle objevi uz jen Pikousova
fotografie divci tvare. V nasledujicim ¢isle Magazinu
najdeme odhalena Zenska niadra na reprodukci obrazu
Svoboda vede lid na barikddy od Delacroixe. Ve tfetim
¢isle byla fotografie Zenského aktu bez uvedeni autora.
Ve ¢tvrtém cCisle byla témér pies celou dvoustranu
barevna fotografie polonahé ustredni dvojice z filmu

Naha pravda



'SNIMEK JANA PIKOUSE

48

83

Zabriskie Point (1970, r. Michelangelo Antonioni).

Z titulni strany se bezstarostné usmiva zavrazdéna
hollywoodska hvézda Sharon Tate. V patém cisle se

ze tmy vynoiuje nahé divéi torzo od fotografa Petra
Sirotka. V srpnovém ¢isle byly posledni dva Sirotkovy
akty. Na podzim 1970 nahé Zeny z Magazinu Rudého
prava zmizely. Od té doby se nahé zZenské télo objevovalo
pouze na reprodukcich slavnych obrazd, v ilustracich

a kresleném humoru nebo na cestopisnych fotografiich
ze zemi tietiho svéta.

Nakladatelstvi Grove Press se kromé vydavani
literatury a financovani nezavislych film, vénovalo
také filmové distribuci. V roce 1969 se v ramci prehlidky
Grove Press International Film Festival uvadély také tii
Ceskoslovenské filmy — Fardriv konec, Nejkrasnéjsi vék
a Zert. Na posledné jmenovaném filmu spolupracoval
jako asistent rezie Vladimir Drha.
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VII. Jarni cesta

Vladimir Drha zac¢al na svém filmovém debutu
pracovat v poloviné roku 1969. M¢l to byt povidkovy
film s nazvem Navstévy, ve kterém dostal Drha ke
zpracovani jednu ze ti'i ¢asti. Scénar napsal podle
povidky Zdeny Salivarové (Skvorecké), ktera se v té
dobg, se svym manzelem Josefem Skvoreckym, roz-
hodla zustat v kanadském exilu. Povidka se jmenovala
Navstéva povolena a odehravala se v 50. letech. Drha
podle svych slov povidku ,trochu piepsal, zménil titul
na Anné K. je zima, poslal pani Skvorecké a ta byla
velice spokojena*.s°

Podle dochovaného technického scénare Drha
planoval, spole¢né s kameramanem Jozefem Ortem-
Snepem, toéit film z ruky na $estnactimilimetrovou
kameru a obsadit neherce. Film mél byt ,strohy, piisny
a pravdivy®, snimany ,zptisobem spiSe dokumentar-
nim“8! PrestoZe ve vysledném filmu méla byt Drhova
povidka uvodni, natacel jako posledni z celé trojice, po
Vanocich 1969. Stihl natocit asi tfetinu povidky, kdyz
se dozvédel, Ze vyroba celého filmu je zastavena.

80 Bare3ova, Marie — Dvofakova, Tereza Cz (eds.): Generace
normalizace. Ztracena nadéje ceského filmu? Praha: NFA,
2017, s. 71.

81 Hulik, étépén: Kinematografie zapomnéni, Praha: Academia,
2012, s. 80.
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Vladimir Drha: ,Stara babicka ma syna ve vézeni
a dostane povoleni k navstévé. Sbali se, sejde do udoli,
nasedne na vlak, jede na druhy konec republiky,

a kdyz tam dojede, zjisti, Ze je to shoda jmen. Po celé té
kalvarii je odsouzena ¢ekat tfeba dalsi dva roky, nez
dostane dalsi povoleni. JenZe ona vi, Ze to uz asi nevy-
drzi. Natocili jsme cestu vlakem a babi¢ku v horach,
ale pak nas poslali pry¢, ze kon¢ime. V noci jsme dojeli
na Barrandov a v uplny tmé nam na chodbé oznamili,
ze film je zastaven. Nevim ani, kdo nam to oznamil,
byla tma. Takhle se teSily véci. Tim to skon¢ilo. Zdena
Skvorecka vydala mtj scénai ve Svédectvi, ale to se
tady snad nastésti nikdo nedozvédé¢l. ProtoZe to uz
bych nedélal viibec.“8?

Vyroba filmu byla zastavena 15. ledna 1970. Nové
normaliza¢ni vedeni studia Barrandov si nechalo
promitnout obé hotové povidky a usoudilo, Ze se jedna
o politicky zavadny film. Ustfedni dramaturg filmového
studia Barrandov shrnul nazor celého vedeni takto:
»Svou podstatou se tento film ptipojuje k utoktim
vedenym proti KSC pires takzvané chyby padesatych
let“.®3 Na konci roku byl schvalen odpis vyrobnich
nakladi v plné vysi. Natoc¢eny material obou hotovych
povidek véetné tireti nedokoncené ¢asti, se nedochoval.
Veskeré negativy byly po dvou letech po odpisu skarto-
vany. Toto disledné zniceni rozto¢eného filmu ,nema
v historii zestatnéné ceskoslovenské kinematografie

82 Bare$ova, Marie — Dvorakova, Tereza Cz (eds.): Generace
normalizace. Ztracena nadéje ¢eského filmu? Praha: NFA,
2017, s. 71.

83  Hulik, étépén: Kinematografie zapomnéni, Praha: Academia,
2012, s. 83.
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obdoby*“.84 Po barrandovském zakazu pokracoval

Drha v externi spolupraci s Ceskoslovenskou televizi,
akde v pribéhu 70. let kromé kulturni revue Kroky
reziroval desitky dal$ich potadi. V roce 1973 spole¢né

s kameramanem Jifim Prichou reziroval hrany tele-
vizni snimek Jarni cesta. Pilhodinovy film vypravél

o zZivoté malite Jindficha Pruchy, ktery tragicky
zahynul béhem prvni svétové valky. Barevny snimek byl
slozeny ze stylizovanych obrazi a vyrazného hudeb-
niho doprovodu, do kterého byly predc¢itany uryvky

z korespondence mladého malire. Drha do hlavnich roli
obsadil Jifiho Labuse a Marii Durnovou, herce liberec-
kého divadla Studio Ypsilon. Byl to jejich prvni spole¢ny
projekt. Z rozhovoru s Jifim Labusem vyplynulo, Ze na
snimku se jako vytvarnice podilela Ester Krumbachova.
V titulcich jeji jméno uvedeno neni, nicméné vytvarna
podoba snimku tuto neovérenou informaci podporuje.®®
Jarni cesta v nékterych ohledech dokonce pripomina
snimek Ovoce stromti rajskych jime (1969), na kterém se
jako scenaristka a kostymni vytvarnice podilela praveé
Ester Krumbachova. V obou filmech najdeme podobné
komponované zabéry, barevnou paletu i rekvizity

v podobé suchého nebo hnijiciho ovoce, poptipadé

84 Tamtéz, s. 79.

85 Labus: ,Ja jsem se s Drhou znal uz predtim, protoze my jsme..,
ja nevim, jestli jsem s nim uz néco netodil, pred tim, ted uz
nevim. Jo, tocil. J& jsem s nim délal, to byl rok 1973, tak jsem
tocil hrany dokument o malifi Jindfichu Prichovi. Zajimavy
pékny dokument. A pro mé to bylo jesté vyznamné v tom, Ze
tam jako vytvarnice spolupracovala Ester Krumbachova. Ja
jsem tam Ester Krumbachovou poznal tehdy, Uzasnou Zenskou,
teda, takzZe to opravdu bylo hrozné zajimavé.“ Rozhovor
s autorem 13. 8. 2018.

Jarni cesta
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suchych kvétti. Také hudebni doprovod Jitiho Spitzera
vytvari misty podobnou naladu jako hudba Zderika
Lisky. V obou filmech je vyrazna ucast hercti divadla
Studio Ypsilon. I kdyZ je potieba zminit, Ze Jitka
Novakova, Karel Novak a Jan Schmid hraji pod vedenim
Véry Chytilové spis stylizované a zamérné divadelné,
kdezto Jiti Labus a Marie Durnova vyuzivaji civilni
hereckou polohu.

Koudelkovy prvni fejetony a sloupky pro Mlady svét
se nesly ve znameni v§udypiitomné ironie. S nadsazkou
psal o neustalému sbirani audiovizualnich dat pomoci
druzic (Neobycejna zvédavost, 12/1970), nebo vyvoji
so6jového masa (Ustrice pro kazdého, 16/1970). Koncem
roku se uz bez ironie vénoval tragickym témattim
jako unos a zastreleni zapadonémeckého diplomata
v Guatemale (Unos s pointou, 30/1970), nebo smrt
144 mladych lidi, ktefi kvili nehodé uhoteli v tane¢nim
sale na francouzském venkové (Smrt v taneé¢nim sale,
46/1970). Krome fejetonti publikoval v dalsich letech
irozsahlejsi, zpravidla nékolikastrankové, repor-
taze. Nejdiive to byly postiehy ze zahrani¢nich cest
(Dny pred koncem priméri, 6/1971, Nil budiz pochvélen,
8/1971). Pozdé&ji fotoreportaz z ndhodného setkani
s rezisérem Vittoriem de Sicou béhem nataéeni v Rimé
(Rimsk4 povidka, 19/1971). Na konci roku 1973 Koudelka
pripravil tti strankovy text s fotografiemi s nazvem
Chile — nadéje, kterd neumira (43/1973).

Posledni ztroskotani emancipa¢niho projektu
spojovaného s koncem 60. let se odehralo 11. zari
1973 v Chile. Vojenskéa junta pod vedenim generala
Augusta Pinocheta, s tichou podporou Spojenych statt,
nasilim svrhla demokraticky zvoleného prezidenta
Salvadora Allendeho. Vojensky pievrat v Chile se ¢asto
zminuje v souvislosti s prvni aplikaci neoliberalismu

Jarni cesta
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na urovni statni politiky. Ekonomicka situace v zemi
byla né€kolik let Spatna, mimo jiné kvili snaham
o destabilizaci nového levicového prezidenta ze strany
Spojenych statt. Kratce po vitézstvi Allendeho v pre-
zidentskych volbach v roce 1971 se americky pezident
Nixon a jeho poradce pro otazky narodni bezpecnosti
Henry Kissinger setkali s feditelem CIA Richardem
Helmsem, aby ptijali opati‘eni, ktera by zvratila vyvoj
v Chile. Helms si do svych poznamek ze schizky zapsal
nechvalné znamé prezidentovo piani ohledné Chile:
»~Make the economy scream®. Zastavenim bankovnich
pujcek a financovanim celonarodnich stavek se béhem
ti'i let opravdu podarilo chilskou ekonomiku zna¢né
oslabit. Pinochet dobie védé€l, Ze nemize pievzit osla-
bené hospodarstvi, aniz by mél néjaky plan na jeho
stabilizaci. Obratil se tedy na Katolickou univerzitu
v Santiago de Chile, kde ptisobila skupina ekonomd,
pozdéji znamych jako Chicago Boys. Tito ekonomové
studovali v padesatych letech na Chicagské univerzité
pod vedenim Miltona Friedmana, hlavniho kritika
povale¢ného keynesianstvi a budouciho poradce ame-
rického prezidenta Ronalda Reagana a britské premi-
érky Margaret Thatcherové. Pinochet tak spojil neolibe-
ralni ekonomickou koncepci s vojenskou diktaturou.
Mezi Ceskoslovenském v roce 1968 a Chile v roce
1973 existovaly urcité podobnosti. V obou pripadech
agresivné zasahly konzervativni sily, aby znicily
“zarodky nového socialismu”. V roce 1973 to byly
nadnarodni kapitalistické zajmy Spojenych statt, o pét
let driv to byl sovétsky imperialismus. Také rétorika
byla podobna. Pinochet ve svém proslovu, kratce po
vojenském puci, mluvil o potiebé “klidu na praci”. Stejna
slova pouzival Husak na zac¢atku normalizace. To, Ze
Sovétsky svaz a jeho politika vykazovaly na konci 60. let
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zietelné konzervativni prvky, potvrzoval mimo jiné
Adolf Miiller, kdyZ na zacatku 70. let hodnotil bezpro-
stfedni dopady prazského jara z hlediska mezinarod-
nich vztaht. Bylo pry paradoxni, Ze ,velmoc, ktera si
fika revolucni a jejiz ideologie se opira o nezadrZitelnou
dialektiku vyvoje*, chtéla v Ceskoslovensku zmrazit
politicky status quo. Pokus zabranit spolecenskému
vyvoji byl podle Miillera ,iluzorni a hluboce konserva-
tivni pozadavek* téch, kteti z daného stavu profitovali.s¢
Proménu, kterou prochazel sovétsky rezim na konci
Sedesatych let, ptripomnél v roce 1983 také Lubomir
Sochor. Casto se podle né&j ,zapomina, Zze Breznévovo
obdobi prineslo v mentalité sovétské vladnouci Spicky
podstatnou zménu“. Diikazem této zmény mimo jiné
bylo, Ze marxismus-leninismus se ,,ze zbyrokratizované
revoluéni ideologie stal ideologii konzervativni, zahale-
nou pseudorevolu¢nimi slovy.*8”

Podobné jako v Chile, vznikaly také v CSSR pod-
nikové rady. Byla to soudast akéniho programu KSC
areformnich snah, které vSak byly po nastupu Husaka
zastaveny. Mnohem del$i tradici méla vyrobni druzstva,
ktera na naSem uzemi vznikala uz od poloviny 19. stoleti
a byla podporovana i v obdobi vlady Komunistické
strany Ceskoslovenska. Na konci roku 1968 bylo do
celostatniho podnikového rejstiiku zapsano nové
vyrobni druzstvo Universa. V dochované zakladaci
listiné bylo definovano jako ,,dobrovolna hospodarska

86 Miiller, Adolf: K mezinarodnim predpokladim systémovych
zmén. In: Pelikan, Jifi (ed.): Systémové zmény, KoIn: INDEX, 1972,
s. 188.

87 Lubomir Sochor, ,Realny socialismus®, Kontradikce. Casopis
pro kritické mysleni Ill, €. 1(2019), s. 178.
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a spolecenska organizace, v niz se sdruzuji ob¢ané, aby
spole¢nym podnikanim, spole¢nou ¢innosti a vyuziva-
nim spole¢nych prostfedkt uspokojovali své hmotné,
kulturni a socialni potieby a zajmy a tim napomahali
k rozvoji narodniho hospodarstvi a socialistické
ez spolec¢nosti“. Predmeétem ¢innosti bylo stavebnictvi
a pridruzené ¢innosti jako uprava vozovek, vyroba
stavebnich hmot nebo projektova priprava. Jednou
z doplnujicich ¢innosti byla vyroba hracek a suvenyrdu.
Provozovna se nachazela v obci Priithonice, okres
Praha-zapad. Ze spisového archivu vyrobniho druzstva
Universa se bohuzel dochovalo jen torzo, zbytek byl
skartovan. Z oblasti vyroby hrac¢ek a suvenyrt jsem
v archivu nasel pouze nekompletni prehledy o prodeji
zarok 1971 a nékolik dalSich dokumenti. Vykresy

chybi. Nékteré vyrobky vsak 1ze dodnes pomérné
snadno dohledat v riznych bazarech a aukcich. Kromeé
nékolika ptivodnich vytvarnych navrhi se mezi
vyrobky napadné ¢asto vyskytuji postavy z kreslenych
film Walta Disneyho. To, Ze se motivy popularnich
postavicek dobre prodavaly, nebylo v ,socialistickém®
Ceskoslovensku zadnym piekvapenim. Disneyho
komiksy zde viibec nevychazely, pokud pomineme
kratké obdobi v roce 1968. V pribéehu 70. let se v kinech
promitaly nékteré starsi Disneyho kreslené filmy
(Snéhurka a sedm trpasliki, Dumbo, Popelka, Lady

a Tramp nebo Kniha dZungli), nicméné v 80. letech

uz se v Ceskoslovensku nehral Zzadny animovany film
tohoto studia. Urcité povédomi zde bylo, ale poptavku
neuspokojovala Zzadna nabidka. Na rozdil od Coca-
Coly, ktera se v Ceskoslovensku oficialné vyrabéla,

se Disneyho merchandise §iril nelegalné. Jak zjistil
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yinvestiga¢ni“ tym z televizniho potadu Kroky, kopie
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se vyrabély podle navrhi zaméstnanct druzstva
a schvalovala je komise Svazu vytvarnych umélct.

7 dochovaného vzorku péti mési¢nich vykazu
z roku 1971 bohuzel nelze vyvozovat jednoznacné
zavéry. Mlizeme se vSak domnivat, Ze neautorizované
kopie kreslenych hrdint z dilny Walta Disneyho byly
vyhodnym artiklem. Kromé obtiskti a samolepek vyra-
béla Universa ,plastické figurky® popularnich postav
z Disneyho produkce pod nazvy Mickey, kacer Donald,
pes Pluto, kolouch Bambi, psi dvojice Lady a Tramp
nebo Snéhurka a sedm trpaslikt. Jednalo se o strojové
vyrabéné duté basreliéfy z plastu o velikosti cca 25 cen-
timetrl. Podle komentare k zatijovému vykazu vyrob-
niho druzstva Universa tvotily ,Obtisky W. D.“ (zkratka
Walt Disney) obdivuhodnych 70 % ptijma z celkového
meési¢niho prodeje hracek a suvenyru. S ohledem na to,
ze podle vykazu se zbozi prodavalo pouze ve ¢tyiech
prodejnach v Praze anebo se posilalo na dobirku, byl
objem prodeje necekané vysoky. V kazdé prodejné se
béhem zati 1971 prodalo nékolik tisic archi s obtisky
Walta Disneyho, celkem za 77 603 K¢.%8 Jednalo se
o vyjimecné silny mésic, protoze v kvétnu tvoril prijem
za ,,Obtisky W. D.“ uz jen 41 % z celkového mési¢niho
prodeje. Ve zbyvajicich tfech mésicich roku 1971 (leden,
uanor, fijen) se jednalo uz pouze o jednotky procent. To,
Ze byly ,plastické figurky* bedlivé sledované samotnymi
prodejci, doklada dalsi dochovany komentar k zari-
jovému vykazu. Pozornost uc¢etniho upoutala jedna
z prodejen, kde se postava Snéhurky prodala pouze
v poctu 29 kustli za mésic, pirestoze ,zasoba trpasliku

88  Pro srovnani v roce 1971 byl primérny meésicni plat 1997 K&.
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¢inila pres 600 kust“. Nejprodavané;jsi ,,plastickou figu-
rkou“ byl prekvapiveé Trpaslik (z dochovanych zaznamu
nenijasné, jestli se jednalo o trpaslika z dilny Walta
Disneyho) a hned za nim Svejk.

Bé&hem kratkého obdobi vlady levicového prezi-
denta Allendeho vysla v Chile v roce 1971 kniha How to
Read Donald Duck. Po vojenském prevratu byla zaka-
zana a verejné€ palena s ostatnimi levicovymi knihami.
Autoti Ariel Dorfman a Armand Mattelart zde roze-
birali Disneyho produkci jako jednu z hlavnich zbrani
kapitalistického kulturniho imperialismu.

Jarni cesta
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VIII. Kroky

V nedéli 24. fijna 1976 ve 21:40 vysilala ¢eskoslo-
venska televize uvodni dil poradu Kroky. Ten, kdo mél
televizi zapnutou o chvili di'iv, mohl jesté zahlédnout
posledni zabér z italského film Kratkd dovolend —
pohled z okna jedouciho vlaku, za kterym ubihala
Cervena cihlova zed a na ni se postupné objevily a zase
zmizely dva velké graffiti napisy ,W Mao*. (V italskych
graffiti se ,viva®, tedy ,at zije!®, Casto zkracovalo jako
W.) Jakmile druhy napis zmizel ze zabéru, objevila se
zatmivacka a zavérecné titulky.

Prvni dil kulturni revue Kroky nastavil okruh
témat, ke kterym se tvtrci potradu v dalSich dilech
(ne)pravidelné€ vraceli. V anotaci, otisténé v Tydeniku
Ceskoslovenska televize, bylo uvedeno, ze ,kdyz vzni-
kalo prvni vydani televizni Kulturni revue, chtéli mu
autori prisoudit podtitul ,potad s tvirci, chodci, auto-
mobilisty a jednou prazskou rodinou‘“. Text pokracoval
v ponékud vécnéjsim tonu a definoval obsahovou napln
poradu jako ,kultura a kulturnost®. Co se za timto
heslem skryvalo, se dalo vy¢ist z nasledujicich radkua.
,Kulturni zazitek v divadle, stejné jako zptlsob oblékani,
cesta vlakem, prostiedi doma i v zaméstnani, zkratka
zpusob, jakym Zijeme.“ Hned v uvodu zaznél hlas mode-
ratora Jitiho Labuse: ,, Kroky, to je televizni kulturni
revue. To je ¢tyticet minut otazek a odpovédi na to,
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co nas zajima o kultute a kulturnosti zivota kolem nas.*
O néco pozdéji stejny hlas komentoval nazev poradu
témito slovy: ,, Jak Zijeme my, kulturni lidé? Jdeme,
jdeme, jdeme - kroky, to je nas zpusob zivota.*

Tvurci se od zacatku snazili disledné narusovat
déleni na vysoké a nizké umeéni. V prvnim dile to
ilustroval rozhovor s opernim pévcem, tenorem Ivo
Zidkem, pfed kterym zaznéla (na jeho vlastni piani)
pisen od Barbry Streisand a po kterém nasledovala
recenze na film Celisti. Dal§im tématem, které se
objevilo na konci uvodniho dilu a (ne)pravidelné se
vracelo i v dalsich vydanich potadu Kroky, byla eko-
logie. Reportaz uvozoval titulek ,My, kulturni lidé”

a kresleny vtip Vladimira Jiranka. Na benzinové stanici,
pobliz rusné silnice, se moderator ptal fidicd, jakou roli
hraje auto v Zivoté ¢lovéka a za co by ho byli ochotni
vymeénit. Lehce bizarni odpovédi byly doplnény o dalsi
satirické kresby.?® Jirankovy ilustrace se objevovaly

jak v casopise Dostavnik, tak pozdé€ji v casopise Mlady
svét. V roce 1972 se Ceskoslovensko ptihlasilo k vystu-
ptm konference OSN ve Stockholmu, jejichZ soucasti
bylo vyhlaseni roku 1974 jako roku ochrany ptirody.

Z tohoto diivodu vznikla v ¢asopise Mlady svét inicia-
tiva s nazvem Akce Brontosaurus. Mezi hlavni aktéry
této iniciativy pattil lesnik a ekolog Jif'i Jiranek a jeho
bratr Vladimir, autor postavicky brontosaura, ktera se
pozdéji vzila jako logo celé akce.

V uvodu druhého dilu potadu Kroky se objevil
titulek ,Tématem naSeho potadu je Zivotni prostiedi

89 Stejnéilustrace se o rok pozdéji objevily v knize: Jiranek,
Vladimir: O civilizaci, Praha: Lidové nakladatelstvi, 1977.
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kulturniho ¢lovéka“. Moderator Jiti Labus se na
c¢astecné rozkopaném Vaclavském namésti ptal kolem-
jdoucich: ,Kde je v Praze centrum?* Cernobil4 kamera
bloudila po stavbé a Labustiv hlas to komentoval slovy:
»Tady se pracuje.“ V zdbéru zrovna nikdo nebyl, sta-
veniste bylo prazdné. Hlas komentatora rychle dodal:
»Ne ne, to je sva¢inka!*

Petr Koudelka: ,Vlastné takhle to zacalo, pokud
jde o obsah toho potadu Kroky. Pracoval jsem v Mladém
svété, nejdiiv v Mladé fronté, potom v Mladém svéte,
av Mladém svété jsem samoziejme narazil hned na
Ypsilonku. To bylo 70, 71, tak né&jak, jo, a zacal jsem
jezdit tehdy jesté do Liberce a tam jsem s nimi navazal
kontakt. Psal jsem o tom do Mladého svéta takové
néjaké reportaze, které jsem si vymyslel, takovy
néjaky novy typ divadelni recenze v ,Mladaku®. Také
z Cinoherniho klubu, a byly to takové jakoby reportéze,
tieba dvoustrana to byla, kde to bylo popsané i trosku
jako emoce téch divakt, nebo prosté zazitky pii tom
predstaveni. Byla to takova komplexni vypovéd o tom
predstaveni. A do toho samoziejmeé véci z toho divadla.
Tak u té Ypsilonky se mi to psalo nejlip, protoze oni
délali improvizaci, na tom to stalo. TakzZe jsem s t€émito
lidmi mél trvalé kontakty. Pak se prestéhovali do Prahy.
No a ja jsem mezitim nastoupil do té televize. Jako
dramaturg, nebo redaktor v tom oddéleni, v Redakci
publicistiky a dokumentaristiky (Hlavni redakce
propagandy a dokumentaristiky, pozn. autora). Tam
se tocCily dokumenty a publicistické véci, takové i ty
magaziny a tak. No a vlastné jsem meél absolutni volnost
co budu délat, dalo by se fict. ProtoZe tam to v podstaté
fungovalo tak, zZe ¢lovék piisel s néjakym napadem za
tim Séfredaktorem, no a byl sdm sobé& dramaturgem,
kolikrat, coz byla vyhoda prave u téch Krokti. Zacal
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jsem néjakym jednim dokumentem, uz si ani nepa-
matuji, co to bylo, a pak mé hned napadlo, ze bychom
mohli udélat takovy cyklus. Dlouho jsme premysleli,
jak by se to mélo jmenovat. Nevim, jak to vzniklo, ten
nazev Kroky, ale myslim, Ze se to docela k tomu pak
hodilo. Ze zacatku to bylo jako magazinové€jsi v tom,
Ze tam byly ty rzné postavy tehdejsi kultury, by se
dalo tict, jo, Ze tfeba, ja nevim, naméstek ministra
kultury Svagera a vedle ného tam ti‘eba vystupoval
mim Ladislav Fialka a vSechno se to néjakym zpuso-
bem spojovalo. VZdycky jsem mél tendenci to udélat
tak, aby to mélo néjaky koncept. Ze se to odehravalo,
ja nevim, bylo to o AneZském klastere, tak jsme §li do
Anezského klastera, ktery byl zapadly snéhem, a vzali
jsme tam toho Svageru a Fialka tam délal potom takové
troSku i happeningy. Tieba vjednom z téch dil, to je
takovy mozna nejlepsi ptiklad, Ze jsme vzali tehdejsiho
docela znamého maliie Karla Lastovku. Pamatuji

si, Ze maloval oleje, vétSinou za vecerniho osvétleni.

A toho jsme vzali na nabiezi na molo, dneska Rasinovo
nabrezi se to myslim jmenuje, a tam jsme vystavili ty
obrazy a ted jsme tocili riizné ty lidi, jak na to reaguji
nebo jak se na to divaji. No a musim ftict, Ze jako vét-
$§inou meé nikdo nedélal problém s tim, o ¢em to bude.
Fakt tehdy asi nikdo nepiedpokladal, zZe by v televizi
nékdo chtél délat néjakou provokaci nebo néco rebel-
ského nebo tak. TakZe mi to vZdycky schvalili, no a pak
jsme tocili velice volnég, dlouho se to stfihalo. A potom
teprve ty reakce byly ¢asto takové rozpacité, myslim

z toho vedeni. Tam uz byl trosku naznak, Ze se jim to
najednou nezdalo, Ze to je néjaké jiné. Tak my jsme to
délali naprosto spontanné a ono to na tom bylo znat,
Ze nebylo zvykem v televizi, aby nékdo Sel po ulici

s mikrofonem a zeptal se nékoho ,Kde jsi byl vCera,
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Pfizndvam se, Ze nejsem vel-
milovnik bdsni a poezie, ale
lo to néco tak krasného, Ze
mdj manZel sledoval pofad
dychtivosti a jGé jsem vzpomi-
la na dobu, kdy jesté mamin-
| Zilo o jak s ni bylo viechno
jak lehéi, bezstarostnéjsi.
L. Jakesovag,
rydek

TUIVEIRG  VouUTy, B0, VOIIWUIUOW, &Ny
a Kosic. Védetti pracovnici, ktefi maji ve své-
té techniky velké zkuSenosti a jejichi préce
je ocefiovana nejvy$simi poctami, odpovidaji
reportérim na zdkladni otdzky: Prog je za-
jimavé no doné vysoké 3kole studovat, jaké
jsou podminky a vyhlidky absolventd do bu-
doucnosti.

Neni ndhodou, ie jsme pfi natdeni mezi
posluchadi nasli i mnoho cizincd. Znalosti, kte-
ré u nds ziskaji, uplatiuji tviréim zpisobem
ve svych zemich a &asto ve vyjlmecnych pod-
minkdch. Prnto nupnklad stmjan z Vlemumu
vysoce fuj i ktere jim

) STRAZCU CELNi
IRANICE

Pracovisté prislusniki  Celni
ravy jsou riznorodé@ a mnoho-
3na. S jejich praci se setkdva-
2 predeviim na hraniénich pre-
odech. Ale jejich pracovisté
su i v mistech vzdalenych de-
ky kilometri od hranicni Cary
po celém Uzemi naseho statu.
ou viude tam, kde probihd
éh zboii a cestovni ruch. Plai
e funkci kontroly dodriovéni
sady stétniho monopolu zahra-
iniho obchodu. A pravé v le-

to$nim roce bilancuji Eeskoslo-
vensti celnici cestu, kterou usli
za pétadvacet let od vzniku Cel-
ni spravy jako zvl@stni slozky mi-
nisterstva zahraniéniho obchodu.
V pofadu, ktery pripravila Cesko-
slovenska televize, se divdci se-
némi s vysledky préce nasich
celm’kﬁ kterymi se mohou po
i letech P hlubi
widi je pfi narotné a stoznte
préci, kterou vykondvaji pro
nase ndrodni hospoddfstvi. ms

Pripravil Otiedni redake

armady. bezpeénosti a brannosti.

Vysila se ve stiedu 14. IX.v 1825
na I. programu

S R T

NA OBRAZGVCE
KULTURNI
REVUE

KRO

oPro¢ nechedite na operu, proc

dévéte prednost operetd?”

»dd chodim na operu — ndhodou ,i
mam operu réda! A kofik desm-‘— -

let @ moing sto let se Fib:

s operou je konec, g vidite _ po?éd
", maji rédil”
_mendvd rozhoieni
Zeny s név L niatkou na_Narodni
wrnoi¢eni nad zumeme pro-
“"_aat/mi otdzkou a véinivou obha-
jobu ndrotné operni kultury. To
zau]etu, gesta, rozhodny tén hlasu

existuje a pordd ji
Kamera mzr

mde 4

patri k bezprostiednosti vypovédi. prelomu 19. a 20. stol,

Takovych upfimnych slov zazna-
menali tviirci televizni kulturni revue
Kroky uf desitky. O Zivotnim pro-
stiedi hlavniho mésta, o vainé a
lehké muze, o drovni plakatd, o et-
bé na dovolenou, o obrazech zng-
mého vytvarnika — nelze vyjmenovat
viechna témata s jednim spoleénym
jmenovatelem: o kultufe a kultur-

nosti Zivota kolem nds.

Proé pravé Kroky? Pofad vznikal
zhruba pfed rokem a dnes se ustd-
lil na dvoumésiéni periodicité — od
zaédtku chce pronikat pod povrch

V¥ Zpévadka Hong Talpord

A Oiivié postayy z nového roménu za-
sloutilého umdice Frantitka Koiika o Zeské
malifce 2defice Braunové, kieré #lo na

pii budovéni socialistickéh lu osvobo-
zené zemé. lekavujl je take pn prmu ¥; m-
vodech a vy se

Studenti v beseddch, které jsou soudsti
kaZzdého pofadu, sami odpovidaji na ddlefité
otdzky. Shoduji se na tom, Ze napfiklad jejich
strach z obtiiné matematiky a fyziky byl zby-
te€ny. Po zkuSenostech prvnich mésicl studia
védi, Ze jim velmi pomdhaji dobré znalosti ze
stiedni 3koly, na nichi ddle stavéji.

Mezi besedujicimi nejsou jen #i, pro néi
byla technika od détstvi konickem. Nékteri
chtéli byt umélci a filozofy, a pfece by dnes
#6dny neménil. Neddvéra zmizela — a kdo
uvazl drapk toho si dobrodruistvi technik
podmaniio na cely Zivot.

Cyklus Smér studia — technika dokumentuje
rozsGhié moZnosti tvirdi prace, jez se studen-
tdm nabizeji v podobé cvieni na nejmoder-
néjsich pfistrojich a ndkiadné technice. Vidyf

dio Pavel SmetaZek
V¥ Amatérskd opera Praiskd

trvani ziskala fadu uznani.

A Vedouci souboru Tradiciondl jarz stu-

zpévohra
vmikla ve tiicitych letech. Za dobu svého
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v divadle jsi byl, na ¢em?‘ a aby ekl néjaky svij nazor.
A to je najednou troSku Sokovalo. Ty §éfy. Tam byla ta
pani BalaSov4, soudruzka, ta byla nad nasim $éfredak-
torem, tak ta mu vzdycky vynadala. On to tam pak u ni
obhajoval, protoze to naopak u divakti mélo vyborny
ohlas, psali a tak.”

Bé&hem rozhovoru se Koudelka nékolikrat zmino-
val o tom, Ze z jednotlivych rozhovort chtél ,vyzdimat
predstaveni“. Pti psani scénate pro néj bylo dutlezité
piredem vytvorit urcitou situaci. Rozhovory se nikdy
neodehravaly v televiznim studiu, ale vZdy na specific-
kych mistech. Kromé reportazniho zptisobu nataceni
v terénu, kdy respondenti odpovidaji v prostiedi, ve
kterém se béZné pohybuji (doma, na pracovisti nebo na
ulici), se v nékterych dilech objevuje priznana styli-
zace. At uz to je vrchol Pettinské rozhledny (Ladislav
Smoljak), Anezsky klaster pied rekonstrukci (Kotalik),
nebo zasnézené pole v Sedlicich (starosta Sedlic). Podle
Koudelky $lo o vytvoreni kulisy, ve které by se jednot-
livi aktéri v civilnim Zivoté projevili jako herci, ktefi
néco predstiraji. Jak ale sam piiznal, nékdy se tato
metoda obratila ve sviij opak. Pokus o ironické vyznéni
se proménil v upifimnou vypovéd, ktera nakonec
prekvapila i tviirce. Zajimal ho moment, kdy se déni
dostava ,mimo kontrolu, piestava byt divadlem a stava
se samostatnym svétem®. Tento stav ,mimo kontrolu*
je silné pritomny také u kolektivni improvizace, kterou
rozvijel liberecky experimentalni soubor Studio
Ypsilon. V divadelnim programu k inscenaci Trindct
viini z roku 1975 se do¢teme o ,,jisté uvolnénosti formy*
a o ,vzajemném prolinani smysld, vnimani zdanliveé
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neadekvatnim smyslem*.’° Uvolnénost formy a pokus

o synteticky tvar mazeme vysledovat i v poradu Kroky.
Nejvice to bylo patrné na jednom dilu z roku 1978, ve
kterém Jifiho Labuse v roli moderatora, dopliioval

Jan Schmid, zakladatel divadla Studio Ypsilon. Ten se
spole¢né s Koudelkou také podilel na scénari tohoto
dilu. Hned v ivodnich zabérech byla ptitomna silna
obrazotvornost. Starsi Zena se zavazanyma oc¢ima stala
uprostied sidlisté. Okolo ni se pohyboval televizni
stab. Kdyz si historicka architektury Marie Benesova
sundala $atek z oc¢i, zacala kriticky hodnotit okolni
sidlisté. Kameraman presel plynule z detailu jeji tvare
na v pozadi prochazejici herecku Studia Ypsilon Janu
Synkovou upien€ sledujici kameru, ktera ji jesté chvili
sledovala v pohybu, aby se od ni vzapéti odpoutala
avzabéru 360° ukazala tazajiciho se Jana Schmida

s mikrofonem v ruce, soustiedéné pozorujiciho tvat
mluvici Marie BeneSové, ktera se nakonec znovu ocitla
v obraze. Nasledoval piesun autobusem na vystavu
romského malife Rudolfa Dzurka, na které spisovatelka
Tera Fabianova recitovala své basné€ v romsting€. Potom
ji vystridala herecka Dana Mediicka a prednesla ¢esky
pieklad téchto basni. Nakonec zazpivala mlada romska
zpévacka Véra ,Kale“ Bila se svoji skupinou. V dal§im
vstupu oba moderatoti s mikrofonem v ruce zpovidali
Benesovou v centru Prahy. Labus m¢l delsi vlasy a na
sobé dlouhy tmavy kabat. Schmid mél také delsi vlasy,
navic plnovous a na sobé tmavy kabat s kapuci a ¢epici

90 Schmid, Jan: Skripta Y (vybor z textu, které byly o Ypsilonce
napsany v rozmezi let 1963-2003), Praha: Nakladatelstvi Studia
Ypsilon, 2007, str. 39-40.
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s kSiltem. Televizni obraz nam sam o sob¢ na vizualni
roviné (ikonické, prip. ikonografické) nesdé€luje, kdo je na
obraze. To je pripad, kdy by mélo byt k obrazu ukotveno
slovo.”’ Pokud bychom u této scény vypnuli zvuk (odpou-
tali slovo od obrazu), samotny obraz by nam nesdéloval,
jestli oba muzi s delsimi vlasy jsou pozitivni nebo
negativni postavy. To, Ze maji v ruce mikrofon by nasveéd-
Covalo, Ze jsou v roli tazatelt, tedy téch, kteii ,,ovladaji*
(nebo prinejmensim ,vedou®) diskurz. Podle ustalené
predstavy vsak nemohly byt soucasti vizualniho kodu
,socialisticky ¢lovék® dlouhé vlasy a vousy. Tato podoba
byla vétsinou vyhrazena piislusniktim tzv. undergroundu
nebo disentu a v oficidlnich sdé€lovacich prostiedcich se
objevovala s negativni konotaci. V tomto pripadé se jed-
noznacné kodovani a dekdédovani zamérné komplikovalo.
Pripomenme si dosavadni minulost obou hlavnich
autord potradu Kroky. Petr Koudelka psal v poloviné roku
1968 proreformni ¢lanky do Mladé fronty. V roce 1969
pracoval kratce v redakci ¢asopisu Dostavnik, ktery byl
po nékolika ¢islech zakazan. Od roku 1970 byl zamést-
nan jako redaktor normalizovaného ¢asopisu Mlady
svét a pozdéji jako scenarista v Ceskoslovenské televizi.
Kromeé toho, Ze psal scénaie poradu Kroky, podilel se na
nékterych dilech jako moderator. Vladimir Drha absol-
voval na konci 60. let FAMU, katedru reZie. V rozmezi let
1968 a7 1969 natocil v ramci absolvovani zakladni vojen-
ské sluzby v Ceskoslovenském armadnim filmu nékolik
ocenénych a nasledné zakazanych kratkych snimkti. Na
zacatku roku 1970 bylo z ideologickych dtvodt zastaveno

91 Eco, Umberto: O televizi. Prace z let 1956-2015, Praha: Argo,
2020, s. 188-189.
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nataceni jeho filmového debutu Anné K. je zima z povid-
kového filmu Nadvstévy. Po barrandovském zakazu
pokracoval v externi spolupraci s Ceskoslovenskou
televizi, kde v pribéhu 70. let reZiroval desitky poiada.
Také ostatni spolupracovnici poiadu Kroky nespliiovali
zazitou predstavu o novych kadrech ,normalizované*
televize. Kameraman Kristian Hynek pochazel z rodiny
prazského nakladatele Aloise Hynka, jehoz podnik byl
vroce 1948 znarodnén a jeho rodina se osobné pratelila
s rodinou Vaclava Havla. Do Ceskoslovenské televize
nastoupil jako cerstvy absolvent FAMU v roce 1972.
Podilel se témét na v§ech dilech kulturni revue Kroky.
Kristian Hynek: ,,Mij tatinek byl obycejny inZenyr
chemie. Nicménég, nevim, jestli znate mij ptivod, my
pochazime z takové, jako, nechci rict vyznamné rodiny,
ale prosté v Celetné ulici jsme méli nejstarsi naklada-
telstviv Praze. TakZe tim to bylo vyznamné. TakZe my
jsme stara prazska jako méstanska rodina, nikoli bohata,
ale prosté takova stiredni tiida. No a diky tomu mél otec
celou fadu kamaradt, znamosti, velmi vyznamnych, no
ajeden jeho velky kamarad byl Ivan Vavrecka, to byl asi
jeho nejvétsi kamarad. To jméno nevim, jestli maminka
Vaclava Havla byla Vavreckova, rozena. A tim padem
pan inZenyr Havel, tatinek Vaclava Havla, byl kamarad
meého otce a oni tady bydleli, a mij otec tam k nim chodil
na ¢aj nebo prosté do takového toho klubu té rodiny
si povidat. Tilidi prosté, ti staroprazani se v té dobég,
v 50. letech se schazeli, ten svét byl vici nim nepratelsky
aoni takhle drzeli pohromadé. Takze ja jsem vyrustal
v tomhle prostiedi, ale nasi se mé snazili drzet zpatky.
Prosté nechtéli meé prezentovat jako synka z téhle rodiny.
SpiSe se snazili, abych byl prizpisobivéjsi té dobé. Ja
jsem od jeho samych zac¢atkl védél velmi presné, kdo
byl Vaclav Havel, protoze pan inZenyr Havel s nim mél
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trochu problémy a otec o tom mluvil doma a tak déle.
Pro meé Vaclav Havel posléze, kdyz se zacal angazovat,
byl uplny bih. J4 jsem to celou tu dobu vnimal jako néco,
¢eho bych chtél byt soucasti, ale strach mi nedovolil.“
Lenka Termerova byla herecka ostravského divadla
Petra Bezruce a rodinna piitelkyné reziséra Drhy. Hrala
v ostravském televiznim seridlu Kamenny rad (1975),
ktery vybocoval z tehdejsi seridlové produkce svym
,heideologickym"“ zpracovanim piredunorovych realii.
Spolec¢né s Koudelkou vystupovala jako moderatorka ve
dvou dilech potadu Kroky. Jan Schmid byl vystudovany
vytvarny umélec, autor divadelnich her a rezisér. V roce
1964 zaloZil v Liberci experimentalni soubor s nazvem
Studio Ypsilon, ktery se béhem normalizace obc¢as
potykal s omezovanim repertoaru. Jako scendrista
a moderator spolupracoval na jednom dilu poradu Kroky.
Jiti Labus a Marie Durnova ptisobili od za¢atku 70. let
jako herci Studia Ypsilon. V poiadu Kroky se pravidelné
objevovali jako moderatorské duo.

Marie Durnova: ,Tenkrat byla Ypsilonka jesté
v Liberci. My jsme byli dokonce s Jirkou asi dvakrat
v Trutnové na Hradecku u Havla, on se docela i pohyboval
v Liberci, protoze tam mél kamarady architekty, takze
jsme se znali. A tak jsme o tom védéli dost (Charta 77,
pozn. autora). Vlastné z obou stran. Z téch komunistic-
kych novin i od téhle party, ktera to vlastné zptisobila.*%3

V listkovém katalogu Ceskoslovenské televize se
dochovaly stru¢né pisemné zaznamy o ¢trnacti dilech
potadu Kroky (1976 az 1981), pti¢emz dva z nich nebylo

92 Rozhovor s autorem 14.12. 2018.
93 Rozhovor s autorem 7. 12. 2018.

Kroky



108

mozné dohledat na Zddném médiu a jeden z nich se
podle poznamky na katalogizac¢nim listku nikdy neod-
vysilal. Ve spisovém archivu CT se nachazeji pouze dvé
vyrobni slozky dila z roku 1978, ze kterych jsem ziskal
dalsi informace o vyrobé¢ a schvalovani do vysilani.

Z téchto dokumentl bylo moZné odvodit, Ze dochovany
poiad Kroky s podtitulem O kyci se pravdépodobné
nikdy neodvysilal, prestoze v archivnich zdaznamech

o tom neni piimy dtkaz. Tento dil z roku 1978, resp.
1979, byl nejvice subverzivnim a zaroven také posled-
nim dilem tvirci dvojice Koudelka a Drha.* Dvanact
dilt poradu Kroky se zachovalo na ptivodnich 16mm
filmovych pasech. Ze srovnani listkového katalogu

a dobového tisku (Tydenik Ceskoslovenskd televize,
Rudé pravo) jsem k jednotlivym dilim dohledal dalsi
informace a urc¢il poradi, v jakém se vyrobily a pii-
padné¢ odvysilaly. Ze vzajemného porovnani tydenniho
adenniho televizniho programu jsem zjistil, Ze vysilani
poiadu bylo dvakrat zruseno. Porovnanim uvedenych
anotaci v tisténém televiznim programu jsem dosel

k zavéru, Ze obé€ zruSend vysilani byla nahrazena
pozdéjsim uvedenim. Diivod odloZeného vysilani se

mi nepodatilo zjistit. Vétsina dilti potadu Kroky, které
jsem mél moznost vidét, vybocuje z dobové produkce
pfedevsim po formalni strance. Casto se v nich obje-
vuje vyrazna prace s obrazem a zvukem, ktera do jisté
miry pfipomina experimentalni postupy nové viny

60. let: ru¢ni ¢ernobila 1l6mm kamera, kontaktni zvuk,

94  Filmarijsou jen zfidkakdy disidenti, ale svét filmu se politickym
zajmam dokéaze vzpouzet. Szczepanik, Petr: Tovarna Barrandov.
Svét filmara a politicka moc 1945-1970, Praha: NFA, 2016, s. 18.
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dynamicky stfih, improvizace moderatora, vrstveni
zvukovych stop nebo textové mezititulky. Proti static-
kym zabértim a strojenym promluvam, kterych jsem

v archivu vidél nékolik desitek, je to rozhodné néco
jiného. Nékteré dily navic obsahovaly vyrazné pole-
mické pasaze, které nakonec vedly k zakazu vysilani.
To dosvédcuje, Ze tehdejsi rezim nebyl emancipacné
socialisticky, ale konzervativné autokraticky. Tvlrci
kulturni revue Kroky svym tehdejSim piistupem
nicméné potvrzuji, Ze podoba televiznich poradu 70. let
se mohla alespon na chvili vychylit z normaliza¢niho
standardu. Jednim z diivodti bylo zruseni centralni
cenzury v roce 1968. K jejimu obnoveni sice doslo
vzapéti po invazi sovétskych vojsk, ale uz v ponékud
odlisné podobé. Postupna vyména nespolehlivych
profesionali za provéiené kadry na vedoucich pozicich
umoznila zavadéni cenzury na individualni drovni.”
Osobni odpovédnost za pripadné selhani uspésné
branila jakymkoliv kritickym projevam. Nékdy se sice
podatilo presvédcit vedouciho vyrobni skupiny a bylo
mozné natocit i odvaznéjsi porad. Nicmén¢ ziskat povo-
leni k jeho odvysilani uz bylo téméf nemozné. V téchto

95  Jan Fojtik: VSichni vychazime z toho, a myslim, Ze se shodneme,
Ze tato regulace se nemuze redukovat na policejné represivni
opatreni, Ze jeji efekt zavisi pfedevsim na tom, jak dovedeme
rozmistovat a vychovavat kadry, jak dovedeme délat dobrou
kadrovou politiku, aby na kli€¢ovych pozicich byli lidé, na které je
spolehnuti, lidé ¢estni a znali véci. 1970, 17. Cerven, Praha. - Cast
zapisu z 2. schiize ideologické komise UV KSC. In In Otahal,
Milan — Noskova, Alena — Bolomsky, Karel (eds.): Svédectvi
o duchovnim ttlaku 1969/1970, Praha: Ustav pro soudobé déjiny
AV CR / Maxdorf, 1993, s. 27.
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vyjimeénych pripadech nedochézelo k preventivni
cenzuie, ale k tzv. naslednym cenzurnim zasahtm?®®.

V letech 1979 a7 1980 se na obrazovkach objevily
dalsi tfi dily potfadu Kroky. V ¢ervnu 1979 se odvysilal dil,
ktery mapoval bratislavskou divadelni scénu. Rezisérem
byl Viktor Polesny, scénar napsal Petr Koudelka. Bohuzel
v archivu Ceské (ani Slovenské) televize se pofad nedo-
choval. Polesny za tento dil ziskal ocenéni na festivalu
dily poradu Kroky reziroval Jiti Vérc¢ak (O humoru 1979,
O cyklu Hudba z respiria 1980)°". Byly o poznani umirné-
néjsi a na jejich vyrobé se nepodilel nikdo z ptiivodniho
tvirc¢iho tymu. Vyjimkou byl kameraman Kristian
Hynek, ktery charakteristickou ru¢ni kamerou nasnimal
dil O cyklu Hudba z respiria. V listkovém katalogu jsem
objevil jesté stopu po druhém neodvysilaném poradu
Kroky z roku 1981 (rezie Viktor Polesny, kamera Kristian
Hynek). Ani jeden z nich se v§ak na detaily nepamatuje
a v archivu se tento dil nedochoval. Kroky tak navzdy
zmizely z televiznich obrazovek.

96 Nasledna cenzura zahrnuje véechna opatieni smérujici k tomu,
aby jiz vytistény text nemohl byt (dale) rozsifovan. Tento druh
cenzury se nesnazi zménit text sdm, ale zaméfuje se na jeho
potencialni publikum, takZe jej mizeme charakterizovat jako
prostfedek fizené recepce. Miillerova, Beate: Cenzura a kulturni
regulace: mapovani terénu. In Pavlicek, Tomas - PiSa, Petr —
Wogerbauer, Michael (eds.): Nebezpecna literatura? Antologie
z mysleni o literarni cenzure. Brno: Host, 2012, s. 237.

97 Porad s nazvem Hudba z respiria se vysilal od roku 1971 do roku
1990. Jednalo se o patecni zivé prenosy vazné hudby ze studia
na Kavcich horéch. Jeho spoluautorem byl feditel Jan Zelenka,
plavodnim vzdélanim hudebnik (studoval dirigovani na prazské
konzervatofi). Simerda, Tomas: Hudba v Ceskoslovenské tele-
vizi v dobach normalizace. In Clavibus Unitis VII/1, Association
for Central European Studies, 2018, s. 261.
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IX. Revue

Pied nékolika lety védci zkoumali rozdily ve
¢teni tisténych a digitalnich médii, pricemz objevili
nékolik podstatnych rozdilt. Pfi ¢teni tiSténé publikace
mnohem vic pouzivame sekven¢ni mysleni, a tim se
zvySuje nase schopnost zapamatovat si pribéh v chro-
nologickém poradi. Naopak pii ¢teni z monitoru se
postupné vytraci casova souslednost. Védci to davali do
souvislosti s chybé&jicim prostorovym rozmérem tiSténé
publikace, diky kterému se 1épe orientujeme.’® Jenze
ztrata v Case muze souviset také se samotnym obsahem.
Uprostted zaplavy obrazt bez paméti, které se ,hodi
spi$ k nabizeni zbozi nez k vyjadreni myslenky*, jsme
byli uz pred sto lety v lifestylovych magazinech.”® Dnes
jsme pouze svédky akcelerace. Na socialnich sitich
nemusime platit, kdyZ poskytneme zdarma nase dra-
hocenna data. Sekvenc¢nost je také zakladem filmového
média. Rada nehybnych snimk vytvari iluzi pohybu.

98 Wolfova, Maryanne: Ctenéfi, vrat se; Mozek a &teni v digitalnim
svéte, Brno: Host, 2020, str. 89-90.

99 Wolfova cituje Davida Ulina, ktery v The Lost Art of Reading
cituje provokativni uryvek od Lewisa Laphama o vlivu digitalni
kultury na ¢asové fazeni informaci (sequential thought):
,Casova souslednost se stava né&&im navic, neni kauzativni —
obrazy zbavené paméti, promlouvajici k vlastnim odrazim ve
slovech, kteréa se hodi spiSe k nabizeni zbozi na prodej nez
k vyjadFeni myslenky.“ In Wolfova, Maryanne: Ctenafi, vrat se;
Mozek a ¢teni v digitalnim svété, Brno: Host, 2020, str. 231.

IX. Revue
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Listovani ¢asopisem je bezpochyby kinematograficky
zazitek, stejné jako brouzdani po internetu. Snazime
se propojovat rizné prvky do jednotného ¢asového
proudu - otac¢ime stranku za strankou, sledujeme
obrazy a v duchu si promitame to, co ¢teme.

Prvni film se objevil v tisténé podobé priblizné
dvacet let pred vynalezem kinematografie. V roce
1868 si anglicky tiskat John Barnes Linnett nechal
patentovat vyndlez s nazvem kineograf. Byla to mala
papirova publikace, velikosti ptiblizné A6, s rozfazo-
vanymi ilustracemi. Pti rychlém prohliZzeni vznikala
iluze pohybu, prfipominajici animovany film. Kineograf
postupem casu zlidovél a stal se z n&j obycejny fli-
pbook. Také kinematografie se velice rychle stala
béznou podivanou, uré¢enou piedevsim pro stiedni
tiidu a délniky. Okolo roku 1897, kratce po vynalezu
: filmu, se v nékolika ruskych novinach zacal objevovat

: ' pravidelny sloupek s nazvem Kinematograt.'°© Obsah
t E ' E V | Z n l rubriky na prvni pohled viibec nesouvisel s filmem.

‘ Jednalo se o riznorodé texty — kratké popisy
pouli¢nich vyjeva nebo utrzky cizich rozhovori.
Nesouroda smés odkazovala k prvnim projekcim bratii
Lumiert. Jejich filmova pasma byla také sestavena
z riznorodych zanri. Na jedné strané€ dokumentarni
vyjevy (odchod z tovarny, ptijezd vlaku), na druhé
strané€ komické vystupy (pokropeny kropic). Slovo
magazin se diive pouzivalo v podobném vyznamu
jako rusky Kinematograf. Oznaceni pochazi z arab-
ského makhazin a pivodné znamenalo misto, kde se

i

XXIVv &

100 Tsivian, Yuri: Early Cinema in Russia, Taylor & Francis, e-Library,
2005, str. 8.
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uchovavalo rtizné zbozi - tedy sklad nebo zdsobarnu.
Od roku 1731, kdy se v Londyné objevilo prvni ¢islo
Gentleman’s Magazine, se slovo magazin zacalo
pouzivat také pro tistény meési¢nik, ktery obsaho-
val rozmanité prispévky. 1° Podobny vyznam ma
také oznaceni revue.

V roce 1918 se v Rusku objevily prvni pohyblivé
noviny. Stiiha¢ a zac¢inajici rezisér Dziga Vertov sesta-
vil pAsmo némych dokumentdarnich filmi, doplnil je
vysvétlujicimi mezititulky a opatril dvodnim napisem
Kino-Tyden. Skladba téchto kratkych filmovych
tydenikl pfedznamenala strukturu televizniho zpra-
vodajstvi. V prvnim kvétnovém vydani Kino-Tydne
se na zacatku objevily domaci politické udalosti, po
nich nasledoval kratky pohled do zahranici a na konci
tydeniku si mohl divak trochu odpocéinout nad zabéry
z moskevské promenady s dobovymi atrakcemi, v€etné
pouli¢niho pristroje na promitani pohyblivych obrazu.
Vertov svymi kratkymi filmy propagoval revoluci,
ktera se pomalu ménila v diktaturu. O nékolik let
pozdéji zacal pod stejnym ndzvem Kino-Tyden vycha-
zet rusky filmovy éasopis. Cervenoéerna konstruktivi-
sticka obalka méla v zahlavi Lenintv citat: ,Film je pro
Rusko ze vSech uméni nejdilezitéjsi. %2

V kvétnu 1968, v priibéhu patizskych pouli¢nich pro-
testt, se francouzsky rezisér Jean-Luc Godard rozhodl

101 Ve zbrojnim primyslu znamena magazin zasobnik naboja, ve
filmovém primyslu zase odnimatelnou ¢ast kamery, ve které je
ulozeny film, viz etymonline.com/word/magazine.

102 Casopis vychazel od roku 1924 na ose
Moskva - Leningrad - Berlin.

IX.

115

natacet politické filmy politickym zptsobem.!5 PtfestoZe
Godard nebyl nikdy prili§ komer¢né uspésny, stal se
béhem 60. let do urcité miry celebritou.'°* Po nékolika
kontroverznich celovecernich filmech se v roce 1968
rozhodl vystoupit z filmového primyslu a vzdat se svého
proslulého jména. Postupné dal dohromady umeélecky
kolektiv s ndzvem skupina Dziga Vertov, ktery v rozmezi
let 1969-1972 realizoval devét politickych filmu. V ame-
rickém dokumentarnim filmu Godard in America (1970)
vysvétloval, Ze jako radikalni filmarii se vymezuji proti
tzv. hollywoodskému systému, ktery produkuje piili§
mnoho obrazd, ale Zddné nové zvuky. Tvrdil, Ze v néko-
lika dalsich filmech si skupina Dziga Vertov dala za cil
dosahnout pravého opaku.®

Petr Koudelka: ,VétS§inou jsme sedéli pohromadé
ve stfizné a kazdy nécim prispél. Tieba ty titulky, to mé
tahlo k tomu vSechno pojmenovavat, davat tam titulky.
Nékdy az moc, mné to museli vymlouvat, ze tam byly
zbytecné. A Drha zase sledoval dobte takové ty ostré
stiihy, v tom se vyznal dobfe, i kdyzZ se vétSinou tvaril,
jako zZe tam neni. Méli jsme kliku i na tu stfihacku,
ta byla vyborna. TakZe to vznikalo ¢asto v té stiizné,
tyhle véci. Myslim to, jak to vypadalo ve vysledku.
Ale myslim, Ze to, o ¢em mluvite (urc¢ita formalni

103 Godard: ,Make a film politically. Show it politically. Distribute it
politically.“ Monterrubio, Lourdes: From militant cinema to Essay
film. Letter to Jane by Jean-Luc Godard and Jean-Pierre Gorin,
L'Atalante 22, s. 57.

104 Mezi komeréné nejuspésnéjsi snimky patfi jeho celovecerni
debut U konce s dechem (1960) se zacinajicim Jean-Paulem
Belmondem a koprodukéni film Pohrdani (1963) s francouzskou
hereckou Brigitte Bardot.

105 Godard in America (1970)
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uvolnénost, pozn. autora), to uz bylo v zakladu posta-
vené pri tom nataceni. Uz tim, Ze jsme vyrazeli ven,
uplné jinym zpisobem jsme oslovovali lidi, jinak jsme
navazovali ty véci na sebe. Myslim, i pfi tom nataceni
uz tohle vznikalo. (...) My jsme neméli piistup k zapadni
televizi viibec a jinak tu a tam nékdo sledoval tfeba
néco z Némecka nebo z Rakouska, ale tam ani tyhle
véci néjak nedélali. Ale myslim si, Ze ja jsem mél k tomu
piistupu urcitou pripravu z 60. let z téch novin, protoze
tam jsme délali casto takové neobvyklé, vyjimecné véci
timto zpisobem. Vzpominam si, kdyz byl atentat na
Kennedyho (Robert Kennedy, pozn. autora), tak o ném
ve Sternu vychazela takova velice zajimava reportaz

na pokracovani. A my jsme k tomu samozrejmé neméli
pristup, v téch nasich novinach. Ale méli jsme ¢lovéka,
ktery, kdyz vySel Stern, tak jel na hranice, tam m¢l
domluvené s kamaradem nebo se strojvedoucim, ktery
to koupil v Némecku, Ze mu to prodal. On s tim prijel
do redakce a tam jsme to do Mladé Fronty davali ze
Sternu, s tim, Ze to je recenze s ukazkami. ProtoZe aby
.. zase autorska prava. Nemohli jsme to otisknout ani

z politickych divodt. Tak jsme tam davali, Ze to psali ve
Sternu. Ted jsme psali dlouhé traktaty o tom atentatu
a pretiskovali fotografie z toho Sternu. TakzZe takovy
Zivy pristup..”
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X. Mezery archivu

Na zacatku cervence 1978 byl v televizni redakci
propagandy a dokumentaristiky schvalen scénaft
desatého dilu poradu Kroky. Datum vysilani bylo
naplanovano na ,srpen nebo zati“. Do potadu byla
zafazena reportaz s nazvem Putovdni za psem. Dvojice
moderatort patrala po autorovi plastického psa, ktery
byl evidentné vyroben podle piedlohy kreslené postavy
Walta Disneyho. Jméno autora se vSak nedozvédéli ani
po telefonatu do druzstva Universa Prihonice, které
plastického psa vyrabélo. Schvalovaci projekce potradu
Kroky se uskutecnila v polovin€ srpna 1978. V archivu
se z ni dochoval z¢asti vyplnény, nepodepsany protokol
a Zprava o vyrobé TV poradu ze dne 24. 8.1978, ve které
se piSe: ,Nataceni probéhlo podle nataceciho planu.
Zvlastni udalosti se nekonaly. Poi'ad nebyl schvalen
do vysilani s. Kolarovou a o dalS§im osudu tohoto
poiadu bude jednano na redak¢éni radé po navratu
red. P. Koudelky z dovolené®. Nékolik dalsich mésict
se nic nedélo. Na konci rijna 1978 predlozil scenarista
Koudelka navrh na pfepracovani poiadu. Soudruzka
Kolarova navrh schvalila. V poloviné prosince televizni
stab natacel v podniku Universa Prihonice. Posledni
dochovany dokument ve spisovém archivu pochazi
z dubna 1979. Jedna se o objednavku ozvuceni filmové
kopie. Od schvaleni scénaie uplynulo vice jak devét
mésicua. Porad se nikdy neodvysilal. Pfesto se v archivu
Ceské televize dochovala jeho pivodni filmova kopie.

X. Mezery archivu
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Archiv neni pouze mistem, kde se shromazd'uji
informace, ale je také mistem, kde informace chybi.
Boris Groys tvrdi, Ze archiv je neustale ohroZzovan
zni¢enim, a proto je kone¢ny, exkluzivni, ohraniceny,
takzZe v ném nelze najit predformulované vSechny
mozné vypovéedi. Groysovo tvrzeni muze ilustrovat
prihoda s témeér neznamym televiznim poiradem Kroky,
ktery se stal predmétem zkoumani. Podle tzv. listko-
vého katalogu (zdznamy na papirovych kartach) vzniklo
od roku 1976 do roku 1981 ¢trnact dilti nepravidelného
kulturniho seridlu s ndzvem Kroky. V digitalni data-
bazi je vSak zapsano pouze tiinact dili a ve filmotéce
je k dispozici jen dvanact ptivodnich filmovych kopii
(v archivu Ceské televize se tento porad, podobné jako
ostatni potady té doby, dochoval na ptivodnich 16 mm
filmovych pasech). Televize byla od svého po¢atku kom-
binaci dvou starSich médii, rozhlasu a kinematografie.
Jako zaznamové médium se nejcast€ji pouzival 1l6mm
film (méné casté€ji také 35mm film). Archiv televiznich
poradq, natoc¢enych priblizné do roku 1980, ma tedy
podobu filmového archivu. Zpravodajské filmové pasy
¢asto nemaji ani zvukovou stopu, komentare se Cetli
nazivo béhem vysilani. Prvnich dvacet pét let televiz-
niho archivu, tak ob¢as vypada jako archiv némého
filmu. KdyZ jsem pi‘ed lety v badatelné Ceské televize
nahodou narazil na porad Kroky, bylo digitalizovano
pouze sedm dili z dvanacti. Abych mohl prostudovat
i zbylé dily, pozadal jsem o jejich prednostni digitalizaci.
KdyZ jsem po dvou letech Zadal v televizi o moZnost
nového naskenovani nékterych dila pro ucely pripravo-
vaného filmu, dozvédél jsem se, Ze kromé dvou z nich,
jsou vSechny napadené tzv. octovym syndromem, cozZ je
nevratny proces rozkladu filmového materialu. V sou-
Casnosti uz tedy neni mozné tyto dily znovu naskenovat
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a pravdépodobné ani promitnout. Pokud bych tedy pied
dvéma lety nepozadal o jejich pfednostni naskenovani,
zustala by kvili octovému syndromu, z nékterych dild
poiadu Kroky, pouze mezera v archivu.

DalS8i mezerou archivu, na kterou jsem tenkrat
narazil, byla chybéjici spolec¢na informace (jednotici
kli¢ové slovo) o revue Kroky jako o ucelené sérii.
Popisky v digitalni databazi byly stru¢né a nepiesné.

U nékterych dilt bylo hlavni oznac¢eni Kroky zaméno-
vano za podtitul poradu. Cislovani dila bylo nesouvislé,
opakovalo se, a tak ve vysledku nedavalo smysl. Pti
vyhledavani v digitalni databazi se tak nezobrazovaly
vSechny dily. Po nahlédnuti do listkového katalogu bylo
sice mozné ¢astecné urcit poradi, stale vSak zistavaly
mezery. Postupnym porovnavanim digitalizovanych
poiadi (ne v§echny pofady maji naskenované celé
zavérecéné titulky), listkového katalogu a dobového tele-
vizniho programu jsem zacal zji§tovat, jaké bylo sku-
te¢né poradi a kdy se ktery dil odvysilal. Dobovy tisk
uvadél v televiznim programu pouze nazev poradu bez
¢isla vydani. Jindy mély dily reprizu, ale v programu
to nebylo nijak oznac¢eno. Nékdy se v tisku objevila
jednoznacéné urdit, o ktery dil se jedna. Dal§im matou-
cim faktorem byla zména programu. Na zac¢atku roku
1978 bylo vysilani poradu Kroky dvakrat kratce po
sobé zruseno. Tuto informaci jsem objevil aZ po srov-
nani programu Tydeniku CST (kde byl potad uvedeny
v programu) s aktualnim televiznim programem, uve-
rejniovanym kazdy den v Rudém pravu (kde byl misto
Krokti uvedeny nahradni program). To v§e dohromady
samoziejmé zvySovalo moznost chybné identifikace.
Ze ¢trnacti dilt se jich podle dobovych televiznich
programi odvysilalo pouze dvanact. Dva dily se tedy

Mezery archivu
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vibec nedostaly na televizni obrazovky. V pripadé
posledniho dilu s podtitulem Texty z roku 1981 bylo
celkem jednoduché to dolozit. Na jeho katalogi-
zaéni karté byla mezi dal§imi informacemi, stru¢na
poznamka ,Nevysilano“. OvSsem bez dalsiho vysvétleni.
Tento dil se nedochoval ani ve filmotéce, ani v paméti
reziséra Viktora Polesného, takZe uZ neni mozné urcit,
co presné mohlo vést k zakazu vysilani. Zde se vracime
ke Groysoveé poznamce o ni¢eni archivu. Ve filmotéce
chybi jesté jeden dil, shodou okolnosti také od reziséra
Polesného. Na rozdil od predchoziho byl tento dil
celkem podrobné popsan v dobovém tisku (mapoval
tehdejsi bratislavskou divadelni scénu), a navic rezisér
Polesny si na n€j pamatuje. Jak jsem zjistil z dobového
tisku, v roce 1979 za néj ziskal ocenéni Ars Film na
poradu se nepodaftilo dohledat v archivu Ceské ani
Slovenské televize. V této mezeie patrani skoncilo.
Zbyvalo tedy vysvétlit zahadu dilu s podtitulem
O ky¢i. Zaznam v televiznim programu jsem nenasel.
Nicméne dil byl zapsan jak v digitdlnim, tak v listko-
vém katalogu a také se dochoval ve filmotéce. Bylo
mozné néjak potvrdit, Ze se tento dil opravdu nikdy
neodvysilal? Na jeho karté o tom Zadna zprava nebyla.
Datum vysilani chybélo, ov§em to nic neznamenalo.
Data totiz chybéla i na nékterych dalsich katalogizac-
nich kartach odvysilanych dild. Identifikaci v tomto
pripadé jesté komplikoval rok vyroby. Na karté byl
uveden rok 1978, v zavérec¢nych titulcich byl rok 1979.
Vladimir Drha, rezisér tohoto dilu, jiZ nékolik let nebyl
nazivu a Petr Koudelka, scenarista a dramaturg v jedné
0sobé, si zadné informace o piipadném zakazu vysilani
nepamatuje. Ve spisovém archivu Ceské televize se
dochovaly dvé vyrobni slozky, které se vztahovaly ke
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kulturni revue Kroky. Obé¢ byly z roku 1978. Prvni z nich
pattila v poradi sedmému dilu, ktery se odehraval ve
vesnici Sedlice, druha slozka patiila pravé dilu O ky<ci.
Porovnanim obou slozZek jsem zjistil, Ze doba od schva-
leni scénare, pres realizaci az po vysilani se u obou dila
znacné lisi. Podle dostupnych dokumenti z vyrobni
slozky k sedmému dilu vyplyva, Ze scénar byl schvalen
na konci prosince roku 1977, priblizné za mésic pro-
béhlo nékolikadenni nataceni a za dal$i mésic byla pri-
pravena pracovni kopie ke schvaleni. V poloviné dubna
roku 1978 se porad odvysilal. Od schvaleni scénare
trvalo piibliZzné tfi a pil mésice, nez se porad objevil
na obrazovkach. V ptipadé¢ dilu O kyci vSak dostupné
dokumenty vypadaly ponékud jinak. Schvaleni scénare
probéhlo na zacatku ¢ervence roku 1978, n€kolikadenni
nataceni se uskutecnilo vzapéti v poloviné mésice

a jesté na konci téhoz mésice byla objednana striZzna.
Za meésic a ptl od schvaleni scénare se konala schva-
lovaci projekce. Dokument o projekci v§ak ztistal jen

z ¢asti vyplnény, bez podpisu a bez souhlasu. Za dalsi
dva mésice se objevuje navrh na prepracovani poradu.
V poloviné€ prosince roku 1978 se uskutecnily dotacky.
Posledni zprava je ze zacatku dubna roku 1979. Jedna
se o zadost o ozvuceni filmové kopie. Od schvaleni
scénare ubéhlo pres devét mésici. Jakakoliv zminka
o datu vysilani chybi.

Na prvni pohled by se mohlo zdat, Ze je to diikaz
cenzurniho zasahu. Pozadavek na prepracovani a doto-
¢eni by tomu nasvédcoval. Zde je vSak potreba kriticky
pirezkoumat myslenkové piredpoklady, které nékdy
bezdééné prijimame. Pohled na Ceskoslovenskou tele-
vizi v roce 1978 ¢asto piedurcuje obraz statni instituce
ve sluzbach komunistické propagandy. V poloviné roku
1969 byl komunistickou stranou na misto generalniho
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teditele Ceskoslovenské televize dosazen novinaf
a pozdé€jsi normalizacni politik Jan Zelenka, ktery
béhem nékolika let provedl tzv. provérky, a instituci
musela opustit cela fada ptivodnich zaméstnancu
(v roce 1970 byla napiiklad kompletné rozpusténa
Hlavni redakce publicistiky a dokumentaristiky). Na
druhou stranu byly v 70. letech v televizi zaméstnany
stovky autonomnich autorti a pracovniki. Nékteti
z nich byly externisté jako napriklad reZisér potradu
Kroky Vladimir Drha. Podle Manuela DeLandy se
kazda autorita v ramci hierarchicky fizené instituce
musi zakladat na urcité legitimité, pokud ma byt jeji
moc uplatiiovana nenasilng, resp. ne pomoci explicit-
niho nasili. Jakkoliv centralizovana a despoticka tato
instituce muze byt, jeji zameéstnanci zistavaji v zasadé
autonomni. Ve vysledku se jedna o neredukovatelny
socialni celek tvotfeny vnéjsimi vztahy. Celek, ktery své
jednotlivé Casti, tedy zaméstnance, nemuze sjednotit.
Tyto socialni celky pak DeLanda nazyva asambla-
zemi.'° Konstelace konkrétnich tviirci a kombinace
jejich rozdilnych piistupti v ramci Ceskoslovenské
televize mohly ve vyjimec¢nych piipadech vést k vytvo-
feni urcitych ,docasné autonomnich zén“.

Petr Koudelka: ,,Pokud si pamatuji, zac¢alo to tim,
Ze jsem nékam dal nadmét, ale to viceméné bylo v ramci
porady, kde se to v§echno odsouhlasilo, vétSinou
nebyl nikdo proti. Pak se napsal scénar a ja jsem ho
odevzdal, a vim, Ze ¢asto se mi stalo, Ze mi §éfredaktor
rekl: ,To, co jste natodili, vtom scénari viibec nebylo.”

106 DelLanda, Manuel: Assemblage Theory. Edinburgh: Edinburgh
University Press, 2016, s. 11.
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Cili musim Fict, Ze asi se ¢asto 1isil scénaf (od vysled-
ného poradu, pozn. autora). Nebyl to detailni scénar,
ale byly tam postavy, osoby, které tam maji vystupovat
a akce, které se budou tocit. A ja jsem si ty dialogy
postav vyfantaziroval, aniZ bych s témi lidmi mluvil,
tedy nékdy jsem s nimi mluvil doptedu, ale viceméné
jsem ten scénar psal trosku jako literaturu. TakZe oni
ho v televizi odsouhlasili, a pak se to¢ilo. A to by byla
jejich prvni zachrana, proti tomu, ze by rekli: ,Tak ten
scénaf byl jiny, a to co jste natocili je jiné, tak takhle to
nepujde.“ Ale to mi nikdy nikdo netekl. Jenom takové
poznamky, ale nebyly to prikazy, ani zakazy. No, pak
kdyz se to natocilo, tak byla stfizna a dlouho se to
stfihalo. Tam do toho nikdo nemluvil, tam jsme sedéli
vétsinou s panem Drhou a s pani Poustkovou, ktera to
stiihala v bilych rukavickach. A ten film jsme citlivé
upravovali, to byly ty obrovské metry odstfihaného
filmového materialu. Pak byly schvalovacky. Nékdo na
to kouknul. Jednou nebo dvakrat vim, Ze se feklo: ,No
tohle?!”. Ale nepamatuji se, Ze bych musel néco pretocit
nebo vyhodit. Nezazil jsem perzekuci ze strany cenzury.
Kromé ohlasi, které potom silily, ohlasti od nejvyssiho
vedeni. Treba od Balasové, ktera to vidéla az ve vysilani
v televizi. TakzZe po vysilani nékomu volala, a tikala:
,Co jste to tam zase pustili?“, a tak podobné. Ale ke
mne se to vice méné doneslo jako takové varovani nebo
vzkaz - Pozor, tohle ne! Ale ze zac¢atku to byly vyloZené
vymluvy, které jsme ani nechapali. Co by tomu m¢li
vytknout? Ta volnost, ta vadila nejvic. I ti lidé kolem
nas v televizi se divili, Ze to bylo mozZné, jak se to mohlo
podatit, ty schvalovacky. Ty procedury byly takové, Ze
prisel nékdo z tzv. Redakce programu. Tam byli lidi,
kteri byli redaktofti, a kazdy mél néjaky obor. Nékdo
sledoval hudbu, a nékdo dokumenty. Ti se prisli podivat
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na projekci v televizi, takovou tu zavére¢nou projekci
pied vysilanim. Ti méli do toho mluvit. Ale oni sledovali
véci, které byly aktualni, politické. Treba kdyZ umrel
Breznév, tak tam nesmély byt pohiby, hibitovy a tak.
Oni méli konkrétni instrukce, a védeéli, co presné€ nemaji
pustit. TakZe vétSinou do toho také nezasahovali. A pak
tam nékdy prisli lidé z Ministerstva kultury, a to byli
nékdy i nasi znami, takze ti taky vétsinou neméli Zzadné
vytky. Ale fakt je, Ze potom, kdyZ to bézelo delsi dobu,
tak se néjak zesilil tlak. Ale abych rekl pravdu, nevyba-
vuji si Zddny konkrétni piipad zakazu, na rozdil tieba
od toho nedavného potadu Stalo se (168 hodin, pozn.
autora), kde vim, Ze to zarazili kvtli Klausovi. Ale tady
si nepamatuji, Ze by to nékdo zakazal.”

Ale zpét k navrhu na prepracovani dilu O ky¢i. Pri
bliz§im pohledu zjistime, Ze navrh nepodal Zadny nadii-
zeny organ, ale scenarista Petr Koudelka. Paradoxné
v ném navrhoval dokonceni kontroverzni reportaze
o psu Plutovi a natoc¢eni nové kritické scénky v prodejné
Supraphon. Pavodni reportaz z 1éta koncila telefonnim
rozhovorem s podnikovou sekretarkou. V prosinci uz
filmovy $tab natacel pfimo v podniku. Podrobnym
rozborem v§ech dokumentti ve vyrobni sloZce a srov-
nanim s dochovanym poiadem mitizeme dojit k zavéru,
ze dotoceni scén jesté posililo vyznéni, které nakonec
mohlo vyustit v neoficialni zakaz vysilani. Oznaceni
yheoficialni“ zde pouzivam ve smyslu ,pisemné
nepodlozeny*. Jak piSe historicka Jarmila Cysaiova,
mocenské praktiky uvnitf normalizacni televize byly
urc¢ovany tajnymi usnesenimi a pokyny predsednictva
UV KSC a jemu podiizenymi organy. Tajné bylo i vyhod-
nocovani instrukci. Dokumentace téchto postupu byla
béhem normalizace podle Cysarové téméi vyloucena.
Cenzura v$sak mohla mit také jinou podobu, na kterou
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upozornuje Pierre Bourdieu. Podle jedné z jeho teorii
maji odbornici z diivodu své specifické kompetence
privilegovany pristup na urcité pole, jako je napriklad
kulturni pole. Odborné jazyky, které skupiny experti
pouZzivaji, jsou podle Bourdieua vysledkem kompromisu
mezi zajmem néco vyjadrit a tim, jak je tento zajem
cenzurovan. Usmévnym piikladem skryvani cenzury za
odbornost mize byt historka scenaristy Petra Koudelky,
ktera provazela schvalovani prvniho dilu poradu Kroky
z roku 1976. Tehdejsi naméstkyné ustiedniho reditele
Ceskoslovenské televize Milena Balasova pry dlouho
odmitala potad schvalit do vysilani pod zaminkou, zZe
se v ném nespravne vyslovuje jméno americké zpe-
vacky Barbry Streisandové (misto spravného Barbra
se v poradu vyslovovalo pocesténé Barbara).

S objevem kazdého nového zaznamového média se
v archivu zvy$uje mira entropie. Pfi zdlohovani ptivod-
nich dat roste neusporadanost archivu. Pri prevodu
z jednoho média do druhého dochazi k postupné ztraté
informaci. Mtizou to byt informace o piivodnim médiu
(napft. filmovy material, strojopis na papiie atd.), které
jsou casto podstatné pro porozumeéni urcitym dobovym
procesiim, nebo je to ztrata informaci zptisobena
lidskym faktorem (napi. nedisledné pifepsand popiska,
chybéjici zavérecné titulky kviili nekompletnimu
piepisu filmu atd.). Navic mezi archivem a odpadem je
neustale tenkda hranice. Jak kviili nedostatku ulozného
mista, kdy se urcita ¢ast sbirek v pribéhu ¢asu likviduje
(vytazovani z archivu probiha v souladu s prevladajicim
dobovym nazorem, ktery rozhoduje o tom, co je dtilezité
uchovat), tak kvili starnuti a rozpadu jednotlivych
nosi¢t informaci. Pokud i pfesto budeme povazo-
vat archiv za uzavieny systém, nad kterym mame
urcitou kontrolu, miiZeme se pokusit na n€¢j aplikovat
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zjednodusené kvantové zakony. Za prvé pokud systém
nepozorujeme, v naSem pripadé pokud archiv nezkou-
mame, chova se deterministicky. To znamena, kazda
00:38:01:06 udalost nebo stav véci je diisledkem predchozich uda-
losti na principu kauzality a pevné danych zakonitosti.
To odpovida klasické fyzice, ktera pouziva realisticky
popis, kdy vysledkem je néjaky model reality. Na podob-
ném principu funguji velké politické dé€jiny. Jakmile se
vSak pribliZime na urcitou vzdalenost a za¢neme systém
pozorovat, v nasem piipadé zacneme detailné zkoumat
archiv, dostaneme pouze pravdépodobnostni vysledky.
Na této urovni mizeme mluvit o kvantovém popisu, kdy
se jedna o urcitou konstrukci. To 1ze ptirovnat k metodé
mikrohistorie, ktera se také zaméruje na podrobné
zkoumani malych jednotek. Na kvantové trovni je
kazdé pozorovani stavem provazani mezi pozorovate-

00:07:42:18

lem a objektem. Pokud prili§ zmensSim interakci s pozo-
rovanym systémem, nic se o ném nedozvim. Kdyz se
o ném chci néco dozvédét, musim ho zacit ovliviiovat.

00:40:51:05

© 1979
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XI. Socialismus,
ktery nikdy nebyl

V jednom rozhovoru si historik Michal Pullmann
kladl otazku, pro¢ bychom potiebovali jasnou kategori-
zaci toho, co bylo vné a co bylo uvniti normaliza¢niho
rezimu. ,Hnuti malych divadel bylo sice nejprve seknuto
pies prsty, ale pak bylo financované. Dokonce se
domnivam, Ze to bylo zamérné, Ze rezim chtél ukazat,
ze kritiku chce a Ze ji nejen ustoji, ale Ze ji i podporuje.
Tohle je tieba jesté dakladnéji prozkoumat, ale je tolik
poli, kde si establishment péstoval ¢asteCné oponenty.
Jde o to rozliSovat, kde kritika neprekrocila prah
zpochybnéni zakladnich tabu. To jsou momenty, které
je tieba historizovat.“1°7

Prestoze se situace v ,,oficialni“ kultute
Ceskoslovenska druhé poloviny 70. let 20. stoleti ¢asto
popisuje jako tzv. temné obdobi, mizeme pti bliz§im
pohledu objevit i ponékud odlisny obraz. Pokud se navic
budeme divat na tehdejsi kulturu jako na jeden celek
a vyhneme se v mnoha ohledech problematickému
oznaceni ,oficialni* a ,neoficialni® jak navrhuje napft.

107 Rozhovor s Michalem Pullmannem, Normalizace byla i moder-
nizacni, A2, #24/2018.
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Petr Fidelius'®®, otevie se pied nami nejednoznac¢né
pole, které v nékterych ohledech dokonce nebezpecné
pfipomina nasi sou¢asnost. Ceskoslovenska televize se
najednou jevi jako instituce v pohybu - na jednu stranu
ovladana reditelem, kterého dosadila komunisticka
strana, na druhou stranu tvoiena desitkami vice ¢i
méné nezavislych autori a pracovniki, kteti se for-
movali do vice ¢i méné nezavislych pracovnich skupin.
Prikladem takového pohyblivého obrazu instituce mtze
byt cyklus poiadt Kroky a jeho tvirci, které jsem vybral
pro tuto piipadovou studii.

Nepravdépodobny osud potadu Kroky, a prede-
v§im okolnosti vzniku a nasledného zédkazu vysilani
dilu O ky¢i (1979) prinasi nékolik zajimavych zjis-
téni. Konstelace konkrétnich pracovnikid v ramci
Ceskoslovenské televize a kombinace jejich rozdilnych
pristupll mohly vést k vytvoreni ur¢ité ,docasné
autonomni zony“, ktera méla své neplanované politické
duasledky. Na svou dobu pomérné odvazny dil O kyci
prosel obvyklym vyrobnim procesem. S odstupem
nékolika mésici se dokonce na Zadost scendristy rea-
lizovaly dotacky, coz nebylo u podobného typu poiadu
bézné. Presto se tento dil nikdy nevysilal. Pokud budu

108 Nuze, ma-li mit tento pojem (verejny prostor) vubec néjaky
kloudny smysl, nutno zajisté uznat, Ze verejny prostor je v principu
pro vsechny spolecny a nedélitelny. Tady neexistuje zadné déleni
na ,my*“ a ,oni“; protismysInd by byla predstava, Ze mohou vedle
sebe existovat rizné ,verejnosti*, které nemaji nic spole¢ného,
které si nemaji co fici, které se navzajem ,bojkotuji*: verejna sféra
je pfimo zaloZzena na obecném srozuméni, Ze vSichni spole¢né
hrajeme jednu hru. Fidelius, Petr: Kultura oficialni a neoficialni
(pavodné Kriticky sbornik /samizdat/ 1,1981, ¢. 3). In Pfiban,
Michal (ed.): Z d€jin ceského mysleni o literature IV. 1970-1989,
Praha: Ustav pro éeskou literaturu AV CR, 2005, s. 252.
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parafrazovat Beate Miillerovou: mnozstvi faktord, jez
jsou pro cenzuru dulezité — autor, dilo, kod, médium,
divak a kontext —, nas opraviuje pohliZet na ni spise
jako na nestabilni proces akci a reakci v zapase o moc,
publicitu a privilegium oteviené mluvit nez jako na
pouhy represivni nastroj s predvidatelnymi vysledky.'*®
V povalec¢né Evropé méla televize béhem prvnich
desetileti své existence ¢asto charakter verejné sluzby
(spojené se statnim monopolem). Toto pojeti pirevla-
dalo i v zapadni Evropé az do 80. let. Jak upozornuje
teoretik médii Jussi Parikka, o televizi se tenkrat
hovortilo podobng, jako se dnes mluvi o internetu, tedy
ze radikalné promeéni spole¢nost. Tyto nadéje samo-
ziejme mély své limity. Podobné jako Pravda se nikdy
neodvysilaly ani dal$i Godardovy televizni filmy z té
doby. Televizni stanice, které si je objednaly, je nakonec
odmitly. At uz 8lo o britskou nezavislou televizi ITV, pro
kterou vznikl snimek British Sound (1969), nebo o ital-
skou statni televizi RAI, ktera si objednala film Lotte
in Italia (1970). Pokud bychom porovnavali neodvysilané
televizni filmy skupiny Dziga Vertov s nikdy neodvysila-
nym desatym dilem poiradu Kroky z roku 1979, musime
mit na pameéti moznost (pfipadné nemoznost) alterna-
tivni distribuce. Godard pro prezentaci svych ,,zaka-
zanych* televiznich filmt vyuzival galerijni, poptipadé
prostiedi univerzit a kampust. Tvirci neodvysilaného
televizniho poradu Kroky takovou moznost neméli,

109 Miillerova, Beate: Cenzura a kulturni regulace: mapovani terénu.
In Pavlicek, Tomas - PiSa, Petr - Wogerbauer, Michael (eds.):
Nebezpecna literatura? Antologie z mysleni o literarni cenzure.
Brno: Host, 2012, s. 247.
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V pripadé televizni revue Kroky se nejednalo o otevireny
konflikt s instituci, ani s vlAidnoucim reZzimem. To mimo
jiné dokazuje dalsi pisobeni vSech zucastnénych, kteti se
podileli na vyrobé ,zakazaného® dilu. Nékteti z nich dal
(Viktor Polesny spolupracoval se scenaristou Petrem
Koudelkou uz diive, rezisér Jiri Vércak byl ptivodné
dramaturgem poiadu Kroky). Moderatoii pokracovali
ve svych hereckych kariérach jak v televizi, tak ve filmu.
Scenarista Petr Koudelka zacal pozdéji psat pravidelné
sloupky do Tydeniku CST. Rezisér Vladimir Drha v roce
1979 debutoval na Barrandové v povidkovém filmu

Jak rodi chlap a v roce 1981 natocil prvni celovecerni
film Dneska prisel novy kluk, tfikrat ocenény na mezina-
rodnim festivalu v Karlovych Varech.

Petr Koudelka: , Jak jsem tro$Sku délal ze sebe
revolucionate proti rezimu, tak jsem psal pod jinym
jménem. Kdyz zemriel Dietl, tak v néjakém samizdato-
vém tisku vysla myslim od Karla Pecky, ne, Ivan Klima
to napsal, Ze ten Dietl nebyl tak $patny. A to mé tehdy
tak rozzlobilo, Ze ja jsem v té televizi furt tohle nejvic
sledoval, ze d€laji néco Spatného protilidem. A ted' ti
Hamri a tohle, a dietlovstina. M€l jsem kontakty na ty
lidi ze samizdatu, tak jsem napsal proti tomu Klimovi
takovy ostry ¢lanek, ktery se jmenoval De mortuis nihil
nisi bene, tedy, o mrtvych nic nez dobre. Oni ho otiskli
v ¢asopise Obrys (Obsah, pozn. autora). Milan Jungmann
to $éfoval, tenhle samizdatovy list. Tam to vyslo, kde
jsem naspal podrobné, proc¢ s tim nesouhlasim, s tou
dietlovstinou. A jak jesté Dietl, kdyz chodil na UV KSC
a tam si nechal schvalovat véci, které budou v téch seri-
alech. Pak proti tomu napsal spisovatel Karel Pecka. Ja
jsem se tam totiz priznal, Ze jsem z ,Sedé zony', Ze nejsem
disident, ale ani nejsem na néjakém vySSim postu, ale
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chodim na UV a jsem ze ,§edé zény* a vidim do toho. No

a Pecka na to odepsal ¢lanek, kde psal ,Co tady kapitan
Korkoran kraka..., jak si to dovoluje z té Sedé zoény... a tak.
Pro¢ to rikam? Vzal jsem s sebou knihu, kterou napsala
Americanka, jmenuje se Paulina Brenova... to je kniha
Zelinar a jeho televize. VysSlo to v Americe a pak to tady
nékdo prelozil. (...) Ja jsem si tu knihu koupil, nedavno to
vyslo, tak jsem si fikal, to bude zajimavé, urc¢ité tam néco
bude... a ted to ¢tu a najednou jsem narazil na ten sviij
¢lanek, ktery jsem podepsal PHA, jakoZe jsem z Prahy.
Ona ho tam cely otiskla a ud€lala z n€j ustfedni téma
celého kusu. Ona to tam rozdéluje a je to kolem toho
Dietla. Z hlediska dne$ni doby je to zvlast pikantni. Jak
ta spolec¢nost hloupla, tak to nejsou ani schopni dnes

lidi posoudit, viibec tu nebezpecnost tehdejsi. To nikdo
nevidi. Ze vytvofil to, co se z té televize nemélo stat, ale

k ¢emu je televize odsouzena: byt urcity zabavny prostie-
dek pro primeérné lidi.“

V rozhovoru Petr Koudelka popsal prihodu, ktera by
mohla jesté vice problematizovat zminované déleni na
oficialni a neoficialni kulturu. V roce 1986 se Koudelka
pod pirezdivkou PHA v samizdatovém Casopise Obsah
kriticky vyjadruje k nekrologu Jaroslava Dietla, ktery
napsal Ivan Klima. Rozpoutal tim polemiku s disidentem
Karlem Peckou, ve které se naplno vyjevily rozdilné ahly
pohledu na reSeni tehdejsi politické situace. Na tento
pripad upozornuje ve své knize Paulina Bren, aniz by
v$ak znala identitu skryvajici se pod piezdivkou PHA.'"°
Ztejmé nejsilnéjSim Koudelkovym argumentem tehdy

110 Bren, Paulina: Zelinar a jeho televize. Kultura komunismu po
prazském jaru 1968, Praha: Academia, 2013.
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bylo to, Ze obraz zivota lidi, jak ho predvadély televizni
inscenace, mohl mit pro spole¢nost mnohem nebezpec-
néjsi dopad nez otevirena propaganda. Jak o nékolik let
pozdéji uvedl ve své knize Pericka, pericka: podle tele-
viznich her se Zilo, byly to navody k jednani — v rodiné

i ve spole¢nosti.™

111 Koudelka, Petr: Peficka, peficka, Praha: Akropolis, 1992, s. 184.
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XIl. Pluto

V roce 1906 zacal v Lowellové observatoii
v Arizoné vyzkum, ktery mél za cil objevit devatou
planetu s ndzvem Planeta ,,X“ Po né€kolika letech byla
neznama planeta zachycena na nékolika rozmazanych
fotografiich. Nikdo si toho tenkrat nevsiml, a tak
patrani po deseti letech skoncilo neispéchem. V roce
1929 byl vyzkum znovu obnoven. Kazdou noc byly
vyfotografovany s kratkym ¢asovym rozestupem dva
snimky oblohy. Pri rychlém stiidani fotografii bylo
mozné zaznamenat pohyb vesmirnych téles. V roce
1930 se na snimcich kone¢né znovu objevila neznama
planeta. Lowellova observator tak ziskala pravo novou
planetu pojmenovat. Z celého svéta se tehdy seslo vice
nez tisic navrhi. Pluto, jméno boha podsvéti, zaslala
jedenactileta divka z anglického Oxfordu. V roce 1930 se
na filmovém platné vedle Mickey Mouse poprvé objevil
bezejmenny pes. O rok pozdéji ho Walt Disney pojme-
noval podle nové planety — Pluto. Od té doby patii pes
Pluto do tzv. Sensational Six, tedy mezi Sest nejpo-
pularnéjsich zvirecich postav spolec¢nosti Disney.!"?

112 The ,Sensational Six"“ refers to Disney’s core original cast:
Mickey Mouse, Minnie Mouse, Donald Duck, Daisy Duck, G.G.
,Goofy“ Goof*, and Pluto. *Goofy, originally named Dippy Dawg
when he first appeared in 1932, is a confirmed dog — not a cow.
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Jako jedina z téchto postav neni Pluto oble¢eny jako
¢lovek. Je nahy. A navic nemluvi jako ostatni. Je némy."3
2.unora 2023 zakon¢il republikansky kongresman
Roger Williams sv1ij projev ve Snémovné reprezentantd
slovy: ,Socialism bad, capitalism good!“."* Podporil
tim rezoluci, ktera dost vagné odsuzovala ,.zlo¢iny
socialismu®. Provokativni usneseni, které zameérné
nerozliSovalo mezi Stalinem a Hugo Chavezem, sn¢-
movna ptijala drtivou vétSinou jesté ten samy den. Zda
se, Ze dokud bude antikomunismus zdrojem legitimity
kapitalismu, bude revizionismus socialismu nezadouci.
Fredric Jameson v uvodu své knihy Archeologies of the
Future kriticky poukazuje na nemoznost myslet mimo
struktury kapitalismu. To, co je podle néj ochromujici,
nenijeho vsudypritomnost, nybrz ,vS§eobecné rozsirené
presvédceni, Ze tato tendence neni pouze nezvratna,
ale Ze se navic prokazala neZivotaschopnost a neu-
skutecnitelnost historickych alternativ kapitalismu®.
Ptinejmensim od 90. let Zijeme v dobé, kdy se zd4,
»Ze Zadny jiny spolec¢ensko-ekonomicky systém neni
myslitelny, natoz prakticky dostupny®“."> O néco pozd¢ji
to vystizné shrnul Mark Fisher, kdyZ citoval Fredrica
Jamesona (resp. Slavoje Zizeka): ,Je snazsi predstavit

113 Az na jednu vyjimku v epizodé s nazvem The Moose Hunt (1931).
Potom, co Pluto chvili predstiral, Ze ho Mickey Mouse béhem
lovu zastrelil, zase nahle ozivl a fekl: ,Kiss me!”

114 YouTube ‘Bottom Line: Socialism Bad, Capitalism Good’: GOP
Lawmaker.

115 What is crippling is not the presence of an enemy but rather the
universal belief, not only that this tendency is irreversible, but
that the historic alternatives to capitalism have been proven
unviable and impossible, and that no other socioeconomic
system is conceivable, let alone practically available. Frederic
Jameson: Archeologies of the Future, London: Verso 2005, s xii.
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si konec svéta, nez konec kapitalismu.“"® Ve védé
plati pravidlo, Ze nepritelem spravné interpretace
neni $patnd interpretace, ale nemoznost Zzadné jiné
interpretace. V srpnu 2006 se v Praze setkali astro-
nomové z celého svéta, aby spole¢né upravili definici,
ktera urcuje, co je planeta. Divodem byl pokrok

v pozorovacich technikach, které umoznovaly obje-
vovat télesa mnohem vétsi nez Pluto. Bylo tedy nutné
roz§irit Slune¢ni soustavu o dalsi planety, nebo Pluto
ze seznamu vytadit. Nova definice byla ptijata ve
¢tvrtek 24. srpna. V ten den prestalo byt Pluto planetou.
Podobné dnes mizeme znovu definovat socialismus.

116  Fisher, Mark: Kapitalisticky realismus, Praha: Rybka Publishers,
2010, s. 10.
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