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Anotace
V experimentalni poezii od padesatych do sedmdesatych mtizeme najit dila se specifickym
a generickym vztahem k médiu - napf. u Gerharda Riihma a Oswalda Wienera. Tradice
autonomie neni prekazkou k postmodernimu uvaZovani Ferdinanda Kriweta. Zato Helmut
Heissenbiittel se od autonomie odvraci a v 70. letech se vénuje narativnimu manipulativnimu
psani. Autofi Casto sami sebe stavi jako mozZnost, vzpominku nebo predmét vypraveéni.
Specificky vztah k médiu, kterou zkoumame na zékladé rozboru vybranych dél, mizeme
chapat jako hlubsi droveni intermediality. Je zaloZen na proméné taktiky média a na nové
sémiotické a spolecenské politice autora.

Pro popis estetické problematiky vychazime predevsim z teorii Hala Fostera, Petera
Osbornea, Juliane Rebentisch, Liz Kotz aj. Tato dizertacni prace utvari pohled na experimen-
talni poezii jako na dosud neznamy pilif konceptualniho a postmoderniho umeéni.

Anotation
In experimental poetry from the 1950s to the 1970s, we can find works with a specific and
generic relationship to the medium — for example, by Gerhard Riithm and Oswald Wiener. The
tradition of autonomy is not an obstacle to the postmodern thinking of Ferdinand Kriwet.
Helmut Heissenbiittel turns away from autonomy and devotes to narrative manipulative
writing in the 1970s. Authors often position themselves as a possibility, a memory, or the
subject of a narrative. The specific relationship to the medium, which we examine based on
the analysis of selected works, can be understood as a deeper level of intermediality. It is
based on a change in the medium's tactics and on the author's new semiotic and social policy.
For the description of the aesthetic issue, we are primarily based on the theories of Hal
Foster, Peter Osborne, Juliane Rebentisch, Liz Kotz, etc. This disertation shapes a view of
experimental poetry as a hitherto unknown pillar of conceptual and postmodern art.

Edicni informace
Prace s prilohami a tvodem ma 346 755 znakii s mezerami, tj. 50 611 slov.
Samotny text prace ma 301 000 znakii s mezerami, tj. 43 985 slov.

Preklad textu Helmuta Heissenbiittela Nejnoveéjsi rozprava o lidském pochopeni pro Armina
Sandiga (1971) pripravila Barbora Fischerova. Preklady dalSich uryvki cizojazycnych texti
pro tcely této prace obstaral Filip Jaks.

V roce 2018 probéhl vyzkumny grantovy projekt s nazvem ,,Gerhard Riihm a Helmut
Heissenbiittel — studium tvorby a teorii: Videni — Brémy 2018%, v jehoZ ramci jsem byl na
studijni navstévé Vidné za ucelem navstévy univerzitni knihovny a vystavy Gerharda Riihma
v lednu 2018. V fijnu aZ prosinci téhoZ roku jsem také dva mésice badal v archivu Muzea
Weserburg v Brémach. V roce 2022 probéhl vyzkumny grantovy projekt s nazvem ,,Studium
tvorby Ferdinanda Kriweta a dopséni dizertacni prace®. Diky grantim AVU jsem mohl badat
v zahranicnich institucich a ziskat cenné zdroje informaci. Za tuto podporu velice dékuji.
Dékuji za pomoc i kritiku Bettiné Brach (Weserburg Muzeum) a Pavlu Novotnému
(Technicka univerzita v Liberci).
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1. Uvod

Na konceptualni a performativni vytvarné uméni jsme si zvykli divat se jako na projevy
hlubsi transformace uméni z moderny do postmoderny. Pfechod spociva v kritické reflexi
smyslu média a v odhmotnéni tvorby." To jsou principy, které v této studii hloubgji
prozkoumame a prokaZeme z nich vyplyvajici autorské taktiky. D€jiny uméni 20. stoleti
mnohokrat ukazaly, Ze vytvarné uméni proslo velikou proménou, kdyZ se pfimo inspirovalo
postupy hudebnimi nebo literarnimi. Tento text ma ukazat, Ze okruh tvorby experimentalni
poezie nese rovnéZ prvky estetickych inovaci a evoluci, které se soucasné objevuji i u vytvar-
ného umeéni, kde jsme si je zvykli oznacovat za revolu¢ni. Zaroven chce tato studie ukazat, Ze
konceptualnost, procesualnost a modelovy charakter jsou aspekty, které se tykaji obdobnym
zpusobem vytvarného i literarniho pole. Vlastné ani déleni téchto okruhti uZ nema smysl,
kdy?z literarni aspekt se u zkoumanych dél stava sekundarnim a primarni je pro né polemické
a promenlivé vnimani média. Text jiZ Casto neni urCeny jen ke Cteni, slouZi jako konceptualni
objekt.

Esteticky slovnik a argumenty, které budeme pouZzivat, vychazi primarné od amerického
historika uméni Hala Fostera. V knize The Return of the Real dobfe shrnuje to, co stoji na
zacatku a konci postmoderny. Jeho argumenty v tomto dosud nebyly prekonany. Zaroven
koreluji s praci Rosalind Krauss, Juliane Rebentisch a opiraji se i o filozofii postmoderny
a dekonstrukce. Peter Osborne pak zminéné autory shrnuje a dopliiuje o pojem post-media
condition, ktery budeme kriticky zkoumat u dél experimentalni poezie. Zamérime se zejména
na dila okruhu Videniské a Stuttgartské skupiny (s niZ autori z Vidné pozdéji spolupracovali),
protoZe se opiraji o literarni teorii a Casto i filozofii. Literarni véda pfi zkoumani tohoto
okruhu vyprodukovala skvélé analytické studie, pole je to vSeobecné dobfe probadané. Nasim
cilem je syntetizovat oba poly uvaZovani a badat intermedialné.

Tematicky okruh této prace je Gcelové ztiZzen na téma autorské jazykové pozice. Umélec
klade pred divaka otazky: Kdo jsem ja jako autor? Co je to médium? Je divak autorem? Apod.
Pfipadné s nim hraje naratologické hry nebo tyto hry vyuZiva k vlivu na celou spolecnost.
UkazZeme postupné, Ze diraz nelezi v novych formach a ndpadech na poli literatury, ale Ze
takova tvorba sméfuje k estetice Ciré predstavy?, procesu a Soku, ¢imZ se stava projevem
snahy o estetickou revoluci®. Text této prace bude autorskou teorii a nabidne specificky smér
uvazovani syntetizujici vytvarnou estetiku, literarni védu a filozofii.

Tyto principy jsou dokonce oznacovany za zaklad souCasné estetiky. Peter Osborne ve své estetické studii
Anywhere or Not at All ... nachazi v jinak postmoderni praci Roberta Smithsona i tendenci medialni i mistni
dematerializace, kterd podle néj vede k post-medialni estetice. Jednd se o Hypoteticky kontinent Lemuria
(1969), ktery je zaznamenan v Smithsonovych poznamkach a myslenkach, ty jiZ nepotiebuji byt realizovany
a maji jisty védecky aspekt. (Peter OSBORNE, Anywhere or Not at All: Philosophy of Contemporary Art,
London, New York: Verso 2013, s. 102). Explicitné aspekty Smithsonovych poznamek a foto-cyklu Homes
for America (1966) Dana Grahama dava na zdkladé muzeologického a odhmotfiujiciho aspektu do
souvislosti se soucasnym uménim uz Hal Foster v knize The Return of The Real. Hal FOSTER, The Return
of the Real, Cambridge, London: MIT Press 1996, s. 184-185.

Takovou estetiku vidi Foster a Osborne u Smithsona, ale mtizeme ji dohledat i u autor experimentalni
poezie.

Napriklad u tzv. totdIniho uméni, viz kap. 3.5.



2. Uhly pohledu

Tato prace chce prokazat, Ze néktera dila vznikla v okruhu experimentalni poezie maji co do
¢inéni s konceptualnim a postmodernim uménim. Maji totiZ performativni charakter nebo jsou
naivné demonstrativni®, pracuji se specifickou koncepci vypravéni ¢i s uménim jako
proZitkem atp. Nejde tedy uZ ,,jen“ o experimentdlni i konkrétni poezii (viz kap. 2.1.), ale

o dila, jejichz cilem je zrcadlit postmoderni proménu vnimani smyslu sdélnosti, autora

a média. Sméfuji aZ k post-medialnimu pojeti, coZ kritickym srovnanim postupné provéfime.

Je vSak prepis kategorii dostatecnym cilem? Pojmy a epochy jsou vytvareny spolecen-
skymi diskurzy a slouZi k dorozuméni a porozuméni. Zarazeni a porozuméni nevede nutné
k pochopeni smyslu dél. Sdélnou politiku si stanovuji dila sama. Casto neni jejich cilem, aby
byla uchopitelna, ale aby byla proZita. A pravé problémy s vlastni kategorizaci, které vétSina
d€l pozdni moderny i postmoderny maji, by nam mély byt varovanim predem: Tato prace by
neméla valny smysl, pokud by pouze redefinovala zarazeni dél. Méla by se zabyvat i vlastni
estetikou uméleckych d€l a tu davat do kontextu soudobé a soucasné teorie literarni i vytvar-
né. Teprve pak pochopime, jak rafinované tato experimentalni dila pracuji se smyslem
vlastniho piisobeni a taktizuji s nim. Pravé v tom spociva klic¢ k jejich teoretické revizi.

Z analyzy toho, jak se ktera dila vymykaji své kategorii, mtize vzniknout cileny teoreticky
vyklad vztahu dila a diskurzu.

Okruh experimentalni poezie snaZi byt co nejvice propojeny severojizné i vychodo-
zapadné. Tato prace bude badat v poli experimentalni poezie zejména némeckého okruhu.
Byvalé Zapadni Némecko a Rakousko totiZ mélo podobné predpoklady, jako blizky a s nimi
provazany vychodni blok. Jsou to zkuSenosti s propagandistickym jazykem, jazyk je zde
znevazovan materialistickou konzumni kulturou.® Jsou zde tedy pifihodné podminky pro
obecnou analytickou kritiku jazyka a z nich vyplyvajici inovativni tvorbu.

V SirSim okoli Stuttgartské skupiny je tak dost dél, ktera se jednak daji vztahnout
k vytvarnému uméni postmoderny, ale hlavné se pfikladové vymykaji svému zafazeni do
kategorie konkrétniho uméni, ¢imz nam nejlépe poslouZi pro el naSeho uvaZovani o smyslu
autorské taktiky a dlouhodobé politiky promény autorstvi.

I kdyZ kategorizaci budeme brat s rezervou, je dobré védét, v jakém okruhu se
pohybujeme, jak je obvykle tento okruh nazyvan a proc, coz otevieme v druhé kapitole této
prace. Tim se dostaneme k vlastni argumentaci a vysvétleni toho, co je na tomto okrajovém
uméleckém poli z teoretického hlediska vlastné tak poutavé.

*  Tak bychom mohli oznacit dila, ktera jsou demonstraci spolecensky orientovaného ideového konstruktu.

Zéroven naivné narazi na bariéru média, ktera tak vynikne a pomaha vyplynout specifické estetice dila. Viz
kap. 3.5. této prace.

V této praci se snazime o prolnuti teorii z vytvarné a literarni sféry. Zkoumame prerod moderny a post-
moderny, ale zdrdhdme se zdiiraziiovat rozdily mezi vychodnim a zadpadnim pohledem, abychom nehledéli
prili$ na priciny, ale spiSe na disledky tvorby. Pfiznacny rozdil v divodu nedtivéry k jazyku popisuje Sabine
Hénseg v katalogu vystavy Poezie a Performance. Zmiiuje, Ze ,,... zatimco v zdpadni Evropé a v Severni
Americe miiZe byt performance chapana jako reakce na pozdné kapitalistickou kulturu konzumerismu

a hypertrofii materidlnich hodnot, ve vychodoevropskych kulturach slo pfedevsim o vypo-fadani se

s politicko-ideologickou kulturou coby kulturou textt, manifestd, instrukci a hesel.“ ,,KdyZ pismena ukazuji
svaly. Sylvia Sasse v rozhovoru s TomaSem Glancem a Sabine Hansgen, kuratory vystavy Poezie

a Performance. Vychodoevropska perspektiva,“ in: Toma§ GLANC — Sabine HANSGEN (eds.), Poezie

a Performance. Vychodoevropskd perspektiva (kat. vyst.), Liberec: Oblastni galerie Liberec 2021, nestr.
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2.1. Experimentalni a konkrétni poezie

Okruh experimentalni poezie je v Ceském prostfedi pomérné dobfe zmapovan.® Popisuje se
obvykle jako vizudlni poezie Ci fonickd poezie nebo se uziva pojmu konkrétni poezie

v obecnéjSim vyznamu (viz niZe). Jsou to pojmenovani, kterda nam diky manifestim pomohou
predstavit si, jak takova tvorba skutecné vypad4, ale odvadi nas od podstaty experimentii —
které prekracuji hranice znamych definic.

Skupinu konkrétniho uméni zaloZil na prelomu let 1929/1930 Theo van Doesburg, ktery je
znamy coby zakladatel neoplasticismu a propagator celosvétové spoluprace autort
konstruktivistickych tendenci. Konkrétni uméni spocivalo hlavné v idealu autonomni tvorby
a poskytovalo tak velky prostor pro rozvoj napti¢ médii i uméleckymi okruhy. Jeho dalsi
vyvoj jiz Van Doesburg nemohl podpofrit, zemfrel jiZ v roce 1931. AZ v roce 1944 se skupina
pod vedenim architekta a designéra Maxe Billa doCkala prvni vystavy, ktera probihala
v Kunsthalle v Basileji od 8. bfezna do 10. dubna. Roku 1948 byla néktera dila skupiny
soucasti pariZského salonu ,,Réalités Nouvelles* a zaroven bylo v tomto roce v Italii zaloZeno
Hnuti konkrétniho umeéni (Movimento arte concreta), jehoZ ¢leny byli prevazné malifi,
sochafi a architekti.

Vytvarny projev konkrétniho uméni vychazi z abstraktnich principti. Je oteviené vsem
umeéleckym formam, jezZ jsou abstraktni pravé tim, Ze sdéluji jen ,,vlastni zakonitosti“ a nikoli
obsah v tradi¢nim slova smyslu. Souvislost vznikajiciho konkrétniho uméni a dalSich abstrakt-
nich smérd (konstruktivismus, neoplasticismus, aj.) vidi basnik, literarni védec a historik
uméni Helmut Heissenbiittel v soustfedéni se na vztahy redukovanych vytvarnych elementt.
A pozdéjsi rozsiteni tohoto postupu z oblasti vytvarné do literarni (tedy konkrétni poezie)
podle néj jesté vice naplituje myslenku zastfeSujiciho sméru.”

Zprvu se vsak konkrétni vytvarna dila snazi s divakem pohybovat podobné, jako to ¢ini
dila Josefa Alberse. Chtéji ale dostat do pohybu i samo my3leni o obraze. Jak poznamenava
v textu Materidl a teorie Rolf Wedewer, nejde jiZ o teoretické dogma, ale o novou estetiku.?
Jeji principy se vztahuji na vSechna média a doprovazi expanzi konkrétniho uméni do vSech

V devadesatych letech se objevil veliky hlad po vystavach a publikacich velkych ¢eskych autorti okruhu
experimentalni poezie, jako je Jifi Kolaf, Ladislav Novak, Jifi Valoch, Eduard Ov¢acek, Milo§ Urbasek, Béla
Kolafova ad. Zasadni jsou vysledky publikacni ¢innosti Josefa HirSala a Bohumily Grogerové, z nichz
nékteré vysly jesté v Sedesatych letech a nékteré a7 v devadesatych. Bohumila GROGEROVA — Josef
HIRSAL (eds.), Slovo, pismo, akce, hlas, Praha: Ceskoslovensky spisovatel 1967; Bohumila GROGEROVA
— Josef HIRSAL (eds.), Vih kostek. Ceskd experimentdlni poezie, Praha: Torst 1993. Také v poslednich
dvaceti letech vzniklo u nds mnoZstvi vyraznych teoretickych praci, sbornikii a katalogti vystav, z nichZ
nékteré stoji za to zminit: Vit HAVRANEK (ed.), Akce, slovo, pohyb, prostor (kat. vyst.), Praha: GHMP
1999; Kulturné-literdrni revue PANDORA, Cervenec 2007, ¢. 14; Eva KRATKA (ed.), Ceskd vizudini
poezie. Teoretické texty, Brno: Host 2013; Ondfej BUDDEUS — Markéta MAGIDOVA (eds.), Tridit slova.
Literatura a konceptudlni tendence 1949-2015, Praha: Tranzit 2015; Eva KRATKA, VizudIni poezie. Pojmy,
kategorie a typologie ve svétovém kontextu, Brno: Host 2016; Zuzana AUGUSTOVA, Experiment jako
kritika nacismu. Povdlecné rakouské experimentdlni drama, Praha: Academia 2020.

7 Helmut HEISSENBUTTEL, , Konkrete Poesie®, in: Burckhard GARBE (ed.), Konkrete Poesie, Linguistik
und Sprachuntericht. Germanistische Texte und Studien, Band 7, Hildesheim, Ziirich, New York: Georg
Olms Verlag 1987, s. 63.

®  Rolf WEDEWER, ,Material a teorie,“ in: GROGEROVA — HIRSAL, Slovo, pismo, akce, hlas, s. 12.
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umeéleckych odvétvi, jako je konkrétni hudba, kterou uvedl na svét roku 1948 v PariZi Pierre
Schaffer svym programem ve Francouzském rozhlase nazvanym Koncert hluki.’

Pojem konkrétni poezie je poprvé predstaven Cleny brazilské skupiny Noigandres'™ pri
prvnim vydani casopisu Spirale v roce 1953. Eugen Gomringer piSe, Ze idealni konkrétni
bdseri by mélo tvorit jedno slovo, pFiemz rozloZeni pismen by bylo konkretizaci slova."
Décio Pignatari, dalsi ¢len skupiny Noigandres, ve svém textu Novd poezie: konkrétni z roku
1956 zmifiuje jejich inspiraci v technice filmovych titulkt," které, kdyby byly od filmu
oprostény, odkazovaly by také samy k sobé. A skuteCné je v konkrétni poezii Casto uzivana
basnicka forma ideogramu, ktery je pravé takovym basnickym heslem na sebe odkazujicim.
Dalsi autor ze skupiny Noigandres, Augusto de Campos, v textu Konkrétni poezie
uverejnéném roku 1956 vysvétluje: ,,Konkrétni basnik vidi slovo samo o sobé [...] — jako
dynamicky predmét, Zivou buriku, Uiplny organismus, [...] jde rovnou k jejich stfedu, aby Zil
a ozivil jejich fakticnost.“'* Nezajima jej tedy Fetézeni verSt ani vyznam slov. Slova jsou pro
néj tim, ¢im ocividné jsou, stejné tak jako jejich fragmenty. Kazda basen je jedinenc¢nym
konkrétnim basnickym vyjadifenim s vlastni estetikou jazyka, na niZ se odkazuje. Tuto
estetiku pak Pignatari na jiném misté textu heideggerovsky komentuje: ,,Konkrétni poezie
uskutecCiiuje kritickou izomorfickou syntézu: ,dZban‘ je slovo dZzban a také sam dzban jako
obsah, je to pojmenovany predmét. Slovo dzban je véc véci, dzban dzbanu.“'” Podle Martina
Heideggera je dZban nikoli jen predmétem a nikoli jen véci, ale véci o sobé samou. Je ji tehdy,
pokud naSe mysl dokaze dzban pojimat mysli upamatovavajici, a ne vysvétlujici.'® Nasi mysli
je tedy dZban upominkou véci o sobé samé. A obdobné by nam podle Décia Pignatariho mélo
slovo byt upominkou slova o sobé samém. Slovo vSak odkazuje i na véc, coz Pignatari
nerozporuje, ovSem chce se zaméfit na upominani slova, nikoli véci. Princip ociSténého
upominani se da vSak vztahnout nejen na slovo, ale na jakykoli znak, na jakékoli médium
nebo kazdy zptisob sdéleni. Tato ivaha vysvétluje pojem konkrétni poezie, potazmo konkrétni
umeni (také konkrétni umélci, konkrétni bdsnici atp.).

® 1 konkrétni hudba se t&3i po druhé svétové vélce velkému mezinarodnimu vé&hlasu zejména diky

francouzskym autortim a dodnes ma své pokracovatele. Viz Michal RATAJ, ,,Sedesat let musique concrete,*
In: A2 kulturni tydenik, €. 38, 2008, https://www.advojka.cz/archiv/2008/38/sedesat-let-musique-concrete
(cit. 3. 1. 2020).

Tvorbu brazilské skupiny Noigandres v roce 1956 oznacil Eugen Gomringer za konkrétni uméni pri
prileZitosti jejich vystavy I Exposi¢do Nacional de Arte Concreta v Muzeu moderniho uméni v Sdo Paulu.
Clenové této skupiny se jednotlivé icastnili mnoha antologii, ale jako samostatna skupina vystavovali zase
az vroce 1970, kdy vedle sebe uz visely obrazy, sochy a vizualni poezie — $lo tedy o skupinu komplexné
oznacitelnou jako konkrétni uméni. Claus CLUVER, ,, The Noigandres Poets and Concrete Art*, Indiana
University 2007, http://www.lehman.cuny.edu/ciberletras/v17/cluver.htm (cit. 9. 4. 2020).

Heissenbiittel, ,,Konkrete Poesie, s. 63—64. Heissenbiittel v citované vzpomince na pocatky konkrétni
poezie také piSe, Ze nejlépe si takovou jednoslovnou baseni miZeme predstavit na pfikladu Gomringerovy
basné Mlceni (1960), ktera je tvofena opakovanim téhoz slova, pricemz uprostied takto zaplnéného
obdélniku ono slovo ,,ml¢eni“ chybi. Prazdno tedy vyvari skutecné ticho, které je sdéleno ve zptisobu
zpracovani myslenky. Zpracovani odkazuje na ndmét a ten zase na zpracovani; takovému zptisobu umélecké
préace, kdy znak je zacyklen v ideji, se fika ideogram a z néj pak vychazeji i dalsi, novéjsi techniky

s podobnym estetickym principem.

2 Décio PIGNATARI, ,Novéa poezie: konkrétni®, in: GROGEROVA - HIRSAL, Slovo, pismo, akce, hlas,

s. 78.

Viz pozn. ¢. 11.

4 Augusto DE CAMPOS, , Konkrétni poezie“, in: GROGEROVA — HIRSAL, Slovo, pismo, akce, hlas, s. 74.
5 Décio PIGNATARI, ,,Novéa poezie: konkrétni“, in: Ibid., s. 77.

1 Martin HEIDEGGER, Bdsnicky bydli ¢lovek, Praha: Oikoymenh 2006, s. 33.
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V Sedesatych letech je jiz celosvétovy okruh téchto nové uvazujicich basniki velmi Siroky
a sepisuji spolecna prohlaseni. V Prvnim stanovisku mezindrodniho hnuti (1963) se piSe, Ze
konkrétni poezie a dalsi nové druhy poezie ,,odmitaji byt nositeli moralnich nebo filozo-
fickych obsah i vyrazem spolecenského ja, které se marné pta ,kdo jsem?‘“!” Vzhledem
k Cetnym aktivitam této skupiny i cilevédomosti estetické koncepce se pojem konkrétni
poezie zejména v némeckém jazykovém prostoru uziva jako zastfeSujici pojem i pro pfibuzné
umélecké projevy, v nichZ se konkrétni princip v tviir¢i praxi Castéji prekracuje, nez
dodrzuje'®. Tento pojem funguje jako slozity uzel vSech moznych basnickych pfistupt
a technik, které se k ptivodni pomérné tizce definované tvorbé pridruzuji.” Konkrétni poezie
se tak diky disledné snaze o skutecné mezinarodni rozsah (vcetné zemi vychodniho bloku,
vCetné jizni polokoule i tfeba Japonska) stava jakousi znackou, ktera zastreSuje experimen-
talni pojeti poezie viibec.

Okruh autord, ktefi experimentovali s pristupem k aspekttim jazyka a jazykového
proZivani, byl vSak daleko Sirsi: za literarni experimentatory byli oznacovani také T. S. Eliot,
Ezra Pound nebo James Joyce,” €i tradi¢né zmifiovani Stephane Mallarmé, Guillaume
Apollinaire a Filippo Tommaso Marinetti*'. Pojem experimentdlni poezie v literdrni védé
obvykle zastfeSuje expanzi poezie do okrajovych estetickych principi a do intermedialniho
diskurzu, ktera se déje od padesatych let 20. stoleti. V této dobé se vyviji nové basnické
postupy a metody a od nich odvislé specifické medialni taktiky (nejcastéji se tykaji jazyka
a sdélnosti, vizualnich aspektti, zahy také médii audio-nahravek, filmu a performativnich
umeéni). Upravuje se také vztah ke ctenafi a k aktu ¢teni. Neni zde aplikovana snaha o znak
upamatovavajici sdm na sebe, jako je tomu u konkrétni poezie. Naptiklad Helmut Heissen-
biittel je experimentalnim literatem, ktery od pocatkt konkrétni poezie pochybuje o oprosténi
se basné od vyznamu slov.”? V textu Konkrétni poezie (1961) piSe o tom, Ze spole¢nost po
dlouhou historii spoluutvari vyznamy slov i jazykovy systém. Jazyk a spoleCnost jsou prilis
prorostlé a neni moZné je jen tak oddélit. Syntax i vztah ke spoleCnosti by tedy podle néj

17" Pravopis citace byl upraven. Déle je zde zminéna poezie vizudlni, kybernetickd (je zaloZena na

matematickych propoctech, vCetné tfeba proménlivosti textu — tzv. permutacni poezie), fonetickd (je
komponovana z foném a je urCena pro hlasitou reprodukci), fonickd (je priméarné zaznamenana na audio
nosic — napt. magnetofonovy pasek) a objektivni (dilo vytvofené jinym médiem neZz textem, které je presto
zjevnou basni). Viz ,,Prvni stanovisko mezindrodniho hnuti“, in: GROGEROVA — HIRSAL, Slovo, pismo,
akce, hlas, s. 98-99.
Eva Kratka prokazuje, Ze pojmy konkrétni, vizudlni poezie, novd poezie Ci oteviend poezie jsou mezi sebou
Casto velmi propojeny, na coZ narazi mnoho autort (napiiklad Siegfried J. Schmidt, Jean-Clarence Lambert
¢i Ulrich Ernst), ktefi vSak zaroven sami podotykaji, Ze pojem konkrétni poezie se v praxi €asto pouZiva jako
zastfeSujici pojem pro pribuzné formy rozsiteni poezie, i kdyz je to de facto chybné. Snad vSechny zndmé
definice pridruZenych pojmi shrnuje Eva Kratka; jeji prace velice peclivé rozliSuje vSechny pojmy vizudlni,
optické a konkrétni poezie, ackoli i ona priznavéa, Ze v mezinarodni praxi se uziva konkrétni poezie v SirSim
slova smyslu jako zastfesujici pojem. Viz KRATKA, VizudlIni poezie. Pojmy, kategorie..., s. 73-78.
Definovani a vykladu jednotlivych pfidruzenych pojmi se v této praci vénovat nebudeme. Této vyzvé
dostala jiZ Eva Kratka, ktera jednotlivé mezinarodné platmé druhy poezie od sebe odliSuje a uvadi je na
prikladech z Ceského prostiedi. Pravé rozplétani tohoto sloZitého uzle a urceni rozdilti mezi poezii vizudlni,
konkrétni a mnoha dalSimi a jejich vécna kategorizace je hlavnim cilem celé jeji studie z roku 2016. Viz ibid.
20 Viz Helmut HEISSENBUTTEL, ,,Zadné experimenty?*, in: GROGEROVA — HIRSAL, Slovo, pismo, akce,
hlas, s. 23-24.
2L Viz KRATKA, VizudIni poezie. Pojmy, kategorie..., s. 21-36.
> Heissenbiittel se zdrdha byt oznacovan jako konkrétni basnik, ackoli s okruhem téchto autorl spolupracuje.
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nemély byt od basni tplné odstfiZeny. Nedostatecnost pravidel a touha slova se od nich
oprostit by méla byt chapana jako dilema pro jazykové experimenty.*

Vedle Heissenbiittela i dalSi autofi spolecné se svym uméleckym vyvojem sepisuji obvykle
i svou vlastni metodologii. Tato metodicka posedlost* je projevem kritickych tivah o jazyce
a sdélném médiu, ma tedy daleko Sirsi esteticky zaklad a bude cilem této prace jej probadat.
JednodusSe Feceno je pojem experimentdlni poezie nadfazen pojmu konkrétni poezie.

MnoZstvi metod bylo jednim z diivodt pro pouZzivani pojmu experimentdlIni poezie, ktery
se v Ceskoslovenském prostredi ujal spiSe neZ ve svété Castéjsi pojem konkrétni poezie.
Prikladem zndmym z naSeho prostfedi miiZe byt tvorba Jifiho Kolére, ktery od roku 1959
objevoval roldze, proldze, analfabetogramy a mnohé dalsi techniky,” podobné i Ladislav
Novak je u nds znamy jako nadSeny inovator muchldzi, alchymdzi, fénické poezie a ndvodii.*
Josef HirSal s Bohumilou Grogerovou od roku 1962, kdy prezentuji na prednaskach nové
formy poezie, pouZivaji ¢astéji pojmenovani experimentdIni poezie. A protoZe jsou v Ceském
prostiedi spolecné s Jifim Kolafem, Ladislavem Novakem a Jifim Valochem zasadnimi
autoritami, které tento pohled propaguji, jejich Sirsi pojem u nas zdomacnél. Pokud je tedy
v némecky mluvicim prostiedi uZit v SirSim slova smyslu pojem konkrétni poezie (,,konkrete
Dichtung®, pfip. v anglickojazyCném prostredi ,,concrete poetry“), mél by byt do CeStiny
preveden pomoci pojmu experimentdlni poezie.

Nedogmatické experimenty s literaturou a sdélnymi médii nemaji vlastni jednotny
mezinarod-ni umeélecky okruh (také proto, Ze jim z logiky véci chybi zastreSujici myslenka).
A konkrétni poezie se jimi Casto a rada obklopuje, ¢imz se i témto ,,okrajovym“ diliim dostava
SirSiho publika. Je to symbioticky vztah, je zde patrna pfibuznost estetickych postupt, ovSem
nejde o jeden smér. Pouze tak byva tento okruh pro stru¢nost nazyvan. Je to patrné naptiklad
na zpracovani mnoha katalogti vystav, sborniki a antologii text basnickych i teoretickych,
jak si ukaZeme dale.

2.2. Zasadni antologie a vystavy, které zménily pohled na okruh konkrétni poezie

2.2.1. Francouzsti lettristé, hnuti spatialisme a musique concreéte

Prvni povalecné vydavatelské pociny zahrnujici také konkrétni poezii byly spiSe shrnutim

mezivaleCné tvorby na poli vizudlni a fénické poezie. Tak je tomu naptiklad u sborniku Poezie

nezndmych slov (1949),” kde jsou otistény texty z Dada Almanachu a Casopisu De Stijl. Jde

zejména o automatické texty a k principtim konkrétni tvorby se bliZi nejvice fonetické bdsné.
Francouzsti lettristé méli také vyznamny vliv na rozvoj experimentt v poezii. Skupina se

formovala mezi léty 194246 a hlavnimi predstaviteli byli Isidore Isou a Maurice Lemaitre.

% HEISSENBUTTEL, ,Konkrete Poesie“, s. 65.

* Posedlost metodickou inovacnosti autord doklada napf. revue Pandora z roku 2007, v nizZ vy3el
reprezentativni vybér literarnich experimentalnich dél od Sedeséatych let do soucasnosti a kromé nich zde
byly otistény i teoretické prace Jifiho Valcha, Josefa Hlavacka aj. Pro tuto publikaci vznikl také vystizny
slovnik postupti experimentélni poezie. Katefina TOSKOVA, ,,Slovnik zékladnich pojmti a vybranych
technik a metod literarniho experimentu®, Kulturné-literdrni revue PANDORA, s. 196-209.

% Viz Jiti KOLAR, Bdsné ticha, Praha: Ceskoslovensky spisovatel 1994.

% Viz Ladislav NOVAK, Receptdr, Praha: Concordia 1992.

7 Ilia ZDANEVICH (ed.), Poésie De Mots Inconnus, Paris: Le Degre 41 1949. Jsou zde zastoupeni jak Kurt
Scheitters, Hugo Ball a Tristan Tzara, tak tfeba Antonin Artaud, Vicente Huidobro aj. Grafiky tu m4 otiSténé
Jean Arp, Georeges Braque, automatické kresby pak Joan Mir6 atd.
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Poprvé vystavovali v Salonu Nadnezavislych roku 1946. Od roku 1950 vychazi Lemaitrav
Casopis Ur, v némz je zverejnéna i prvni teorie lettristti, hovorici o potfebé ,,zvytvarnéni
poezie“.”® Gabriel Pomerand (¢len hnuti od roku 1946) pouziva techniku ,klikyhaka“, které
Isou a Lemaitre nazvou pojmem hypergrafie — znaky vSak nenesou skuteCny znakovy vyznam
kromé vytvarného ucinku a toho, Ze maji charakter zapisu. Grafické a malifské prace téchto
autorti mohou svym gestickym charakterem tedy pripominat abstraktni expresionismus nebo
détskou kresbu.*® Smér vytvari spojnici mezi art brutem a tasismem. Od roku 1951 vznikaji
i prvni filmy s poSkrabanym pasem, k némuZz pozd€ji vznikne i zvukova stopa. Od roku 1953
vySkrabavaji Isou a Lemaitre ¢ary a hypergrafie do fotografického materialu. V roce 1954 se
hnuti zacina vénovat také tématu abeced. Smér byl inspirovan dadaismem napftiklad v odporu
proti uméni s velkym ,,U“, coZ prosazoval Guy Debord. Ten se v roce 1953 se smérem rozesSel
a pozdéji zaloZil situacionismus,* jeden z prvnich spoleCensky angazovanych projevii
konceptualni tvorby. Také Isou a Lemaitre v 60. letech zacali tvorit dila zaloZena spiSe
na konceptu a spektaklu, lettrismus se rozmélnil v mnoZstvi novych napadi sméfujicich
k postmoderné.*

Kromé lettrismu se o rozvijeni basnickych experimentti ve Francii zaslouzil okruh kolem
manzeli Ilse a Pierre Garnierovych. Ti vydavali sbirky a antologie konkrétniho uméni
a rovnéz v roce 1963 zaloZeného basnického hnuti Spatialisme,* které se definuje jako
vskutku mezinarodni prostorové basnické umeéni: ,,Sméruje k jazyku nadnarodnimu a k diltim,
ktera jiZ nelze prekladat, nybrz jen pfedavat.“** Spole¢né s Henrim Chopinem a Frangoisem
Dufrénem byli jednémi z nejvyraznéjSich autori rozvijejicich nejen jiz zndmou znakovost
konkrétni poezie, ale i aplikaci novych sémiotickych taktik do poezie fénické, onomatopoické,
vCetné krikil a zvukovych kolazi. Chopin také vydaval od roku 1958 do 1961 revue zvukové
poezie Cinquiéme Saison a v letech 1964-1972 revue OU zamérenou na fonickou poezii. Tim
navazovali na tradici vySe zminéné konkrétni hudby (musique concrete) a zaroven nesdélného
gestického lettrismu. Pravé gesticka naléhavost a okamZitost vyjadfeni bez sémantického
smyslu spojuje Dufrénovy Crirythmes* s lettristickymi hypergrafiemi. Podobné aktivity,
jejichZ spole¢nym jmenovatelem je teoreticky zajem o znakovost vyjadreni,* tvori zaklad
literarnich experimentti ve Francii.

8 Maurice LEMAITRE, ,,Stru¢nd historie lettristického vytvarného uméni®, in: GROGEROVA — HIRSAL,
Slovo, pismo, akce, hlas, s. 86.

Détska kresba a grafické projevy déti byly lettristim silnou inspiraci. Viz pozn. 53.

Situacionisté se pohybovali na hranicich filozofie, spolecenského a uméleckého hnuti. Slo o levicovou
skupinu okolo Guye Deborda kritizujici konzumerismus. V umélecké tvorbé i filozofii zkoumaji vztah
autenticity a spektaklu.

' Srov. LEMAITRE, ,,Stru¢na historie lettristického vytvarného uméni®, s. 85-97.

% Jako priklad jejich vlastni sbirky viz Ilse GARNIER - Pierre GARNIER, Poemes mechaniques, Paris: Andre
Silvaire, 1965; Pierre GARNIER (ed.), Spatialisme et poesie Concrete, Paris: Galimard 1968.

Viz Pierre GARNIER — NIIKUNTI Seiichi, , Tfeti manifest prostorového uméni: Za nadnarodni poezii®, in:
GROGEROVA — HIRSAL, Slovo, pismo, akce, hlas, s. 106.

Do ceStiny jsou jeho nahravky obvykle prekladané jako Vykriky, protoZe to odpovida charakteru jeho tvorby.
Viz Francois DUFRENE, ,,Crirythme®, zvukova stopa, 1:46 min., YouTube, nahrano uzivatelem Mors Mea
31. 1. 2014, https://www.youtube.com/watch?v=lJYKA-fPyJM (cit. 2. 3. 2020).

Filozoficka tradice strukturalismu a post-strukturalismu pro podobnou tvorbu vytvérela dileZité podhoubi.
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- Prace Tristana Tzary a Juana Mir6 in: ZDANEVICH (ed.), Poésie De Mots Inconnus, s. 25-26.

2.2.2. Publikace Stuttgartské skupiny
Také némecké prostiedi je spjato s vyraznou teoretickou reflexi jazykového mysleni. V tzv.
Stuttgartské skupiné, kde se pohybovala fada teoretiki literatury, filozofi i literarnich autord,
pojem konkrétni poezie silné rezonoval. V tomto okruhu vznikly pravidelné vydavatelské
pociny, jako napF. Casopis Augenblick,*® ktery vychazel jiz v letech 1955-61; byly zde otistény
jak konkrétni bdsné, tak poprvé téZ permutacni texty spoluutvarené prvnimi pocitaci za
pomoci nahodnych vypoctt a také teoretické a estetické ¢lanky, jichZ postupné stale
pribyvalo. Na Casopis Augenblick pak navazala edice ROT” (vychazela s prestdvkami v letech
1960-97), ktera se soustiedila spiSe na vétsi tematické celky (basnické sbirky, manifesty,
eseje, teoretické prace atp.). Vydavani obou periodik vedl filozof Max Bense, ktery se diky
své znalosti prirodnich véd a klasické logiky stal zahy zasadnim teoretikem jazyka
uznavanym celym okruhem experimentalni poezie. Bohumila Grogerova zmifiuje, Ze je

s Josefem HirSalem seSit Augenblick inspiroval k jejich vlastnim vydavatelskym aktivitam.*®
Do Cestiny v poloviné Sedesatych let prelozili také Benseho knihu Teorie textii,”

budeme opirat, protoZe rozebira basnické postupy pomoci matematickych vzorct, klasické

0 nizZ se i zde

% Magazin byl v letech 2005-2006 ve tfech svazcich znovu vydan. Anja OLMER (ed.), Augenblick. Neudruck,
Berlin: Weidler Buchverlag 2006.
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Na webu Stuttgartské skupiny najdeme kompletni vypis vySlych knih z edice ROT. Viz

http://www.stuttgarter-schule.de/rot.htm (cit. 6. 1. 2020).

% Bohumila GROGEROVA, »Pocatky a vyvoj konkrétni a vizualni poezie“, in: Petr KOTYK (ed.), Bdseri,

obraz, gesto, zvuk. Experimentalni poezie 60. let (kat. vyst.), Praha: Pamatnik narodniho pisemnictvi 1997,

s. 19.
¥ Max BENSE, Teorie textti, Praha: Odeon 1967.



logiky i tfeba teorie informace. Také diky této knize zahy rozvinuli konkrétni basnici svou
znakovou tvorbu o algoritmy pracujici s mySlenim v ramci jazykové struktury.

Germanista, teoretik i autor poezie konkrétni a vizudlni Franz Mon je dalSi respektovanou
autoritou utvarejici teoretickou zakladnu Stuttgartské skupiny. Nové estetické postupy platné
nejen pro experimenty na poli literatury predstavil v antologii literarnich i vytvarnych dél
Movens (1960).*° Ve spolupraci s Walterem Hollererem a Manfredem de la Motte shromazdil
vesmeés experimentalni dila a drobné teoretické texty z oblasti poezie, vytvarného uméni,
hudby a architektury a rozdélil je do tematickych celkii: prazdno, artikulace, parabola a vib-
race. PouZil naptiklad citaci basné Johna Cage, absurdni jednoaktovku Jeana Tardieua,
putdorys finského pavilonu na Expo 1958 Reima Pietilaho nebo pro konkrétni poezii typicky
Vibracni text Carlfriedricha Clause atp. Do knihy zahrnuje zaroven i ivahy umélci klasické
moderny (P. Cézanne, W. Kandinsky aj.), jejichZ myslenky se sledovanymi fenomény také
souvisi. Je zde priznacné ocitovana i Signacova myslenka, Ze uméni je prostfredkem k zobra-
zeni protichiidnych forem.*" Kazdy z textt ¢i dél se vaze k obecnému rozvijeni experimentu
daného oboru, v celku ale vybér vah a dél pluje napric ismy, pfistupy a epochami. Cela kniha
dostala charakter gesamtkunstwerku, ktery je zde vSak znacné nejednotny, protoZe zahrnuje
stylové i ¢asové nesourodou tvorbu.” Zadny z prevzatych textf ¢i dél neni reprezentaci
teoretické tivahy Franze Mona rozvinuté v kapitole Perspektiva, podle niZ dilo nema za ukol
predavat divakovi ideje, ale ptisobit poboureni, protoZe od dila néco ocekaval. Toto poboureni
se da obratit proti vzpomince a predpokladu, které chce Franz Mon zbofit* a vytvofit v diva-
ku védomi, jeZ se snazi sloucit skutecnost a fikci nikoli za cilem dosazZeni vysledku, ale pro
proces sam.* Popisovany princip je pouZit i u samotné knihy a vysvétluje, pro¢ je zde
zahrnuta tak Siroka plejada autorti. Kniha ptisobi ani ne jako antologie texti a dél, ale jako
vicehlavy organismus, ktery si na divakovi zdmérné vynucuje reakci. TudiZ zpisob ¢tenafova
uvazovani se musi pozmeénit, aby se smysl vyjevoval jen tehdy, kdyZ se jeho védomi pohybuje
(latinsky ,,movens“, odtud nazev antologie). Specifikaci této komplexni estetické mySlenky
a jejim dtsledkiim pro uméleckou tvorbu se budeme vénovat v kapitole 4.1. Naivné
deklarovany gesamtkunstwerk. Movens je vSak zfejmé zasadni vicevrstevnaty vydavatelsky
pocin. Navic ve své dobé platil za tak trochu multiZanrovy prehled novych uméleckych
postupli, ¢imz si vydobyl velky respekt.

Zajimavosti je, Ze Monovy texty, basné i odpovédi na anketni otazky vysly také ve
studentském Casopise nota,* vychazejicim v Mnichové v letech 1959-60. Hlavnimi

4 Franz MON (ed.), Movens, Wiesbaden: Limes Verlag 1960.

4 Franz MON, ,,Synopse“, in: MON, Movens, s. 91.

4 Gesamtkunstwerk je souborem dél riiznych uméni (literatura, hudba, maliFstvi, atp.), kterd se v uméleckém
celku vzajemné dopliiuji, aby tak vyznéni dila (stavby, opery, knihy aj.) ptisobilo na vice smysld jednotnym
dojmem. Idea pojmu vznikla v 19. stol. a odkazuje se na gotické a barokni principy stavitelstvi, které s
duchovnim ti¢elem zahrnuji dal$i umélecké obory. Viz Jana MACHACKOVA — Sabina SOUSKOVA,
,Interakce pozorovani: umeélecké dilo soucasnosti v sakralnim prostoru, Kultura, uméni a vychova, roc€. 4,
2016, ¢. 2, http://www.kuv.upol.cz/index.php?seo_url=aktualni-cislo&casopis=11&clanek=143 (cit. 16. 11.
2019).

“ Franz MON, ,,Perspektive®, in: MON, Movens, s. 83.

“  Ibid,, s. 85.

*  Nazev Casopisu je projevem trendu, ktery se drZi v experimentalni poezii, a sice, Ze se v§echny texty dél i
jejich ndzvy pisi malymi pismeny. Minuskule nevytvareji hierarchii mezi slovy (at' uzZ v némciné nebo v
anglictin€) a jazyky svéta jsou si tak blizsi. Tento demokratizacni zptisob psani nejen propojuje narody mezi
sebou, ale hlavné se pak jazykové znaky sobé zacinaji rovnat. Nékdy jsou také znaky redukovany na ty
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osobnostmi zde byli Eugen Gomringer a autofi ze skupiny Noigandres ¢i o néco mladsi
Ferdinand Kriwet, ktery se pozdéji stal také konceptudlnim a radioakustickym*® umélcem.
Své texty zde otiskoval i mlady Bazon Brock, pozdéji teoretik a predstavitel hnuti Fluxus.
Casopisu vysla jen ¢tyfi ¢isla, ale je zajimavy tim, Ze byl jednou z prvnich platforem pro
mezinarodni spoluprdci autort konkrétni a vizudlni poezie a zaroven poukazuje na personalni
propojeni mezi Stuttgartskou skupinou a hnutim Fluxus.

Stuttgartska skupina byla vhodnym prostfedim pro vznik koncepcnich literarnich

experimentt.

Carlfrledrich Claus

die Vib im Klangbild beim
Artikulieren des Aushauchs . . .:
sle In die verschiedenen Reiche des

Kérpers zu leiten, oder zu verfolgen,
dabei die Resonanz jedes Bezirks,
dann jeder erreichbaren Partikel darin,
zu prifen, — also: die spezifische

Mit-Schwingung verschiedener Organe
beim Sprechen, ihr nicht nur echohaftes

Einwirken in die Laute, die selbst wieder

so etwas wie Organe in atmosphérischen
Kérpern sind, zu erfahren, — darum dreht sich’s

Herausstellen der jedem Laut
eigentUmlichen Gestalt, gegen das
allgemeine Sinn-Timbre, Zerlegung der
Worte, Kreisung in sich jedes Lautes,

d. h.: Eliminati des Sti b

der meist Uber einem Satz oder gar iber

einem ganzen Gedicht lagert . . .

Es Ist, als erblickte man durch ein
Mikroskop eine mit bloBem Auge
einférmige Gestalt in unzéhlige Winzsonnen

und Umkreisende zerlegt.

Die Sprech-Organe zugleich Wahrnehmungs-,
Hor-Organe! (Uberraschend ihr
In-Aktion-Treten: ,es” sagt dann Dinge,
die man nicht ahnte, geschweige wuBte,
Dinge, die den, dessen Strahlsphére sie
vielleicht ausléste, ebenso Uberraschend
erfassen; etwas wie ein Gespréch entsteht,
aus lauter Unbekannten, Unbekannten, die
sich hier, nur hier, manifestieren:

in diesem Augenblicksraum;

zwischen zwei Kehlwelten.)

76

- Carlfriedrich Claus, Vibracni text a teoreticky tvod k dilu, nedat in MON, Movens, s. 76-77.

nejnutnéjsi — na slova a pismena a diakritika mizi také, jak vidime napf. v texte’ch Helmuta Heis’senbﬁt_tela.

% Radioakusticka skladba je typ kompozice urCeny pro poslech na radiovych vlnich. Castf) se v ni pracuje
formou hudebni kolazZe, vyuziva utrzky z radiem pfenaSenych dat ¢i ma jinou koncepcni insplra'm ve zvucich
prenasenych rddiem. Je jednou z mnohych variant soucasné hudebné-zvukové skladby. Srov. Michal RATAJ
(ed.), Zvukem do hlavy, Praha: Akademie muzickych uméni, 2012.
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2.2.3. Vystava Schrift und Bild

Zasadni pro konkrétni, vizudlIni poezii, lettrismus a viibec vSechny typy experimentalni poezie
je jejich etablovani na vytvarném poli. Jako jeden z prvnich se o to zasadil Dietrich Mahlow,
kurator vystavy Pismo a obraz (,,Schrift und Bild“), ktera probihala v roce 1963 ve Stedelijk
Museum v Amsterdamu a reprizu méla jeSté téhoZ roku v Baden-Badenu.

Projevy soucasné vytvarné prace s pismem jsou dany do uméleckohistorickych
souvislosti.*” Mahlow v katalogu vystavy* predstavuje rozsahlé techniky a pfistupy
soucasnych umélcii z celého svéta — od akcéni malby pres francouzsky lettrismus aZ po
konkrétni poezii. Zaméfeni na vytvarné vyuZiti textu a pisma je zde pojato komplexné.
Mahlow v uvodu katalogu provadi ctenare historii dopliiovani pisma i obrazu jiZ od
sttedovéku a Franz Mon prispél do katalogu predmluvou, v niZ uvaZzuje o tom, jak média
pisma (hlinéné desky, inkoust, knihtisk) ovliviiuji vytvarné citéni,* a zmifuje i odpor vici
objektivizaci svéta v pismu v antickych i stfedovékych mystickych rukopisech.”® Kromé
katalogové casti, v nizZ Mahlow formdlné analyzuje dila 20. stoleti, jsou v publikaci otiStény
i odborné ¢lanky, mimo jiné>" analyzujici taSismus®* nebo détskou kresbu.’® Vyvoj vizualni
poezie popsal experimentalni basnik a historik uméni Helmut Heissenbiittel v publikaci

4 Mahlowova vystava svym srovnanim vizudlIni poezie s vytvarnym umeénim inspirovala i Jifiho Padrtu pro

usporadani vystavy Obraz a Pismo (1966) v Praze ve Spélové galerii, s reprizami v Jihlavé a Koling. I kdy#
jejim centrem byly ceské vytvarné projevy vyuZivajici text a pismo a jejich spojitosti se zahrani¢nimi
projevy, jeji teoretické zaméfeni bylo obdobné a na Mahlowovu vystavu pfimo odkazuje jak ndzvem, tak
v eseji Obraz a pismo (1963-64) otisténém v Casopise Vytvarnd prdce, kterou publikovala Eva Kratka
v antologii textl k ceské vizudlIni poezii — KRATKA, Ceskd vizudlIni poezie. Teoretické texty, s. 172—-175.
Podle Evy Kratké ma Padrtova vystava u nas vyznam nejen proto, Ze vystavila novou poezii vedle
vytvarného uméni, ale jestd viechny projevy na pomezi literatury a obrazu typologizovala. Viz. KRATKA,
Vizudlni poezie. Pojmy, kategorie..., s. 18-19.
4 Dietrich MAHLOW (ed.), Schrift und Bild (kat. vyst.), Baden-Baden: Staatiche Kunsthalle 1963.
# Franz MON, ,,Schrift und Bild“, in: MAHLOW, Schrift und Bild, s. 9-16.
%0 Ibid., s. 12. Ulrich Ernst zmifiuje, Ze Franz Mon sbiral stfedovékou mystiku pisma i jazyka v kiiZovkach
a dalsich vyobrazenich a poslouZil tim i dal$im historikiim uméni. Viz Ulrich ERNST, ,,Von der Hieroglyphe
zum Hypertext. Medienumbriiche in der Evolution visueller Texte®, in: Gotthart WUNBERG (ed.), Die
Verschriftlichung der Welt. Bild, Text und Zahl in der Kultur des Mittelalters und Friihen Neuzeit, (Schriften
des Kuntshistorischen Museums Wien, vol. 5), Wien: Kunsthistorisches Museum 2000, s. 213. Mystickému
vyznamu pisma ve stfedovéku se vénuje také historik uméni Umberto Eco. Ten si v§ima rukopist, které se
snazi dosdhnout prapodstaty jazyka formou tabulek, kfiZovek a dalSich vizualnich principd, a dava je do
souvislosti s mytem o existenci dokonalého jazyka, ktery by dokazal vystihnout Bozi smysl véci. MozZna je
to totiZ jazyk, jimz Adam mluvil v rdji s Bohem. Eco poukazuje i na to, Ze snad kazda kultura od starovéku
vnimala fazeni slov i pismen do harmonickych celkt jako mysticky proZitek a moznost setkani s bozskym
svétem (Umberto ECO, Hleddni dokonalého jazyka, Praha: NLN 2001, s. 16). Nejpivodnéjsi experimenty
na poli literatury bychom tedy méli hledat spiSe v dobach, kdy se jeSté pravidla poezie utvarela, neZ v dobé,
kdy se tato pravidla bofila.
Napt. je zde kratky pohled do vyvoje ¢inské kaligrafie nebo formalni analyza vytvarného uZiti pisma
v uméni 20. stoleti.
Umbrio Apollonio vysvétluje v textu Vyznam pisma u tzv. tasismu (Umbrio APOLLONIO, ,,Schriftwerte im
sogenannten Tachismus®, in: MAHLOW, Schrift und Bild, s. XLV-LII), Ze tento smér se snazi odliSit od
kaligrafie pravé tim, Ze taSisté se usilovnym psanim vétSinou snazi nevyjadrit. Bud'to vnimaji psani bez
vyjadfeni hermeneuticky, nebo jako metodu zkoumaéni znaku. Psani ale nemé Zadny vyznam, ,,syntakticka
spojitost se vytratila® (Ibid., s. XLVI).
V détské kresbé, jiz zkouma Wolfgang Grozinger v textu Télesné psani malych déti (Wolfgang
GROZINGER, ,,Die Kérperschrift der kleinen Kinder, in: MAHLOW, Schrift und Bild, s. XLI-XLIV),
maji naznaky pisma sdélnou hodnotu, zachycuji nejcastéji zaZitek ditéte z konkrétni situace. Podle velikosti
,Napisi“ na jejich obrazcich se da usuzovat na dileZitost onoho emociondalniho zapisu. Pismo, které déti
uzivaji, se sice neda Cist, je vSak pfesnym zdpisem jejich vzpominky, je jejich osobnim pismem (Ibid.,
s. XLIII).

51

52
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K dé&jindm vizudlni poezie ve 20. stoleti.>* Na pozadi déjinného vyvoje je mozné vycCist
ocenéni surrealismu za to, Ze zkouma pismo v kontextu ¢lovéka a spolecnosti. Podle
Heissenbiittela ma surrealismus psychologicky nadhled, ktery pozoruje také u tvorby
Ferdinanda Kriweta, zatimco konkrétni poezie se naopak jiZ od dob Apollinaira vztahuje
k textu jako k vizualnimu znaku.*®

Ackoli se vystava Schrift und Bild soustfedila na Mahlowiiv vyklad historického ukotveni
a formalniho zafazeni uméleckych postupli experimentalni poezie do vytvarného uméni,
oteviraji zminéné teoretické ¢lanky pro nas zajimavé aspekty tehdy rezonujicich estetickych
otazek.

.55

- Henri Michaux, Dessin, viz MAHLOW, Schrift und Bild, s. 132.

54

HEISSENBUTTEL, ,,Zur Geschichte des visuellen Gedichts im 20. Jahrhundert*, in: MAHLOW, Schrift
und Bild, s. XV-XXX.

Heissenbiittel vidi napf. u Heinze Gappmayra a dalSich konkrétnich basnikti pofad prvoplanovou navaznost
na Kaligramy Guillauma Apollinaira. Na rozdil od téchto dél maji vytvarnici, ktefi zkoumaji meditativni
charakter psani, jisty psychologicky pohled na véc. A v tom je podle néj souvislost se surrealisty. Vyzdvihuje
pak zejména tvorbu Ferdinanda Kriweta, ktery podle néj preorganizovanim ttrzku z rozhlasu méni umélecké
doktriny. Jeho tvorba tak pry ziskava az demonstrativni charakter a rozviji psychologii vztahi dila s
obecenstvem. Viz ibid., s. XX VIII. Pfipomenime znovu jeho pochybnost o smyslu odstfizeni konkrétni
poezie od spolecnosti. Viz pozn. €. 23.
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2.2.4. Pohled Eugena Gomringera a skupiny Noigandres

Mezi Cetné vydavatelské aktivity jiZ zminéného Eugena Gomringera patii nejen spoluprace
se skupinou Noigandres a Casopisem Spirale, ale také publikacni ¢innost v Némecku

a Svycarsku, kde od mladi Zil. Nap¥. publika¢ni edice konkrete poesie — poesia concreta,*
ktera vychazela ve Frauenfeldu jiZ od roku 1960 a zahrnovala jak némecky mluvici, tak
jihoamericky okruh autord, postupné zcela zmezinarodnéla. Gomringer byl v prosazovani
konkrétnich principti pomérné nesmlouvavy, autorskou sebe-prezentaci v textu kritizuje, byt
by byla takticka. O autora podle néj v basni jit nema. UZ v roce 1955 piSe v Casopise
Augenblick o autorech, ktefi v USA predchazeli jejich hnuti: ,[Edward Estlin] Cummings se
priznava k lidskému a artificidlnimu ,vytrZeni‘, v némz naprosto nelze spatfovat cil moderni
poezie“”” a u Williama Carlose Williamse naopak ocefuje jeho objektivizaci vypovédi pomoci
koncentrovanych prostredkii. Metodicnost vita, jen pokud vede k potlaceni Citelnosti autora
basné. ,,U¢el nové poezie je mnohem priméjsi neZ tcel poezie individualistické, jejim
pfinosem bude soustfedéni, uspornost a ml¢eni.“*® Gomringer prosazuje poezii, ktera se
nezabyva sdélenim, ale znak pouZiva jako hru. Nova poezie, o niZ mluvi a kterou bude v roce
1963 definovat Prvni stanovisko mezindrodniho hnuti, ocefiuje vyuZiti kombinatoriky

a kybernetickych postupii — tedy principii, kterym se hojné vénoval Max Bense. PoZadavek
omezovani autora a jeho postupt je vSak predmétem kritiky Helmuta Heissenbiittela, ktery
mimo jiné poukazuje na priliSné metodické sevieni, s nimZ se Bense pousti do vysvétlovani
cilt a vlivu basnického experimentu. Podle Heissenbiittela ma takova racionalizace smysl jen
jako indicie, nelze ji povazovat za nazor platny v celém Némecku.*® Pfesto je konkrétni poezie
stale vice vnimana jako obecné akceptovany zastiesujici smér.* Eugen Gomringer se snazil
podilet na vSech vyznamnych aktivitach mezindrodniho hnuti od padesatych let do
soucasnosti, svymi proslovy zahajoval vystavy, publikoval v ¢asopisech a sbornicich. Pfi
proCitani jeho sebranych drobnych texti v knize Ke konkrétni véci® je patrny trend celé jeho
teoretické prace — totiZ, Ze se cely Zivot snaZil a dodnes stale snaZi stvorit v basni vnitiné
funkéni strukturu, kterd by odpovidala jejimu vnitfnimu Zivotu.*” Neni vSak jejim ukolem
analyzovat a zahrnovat principy makrosvéta okolo, jejim svétem je mikrosvét dila. V textu
Konkrétni poezie jako mezindrodni rec z roku 1964 piSe: ,,Redukci sémantické dimenze (...)
musi byt nalezena nova hybnost a nové masové zakonitosti.“®> U Eugena Gomringera
nenajdeme jeden izolovany vydavatelsky pocin Ci text, ktery by poznamenal celé generace,

5 Napt. tfeti fada byla zaméfena na ideogram. Eugen GOMRINGER (ed.), konkrete poesie = poesia concreta

3. Ideogramme Idéogrammes Ideograms I, Frauenfeld: Eugen Gomringer Press 1961.

¥ Eugen GOMRINGER, ,,0d ver3e ke konstelaci®, in: GROGEROVA — HIRSAL, Slovo, pismo, akce, hlas,
s. 47.

% Tbid,, s. 48.

% Helmut HEISSENBUTTEL, ,,Z4dné experimenty?“, in: GROGEROVA — HIRSAL, Slovo, pismo, akce,

hlas, s. 20, 28.

Heissenbiittel pfesto neni z tohoto okruhu coby autor diskvalifikovan, naopak je uzndvan a docefiovan. Jen

nema vliv na vefejnou prezentaci estetickych principi hnuti.

' Eugen GOMRINGER, Zur Sache der Konkreten. Eine Auswahl von Texten und Reden iiber Kiinstler und
Gestaltungsfragen 1958-2000. Wien: Edition Splitter 2000.

%2 Tbid., s. 62-63.

8 ... durch die reduktion der semantischen dimension, (...) soll eine neue beweglichkeit und neue
gesetzmdssigkeit gefunden werden.” Eugen GOMRINGER, ,,Die konkrete Poesie als iibernationale
Sprache®, in: Eugen Gomringer, Theorie der konkreten Poesie. Gesamtwerk. Band II. Wien: Splitter 1997,
s. 56.
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ale cela jeho tviirci i publikacni ¢innost je vedena snahou o nachazeni bohatého vnitiniho
svéta v mikrosvété struktury jazyka. Metoda ocisténi dila na konkrétni znak je esenci jim
prosazované estetiky.

2.2.5. Prace Jasii Reichardt a Emmetta Williamse

V Britanii probéhla roku 1965 vystava Between Poetry and Painting, kterou usporadala Jasia
Reichardt. Predstavila zde Sirokou Skalu autort véetné francouzskych lettristi, brazilské
skupiny Noigandres a mnoha jinych z celého svéta. Chtéla souborem zastoupenych dél
vystavy je kromé citovaného tivodu otiSténa také jeji prace Litera v uméni, v niz zkouma
historii vytvarné prace se znakem, klade ji do estetickych souvislosti a rozpoznava pribuznosti
a rozdily v autorskych pristupech. Jeji zajem se soustfedi na vizualni poezii, u nizZ definuje
dvé skupiny:

Prva obsahuje transformaci materialu litery v abstraktni kompozici, kde skute¢ny literarni
vyznam (je-li viibec néjaky) je vedlejsi vzhledem k ryzimu zdtiraznéni tvaru a barvy. [...]
Do druhé kategorie patii takové priklady, kdy vizualni usporadani nebo transformace
existuji jen proto, aby zdtiraznily a podtrhly poselstvi textu.®

V druhé zminované kategorii pak Reichardt objevuje také momenty hloubkové
intermedialni prace s jazykem. A to jak u onomatopoickych bdsni®® Kurta Schwitterse,®” tak
treba u Ferdi-nanda Kriweta, kterého Reichardt oznacuje za basnika, jenz v riznych médiich
pracuje tak, Ze basen prezentuje sviij vlastni obraz, i kdyZ neni malbou, ale textem nebo
zvukem.®® Na zakladé estetického rozboru u Kriweta pak rozpoznava podstatu inter-
medialniho mysleni. V tomtéZ katalogu predklada Dom Sylvester Houédard také obSirnou
chronologii uméleckych projevii na pomezi basné a obrazu, pricemz si klade otazku, do jaké
miry se znak u téchto dél vztahuje jen sam k sobé a nakolik mu urcuje pravidla autor.” Stati
Houédarda i Reichardt maji v kontextu teorii o experimentalni poezii velkou vahu pravé pro
aktualnost estetickych hledisek i poctivost analyzy. Jako teoreticka hraje Jasia Reichardt
viibec dileZitou roli, od roku 1963 do roku 1971 byla feditelkou Institutu soucasného uméni
v Londyné, ktery hrdl vyznamnou roli pfi rozvijeni spoluprace v ramci mezindrodniho hnuti.

Z amerického prostredi pochazi mezinarodni Antologie konkrétni poezie Emmetta
Williamse” z roku 1967. Jak stoji na pfebalu, kniha je nejrozsahlejSim souhrnem praci autord

6 ... the poet is a designer (in its widest context) of language.* ,,Jasia REICHARDT, Between Poetry and

Painting (kat. vyst.), London: Institute of Contemporary Arts 1965, s. 9.

% Jasia REICHARDTOVA, ,Litera v uméni, in: GROGEROVA — HIRSAL, Slovo, pismo, akce, hlas, s. 176.

Jeji teoreticky prispévek v katalogu zmifiované vystavy byl také preloZen pro antologii teoretickych textd

Grogerové s HirSalem. Z tohoto prekladu zde citujeme.

Typ fénické basné, kterd ma partiturdlni typ zapisu a spociva v okamzZiku prednesu. Zpravidla je tvorena jen

zvuky, nebo naznaky slov. TOSKOVA, ,,Slovnik zakladnich pojmt...% s. 203.

& REICHARDTOVA, ,Litera v uméni*, s. 175.

% Tbid., s. 178.

% Dom Sylvester HOUEDARD, ,,Between Poetry and Painting Chronology*, in: REICHARDT, Between
Poetry and Painting, s. 5, 7. (Jeho stat’ celkem o patnacti stranach je vlepena do katalogu na posledni stranu
85 a je Cislovéana zvlast' na vlastnich seSitych listech.)

7 Emmett WILLIAMS (ed.), An Anthology of Concrete Poetry, New York: Something Else Press 1967.
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z celého svéta a je sestavena z originalli i preklad vice nez 300 vyobrazenych dél, z nichZ se

vesmés jako zasadni forma basni jevi ideogram,” ktery je jakousi zakladni metodou prace

autort konkrétni poezie. Je to vSak spiSe dano tim, Ze Williams se snazi, aby antologie

pusobila stylové jednotné, aby se konkrétni poezie ukazala jako celistvy mezinarodni proud.
Emmett Williams v ideogramu ani obecné v konkrétni poezii nehleda priniky médii, spisSe

u tohoto sméru ocefiuje potencial hry.”

- e branco branco branco

el [ 4] | vermelho

»IET QF estanco vermelho

p_ e espelho vermelho

estanco

u white white white
~ red

midnight red

‘ mirrored red
S, /m midnight.

branco

branco

white

white

Haroldo de Campos (1957)

branco = white
vermelho = red

estanco = | stanch

espelho = mirror, | mirror
English version by Edwin Morgan.

“A progression with the word branco (white). In counterpoint, the word vermelho

Augusto de Campos (1964) (red). The internal rhymes provide the skeleton (branco / estanco, vermelho /

“8lho por 8lho” (eye for i espelho). The maximum opening of the poem coincides with the maximum blank
a 0 ud - . ¢ . .

laged from magazines, is 50 cm by 7% s;’.e,e poem. The original, in color, col. of the page: a coinformation, at visual level, with the effect of white color over

paper.” (H. de C.)

- Augusto de Campos, 6lho por 6lho, 1964; Haroldo de Campos, bez ndzvu, 1957.
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Viz pozn. ¢. 11.
72 WILLIAMS, An Anthology of Concrete Poetry, s. V1.
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2.2.6. Propagatofi experimentii v Ceskoslovensku

Pro $ifeni viech druhti experimentalni poezie z Ceskoslovenska i do néj jsou zasadni aktivity
a vydavatelské poc¢iny Bohumily Grégerové a Josefa HirSala. Ti byli z ¢eského prostredi
zfejmé nejaktivnéji zapojeni do mezinarodni komunikace napri¢ celym mezinarodnim
okruhem autorti. Mezi prvni podnéty experimentalni poezie u nas vSak patii Kolafova vystava
Depatesie, usporadana roku 1962 v Manesu, na niZ autor predstavil svou tzv. evidentni
poezii.” Jifi Kolaf spolecné s Ladislavem Novakem, Jifim Valochem i HirSalem s Grogerovou
vystavovali i v zahranici a jejich dila se dostala do mnoha antologii. V prosinci téhoZ roku
prednesli Josef HirSal a Bohumila Grogerova v Manesu Predndsku o filozofii jazyka,
statistické estetice a sou¢asném literdrnim experimentu,” v niz se zabyvali filozofii jazyka
pocinaje Platonem. K teoretickému ukotveni jazykovych experimenti v Ceském prostiedi
prispélo zejména jejich vysvétleni teoretickych praci Benseho. Brzy nasledovaly dalsi
prednasky a v roce 1969 také jimi pfipraveny rozhlasovy porad Vychodiska z voicebandii.”
Kromé svych prednaskovych aktivit také vydali v roce 1967 sbornik preloZenych basni
zahranicnich autort ExperimentdIni poezie’® a v témZe roce i antologii teoretickych text
Slovo, pismo, akce, hlas. Josef Hiral ji oznaCuje za ,,pfehled programti a manifestd“’’ a nutno
poznamenat, Ze je to v celosvétovém kontextu tehdejsi doby jeden z nejucelenéjsich sborniki
teorie spjaté s experimentalni poezii. Konecné pripravili také sbornik experimentalnich basni
Ceskych autorti Vrh kostek, ktery vSak vinou utuzZeni poméri v dobé normalizace mohl vyjit az
v devadesatych letech.”

V té dobé se v naSem prostredi vyrazné obnovil zajem o autory, jako byli Jifi Kolar,
Ladislav Novak a dalsi. Jako symbolické zavrSeni jejich snahy o cely komplexni okruh
miZeme zminit vystavu Bdseri obraz, gesto, zvuk. Probihala od 10. 3. do 2. 6. 1997 v Zimnim
refektari Stra-hovského klastera. Jejim cilem bylo mapovat umélecké projevy konkrétni
poezie v navaznosti na zahranicni trendy. Poprvé se tak u nas objevila opravdu reprezentativni
sbirka dél, kata-logti, edi¢nich fad a periodik s experimentalni poezii z celého svéta.
Takovouto vystavu zamysleli HirSal s Grogerovou usporadat jiZ v Sedesatych letech, ale doslo
k tomu aZ o tficet let pozdéji, a tak byla vystava spiSe ohlédnutim za produkci Sedesatych let.
Jak piSe v ivodu Josef Hir3al, jde o ,,nezbytnou informaci,“” pokud se budeme zabyvat timto
uméleckym odvétvim.

7 Poezie z jakychkoli materiald, nalezend, ndvodova (tzv. destatickd) i ta naprosto beze slov. U kazdé z nich

viak je evidentni, Ze jde o poezii. Viz Jiti KOLAR, Bdsné ticha. Svazek zahrnuje tvorbu z let 1959-1961,
Praha: Cesky spisovatel 1994.

74 Josef HIRSAL — Bohumila GROGEROVA, , Prednéska o filozofii jazyka, statistické estetice a sou¢asném

literarnim experimentu®, in: KRATKA, Ceskd vizudlIni poezie. Teoretické texty, s. 43—100.

,Vychodiska z voicebandi“ (pofad v Ceskoslovenském rozhlase), in: KRATKA, Ceskd vizudlni poezie.

Teoretické texty, s. 202-216.

75 Josef HIRSAL — Bohumila GROGEROVA (eds.), Pfednéska o filozofii jazyka, statistické estetice a soucas-
ném literarnim experimentu. ExperimentdIni poezie, Praha: Odeon, 1967.

77 Josef HIRSAL — Bohumila GROGEROVA (eds.), Slovo, pismo, akce, hlas, Praha: Ceskoslovensky
spisovatel, 1967.

78 Josef HIRSAL — Bohumila GROGEROVA (eds.), Vih kostek. Ceskd experimentdIni poezie, Praha: Torst

1993.

Josef HIRSAL, ,,O poezii pfirozené a umélé (retrospektiva), in: Petr KOTYK (ed.), Bdseit, obraz, gesto,

zvuk. Experimentalni poezie 60. let (kat. vyst.), Praha: Pamatnik narodniho pisemnictvi 1997, s. 7-14.
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- Vybér knih a casopisti experimentalni poezie na vystavé a v katalogu Bdseri, obraz, gesto,
zvuk. Experimentalni poezie 60. let.

Nebylo nasim cilem ptredvést zde zevrubnou historii a bibliografii experimentalni poezie.
To uZ udélali jini: zejména zmifiované duo Bohumila Grogerova a Josef HirSal, dale jsou tu
prace Jitiho Padrty, Jindficha Chalupeckého, Ludvika Hlavacka a z téch novéjSich pak
zejména studie Evy Kratké. I z téchto praci se da vycist nejen Cesky, ale i svétovy kontext
basnickych dél na pomezi literatury a vytvarného umeéni.

Zminili jsme nékolik zasadnich vystavnich a publikacnich pocint a zdiraznili jsme, jaké
teoretické pristupy byly v tomto okruhu zasadni. Ukazalo se také, Ze ze setrvacnosti se zacalo
vztahovat zarazeni do konkrétniho umeéni i na dila, ktera se snazi naznacit mozny dalSi smér
vyvoje, ktera rozsituji pohled na takovouto tvorbu. A objevili jsme také dialektickou kritiku
takového postupu, kterou predklada Helmut Heissenbiittel.” Ten se soustfedil na to, co je
experiment v pravém slova smyslu. V této praci budeme tedy v jeho duchu pohliZet na tvorbu
konkrétnich bdsnikii jako na experimentélni a tyto experimenty rozebereme do hlubsich
souvislosti.

8 Jeho kritika se snaZi byt antitezi ke Gomringerové pojeti, avSak k syntéze, zd4 se, nikdy nedoslo.
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3. Cesty k nejistoté

3.1. Ideogramy

JiZ v Gvodu této prace vyplynul dvoji tkol konkrétni bdsné: 1) aby jako znak odkazovala sama
k sobé a 2) aby znakovy systém jazyka diky basni ,,0Zil“, aby se ukazal jeho Zivouci
organismus, jeho védomi. Oba principy napliiuji ideu autonomniho uméni. Déje se to
nejcastéji ve formé ideogramu. Jde zde o to, aby dilo vystihlo podstatu sebe sama a zptisobem
prace s formou dila ji podtrhlo. Jako ideogram je obvykle oznacovan znak jazykovy nebo
znak obrazkového pisma. Konkrétni poezie jej ale uziva ve smyslu SirSim — mtiZe jit o dilo
béasnické, miiZe to byt zvuk, fotografie, instalace. Chépe totiZ ideogram jako ,,zacykleny
znak®, ktery nepotiebuje odkazovat na néco zevniho a je znakem jen svych principti (viz
niZe). Casto se tedy srovnava s pojmem simulakrum. Ten miZeme definovat jako ,,0¢istény
znak“, tedy znak zcela zbaveny znakového odkazovani, jenZ predstira pred divakem pravdu,
ktera neni®'. KdeZzto ideogram se vénuje sam sobé, odkazuje na svoji znakovou strukturu
(oznacujici), nikoli na cokoli, co by divak mohl znat (oznacované). Ideogram a simulakrum
nejsou omezeny jen na texty, objevuji se ve vSech médiich.* I konceptualni uméni uziva
velmi Casto formu ideogramu i simulakra. KdyZ naptiklad instalace Josepha Kosutha
pojmenovava to, ¢im sama je, nalezneme v takové estetice zjevnou podobnost praci Eugena
Gomringera, Franze Mona nebo jinych typickych autort konkrétni poezie. Casto takova dila
vyznivaji jako vtip — téma ve spojeni s formou zpracovani dava vzniknout pointé. Napriklad
kdyZ Franz Mon rozmist'uje po strance své basnické sbirky zas jenom abeceda (1967)% napis
,rotor®, déla tak naprosto preciznim zptisobem, rovnomérné na vSechny strany, takZe je rotor
dokonale v ose. Jako by napis rotor byl sam rotorem, ktery potfebuje byt dokonale vyvazen.
Jde o typicky ideogram, v némz obsah textu a vizualni zpracovani odkazuji samy na sebe.
Podobné je ve zmifiované basni Miceni (1953) od Eugena Gomringera uprostred opakujiciho
se napisu ,,mlceni“ vytvoreno prazdné, mlcici misto.

Nabizi se zde srovnani s dily Josepha Kosutha, ktery je povaZovan za konceptualniho
umélce, jehoZ dila maji mit zfejmé sdéleni, jeZ neni tfeba dovysvétlovat a filozoficky presah.
Jeho nejslavnéjsi dilo Jedna a tri Zidle (1965) se formou instalace vyrovnava s platonismem
a stejné jako Gomringerovy ¢i Monovy ideogramy odka-zuje jen samo na sebe. To je pro
Kosutha typické. Podobné jeho neonové napisy odkazuji svym sdélenim prosté samy na sebe:
Five Words in Orange Neon (1966)*. U jinych dél Kosutha uZ jde o estetické teze. Jak na
Franze Mona, tak na Josepha Kosutha méla silny vliv cetba Ludwiga Wittgensteina. Takovéto
tautologie vlastné ani nepotfebuji mit popisku, vytvareji do sebe uzavieny celek.* Kosuth
vSak svym pristupem také poklada otazku, v jakém médiu tkvi umeéni — v napisu? v neonu?

8 Simulakrum neni nikdy to, které ukryva pravdu — je to pravé pravda, kterd ukryvd, Ze Zadna neni.

Simulakrum je pravdivé.“ Jean BAUDRILLARD, Simulacra and Simulations. Selected Writings, Stanford:
Stanford University Press 2002, s. 166.

V soucasné kulture se jako typicky ptiklad obvykle zmifiuje film Matrix, kde cela jedna vrstva pfibéhu je
simulakrem, jednotliva simulakra jsou i postavy — jako agent Smith, ktery je jen poc¢itacovym programem.
Viz Franz MON, ainmal nur das alphabet gebrauchen, Stuttgart: Edition Hansjorg Mayer 1967. PouZiti
minuskuli odpovida autorové konceptu prace s jazykem. Viz pozn. 45.

Siegfried J. Schmidt u tohoto dila pfipoming, Ze ikdyZ uméni odkazuje na sebe, je zejména komunikaci. Méli
bychom se ptét o ¢em, jak a pro¢ komunikuje. Siegfried J. SCHMIDT, ,,Uber die Funktion von Sprache in
Kunstsystem*®, in: Eleonora LOUIS (ed.), Die Sprache der Kunst (kat. vyst.), Wien: Kunsthalle 1993, s. 82.
,,Joseph Kosuth, Collection Online“, Gugenheim Museum,
https://www.guggenheim.org/artwork/artist/joseph-kosuth (cit. 18. 3. 2020).
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v napadu? Posledni moZnost by byla pfiznacna pro konceptualni umeéni, které se na rozdil

od konkrétniho uméni zamérné obraci na divaka, snazi se jej vtahnout do strukturalnich obtizZi
fungovani jazyka a vzbudit rozhotceni v tom smyslu, Ze dilo by pfece mélo néco Fici a ne jen
zrcadlit obecnou vétu. Tak se divak divi, Ze ho teze dila, které pozoruje, nenuti uvaZovat nijak
metaforicky, ale Ze stoji na tautologickém zakladu. Dilo se nestavi do pozice: ,,AZ si mé
prectes, vSe se pro tebe zméni,“ ale: ,,Jsem véta. Jsem opravdu véta, nebo jsem to, co fikam.“
Ackoli se zda, Ze teze si fesi sviij vlastni problém, potfebuje k tomu divaka, jehoz zvyk

na smysl a fungovani jazyka ¢i jiného média se takové dilo snaZi obvykle narusit.

Zato konkrétni poezie proklamuje, Ze jeji pojeti znaku je sebestfedné. Znak upamatovava
sdm k sobé a svému vlastnimu smyslu. ,,Vizualni uspofadani nebo transformace textu existuji
jen proto, aby podtrhly poselstvi textu,“® jak poznamenava Jasia Reichardt. Kdyz Eugen
Gomringer uvazuje o vzniku dila, ma podle néj autor vnuknuti vyjadrit se svym osobnim
jazykem v okamzité fazi jeho vyvoje a spolecenskd instrumentace jazyka zpisobi nutné
nepochopeni. Timto netspéchem vznika ,,jedine¢na obrazovost textu.?” Konkrétni uméni tak
podle néj v sobé nese ,,pythagorejskou mystiku jasnosti“.® ,,Obrazovost textu® obvykle
znamena potlaceni sdéleni ve prospéch vyznamové zkratky nebo ukrytosti vyznamu. Tyto
Gomringerovy formalni argumenty by se daly vztadhnout i na kosuthovské principy. Ale
dilezity je pravé onen ucel jednani s divakem. Napfiklad v obou pfipadech miiZe byt
zakladem tvorby tautologie, k jejimuZ rozehrani vSak Kosuth na rozdil od Gomringera
potfebuje divaka. Kosuthova sdé€lna taktika ma za cil zfejmost otazky pro divaka (utilitarni
princip): V americkém umeéni 60. let je vyrazna snaha rozporovat moznosti dané médiem,

a to inovativné a performativng,* aby divak dostaval impulsy k nalézani novych pohled.
Zato podle Gomringera se basen vice vztahuje k principtim autonomniho uméni, tedy vystaci
si s odkazovanim se na jazyk. Pro Gomringera je zasadn€jsi tvorit pro splynuti s jazykem, neZ
s divakem, jde mu o ucelenost dokazovani znaku (autonomni princip).

Ideogramicka tvorba byla rovnéZ doménou rakouského konkrétniho basnika Gerharda
Riihma, ktery je také hudebnikem a v padesatych letech spoluzakladal Videtiskou skupinu
(Wiener Gruppe). V Sedesatych letech se prestéhoval do Némecka, kde se zapojil do
mezindrodniho hnut® a setkaval se i s umélci hnuti Fluxus. Je také autorem nékolika
avantgardnich divadelnich her a do roku 1984 byl profesorem na Vysoké Skole vytvarnych
uméni v Hamburku.

% REICHARDTOVA, ,Litera v um&ni*, s. 176. Zajimavé je, Ze Jasia Reichardt fadi Franze Mona do jiné
skupiny autort, jejichZ podstatou je destrukce vyznamu sdéleni ve prospéch abstraktni kompozice. Toto jeji
zafazeni tvorby Franze Mona podporuje jeji pfikladova studii v citovaném katalogu. Na vystavu méla totiz
zapijcené vizualni basné, v nichZ Franz Mon pracoval s kolazi fragmentd pismen.

¥  Eugen GOMRINGER, Theorie der konkreten Poesie. Gesamtwerk. Band II, Wien: Splitter 1997, s. 9.

% Ibid,, s. 10.

¥ Problém perfomativnosti Clement Greenberg hani jako spektdkl. Jeho pak Michael Freid kritizuje a popi-

suje, Ze se tim smysl tvorby vyjevuje v druhém fadu, az po tivahach o zazitku. Ale Julia Rebentisch fika, zZe

za tim je primarné hledani inovativniho vztahu k médiu a performativnost je jednim z jeho projevi. Juliane

REBENTISCH, Asthetik der Installation, Frankfurt am Main: Suhrkamp 2003, s. 83-88. Vice té7 v kapi-

tolach 4.1., 4.4. a 4.6. této prace.

S Eugenem Gomringerem se setkal poprvé uz v roce 1956, kdyZ jej s kolegou z Viderniské skupiny

Friedrichem Achleitnerem jeli navstivit na Vysokou Skolu designu v Ulmu. Od té doby Gerhard Rithm

publikoval nékteré své texty v Casopise Spirale. Viz Veronika RUDORFER, ,,Gerhard Riihm Biographie®,

in: Ingried BRUGGER — Heike EIPELDAUER (eds.), Gerhard Riihm (kat. vyst.), Berlin: Hatje Cantz

Verlag 2017, s. 253.
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Jeden z jeho prvnich ideogramti pochézi z roku 1954. Ve sjednoceni (1954-57) Rithm
zobrazuje opravdu sjednoceni napist ,,sjednoceni® z hornich okrajti doprostied stranky. Toto
je typicka konkrétni tvorba — do sebe zacykleny znak. S&m Riihm vSak chape ukol ideogramu
trochu Sifeji nez Gomringer: ,,[Ideogram] neni jen tautologicky, text mu spiSe proptijcuje
dodate¢nou informaci, kterou neni mozné se dozvédét vizualné.“*! Takto rozsifené
vypointovany ideogram vytvoril naptiklad ve spolupraci s Konradem Bayerem, svym
pritelem z Videniské skupiny. Jmenuje se 10 Zivotnich kréd pro Ctyricetiletého (1959):

1)1,2,3,4,5,6,78,9, 10.
2)2,3,4,5,6,7,8,9, 10.
3)3,4,5,6,7,8,9, 10.
4)4,5,6,7,8,9, 10.
5.)5,6,7,8,9, 10.
6.)6,7,8,9, 10.

7)7,8,9, 10.

8.) 8, 9, 10.

9.)9, 10.

10) 10. ©?

Jak tento ideogram ukazuje, Zivotnich pravidel zpravidla ubyva. I tento text spliiuje
vSechny aspekty konkrétni poezie — je také strojopisny, je autonomni, odkazuje sam na sebe,
navic je mezinarodné pochopitelny (pokud preloZime jeho nazev), ale presto je to svého druhu
pomérné sebeironicky vtip.

o : o silencio silencio silencio
Hdueg o silencio silencio silencio
r; g . ; r silencio silencio
RIS silencio silencio silencio
o ; o silencio silencio silencio

- Franz Mon, rotor, 1967; Eugen Gomringer, silencio, 1953.

9 Gerhard RUHM, ,, Texte zu Werkgruppen®, in: Ibid., s. 245.
% BRUGGER - EIPELDAUER (eds.), Gerhard Riihm (kat. vyst.), s. 75.
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vereinigung vereinigung
vereinigung vereinigung
vereinlgung vereinigung
vereinigung vereinigung
vereinigung vereinigung
vereinigung vereinigung i
vereinigung vereinigung Do - - ~ e
vereinigung vereinigung
vereinigung vereinigung
vereinigung vereinigung i . . - X
vereinigung vereinigung \
vereinigung vereinigung
vereinigung vereinigung |
vereinigung vereinigung
vereinigung vereinigung |
vereinigung vereinigung {
vereinigung vereinigung |
vereinigung vereinigung {
ini |
|
|
|

vereinigung vereinigung
vereinigung vereinigung
vereinigung vereinigung
vereinigung vereinigung
vereinigung vereinigung
vereinigung vereinigung
vereinigung vereinigung
vereinigung vereinigung
vereinigung versinigung
vereinigung  vereinigung | /
vereinigung vereinigung /
vereinigungereinigung
vereinigwsgeinigung [
vereintgwagnigung /
vereimfginigung
veretrigigEng
vereinigung

- Gerhard Riihm, sjednoceni, 1954-57; Joseph Kosuth, Five Words in Orange Neon, 1965.

3.2. Eroticnost tajniistkarského znaku

Konceptem ideogramti se Riihm silné inspiruje v celé svoji tvorbé — at’ uz ve formé strojopist,
kolazi, nebo tfeba fonickych basni®. Napriklad jeho Dechovd bdseri (1954) je sloZzena ze Ctyt
souvislych nadechti a vydechi, po patém nadechu se vSak proces zastavi a posluchac znejisti,
ale vydech nakonec prijde. Z hlasu zbude jen nesdélna ¢ast informace — akusticka — podobné
jako zpravidla ze znaku zbyva vizualni sloZka u vizualni poezie. Presto je zde naznak
mozného dramatu. Podobné je tomu u dal3i jeho fénické bdsné s nazvem 12! Ciselnd bdseri
(1979). V ni autor rytmicky recituje Cisla, nékdy do rytmu prolne prvek valciku, jindy swingu,
avsak nakonec i zde dosahuje plnosti — tedy Cisla 12. Dech ¢i hlas je pouZit tak, Ze je moZno
néjaky vyznam predpokladat, ale nelze se ho dozvédét, basné ,tajnistkari“. Nezakryvaji jen
obsah, ale také si s posluchacem hraji na hadani vyznamu. Kromé toho maji kompozice obou
fénickych bdsni rytmus a jejich aranzZ se vyrazné podoba hudebni skladbé.

Teoretik a umélec Peter Weibel sviij prispévek v katalogu Rithmovy videnské vystavy
(Bank Austria Kunstforum, 4. 10. 2017 — 28. 1. 2018) nazval ,,Gerhard Riihm — jazykovy
umélec jako prikopnik intermédii“. Podle Weibela dokaze Riihm pracovat s rozlicnymi médii
skladebnym zpiisobem a mimo jiné i divadelnimi postupy zpochybnit role jednotlivych médii.
K tomuto ,,medialnimu vykolejeni,“** o némz mluvi Weibel, vSak nedochazi proto, Ze je
Rithm intermedialni (Ze o textu uvaZuje jako o hudebni skladbé nebo Ze pracuje se zvukem
jako textem). ,,Vykolejeni“ pfichazi s proménou taktiky medialni prace: skrze médium
neprichazi to, co by divak ocekaval. Diky Rithmové schopnosti intermedialniho uvazZovani
(intermedialni intuice) dilo své sdéleni zakryva, ale zaroven na né sonickym — tedy akcento-

% Fo6nicka basen klade diraz na akustickou stranku véci, pro ni je komponovana, nebo je nehrand rovnou na

pasku. TOSKOVA, , Slovnik zakladnich pojmi...“, s. 200.
% Peter WEIBEL ,,Gerhard Riihm — der Sprachkiinstler und Pionier der Intermedia“, in: BRUGGER —
EIPELDAUER, Gerhard Riihm (kat. vyst.), s. 58.
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vanym zptusobem® odkazuje. ,, Tajnistkafeni, tj. zakryvani a naznaCovani vyznamu, se tak
stava specifickou taktikou.

NaSe mySleni je utvarené jazykem a je vedeno touhou po poznani. V knize Mysleni
vnéjsku popisuje psychologii vyjadreni filosof Michel Foucault a vidi v jazykovém mySleni
pribuznost s principy erotiky (vabeni jednoho, nevSimavost druhého). Jsou silné propojeny ve
vzajemné se dopliujici hie, ktera nas vabi ke sdélovani, ackoli nepfinasi kyZeny vysledek. Jen
se ukaze, ze ,,vnéjSek je zde otevieny, bez jakékoli intimity a ochrany.“*® Horlivost po vnéjsku
by vsak vedla ke zbloudéni, zarputile by se snaZila udrZet se na vice cestach zaroven,” vznika
tak nevSimavost k vabeni beze slibu, které je samo bytostné nevsimavé.”® Ona nevSimavost

o ~evr

horlivost a nev§imavost v rub a lic téhoZ, ma svym zfejmym principem bezstarostnost.“*”

KdyZ vyuZijeme foucaultovskou imaginaci, tak ma Riihmovo vyjadieni pudovou touhu
vysvléci vnéjsSek z jeho horizontu a pritahnout jej k sobé. Jeho touha po sjednoceni silnym, ale
bezstarostnym gestem je ale vlastné ,,jen tak nenucena®, coz je princip nejen vyjadrovani, ale
i flirtu a erotiky, jak se ukazuje ve Foucaultové textu i v Riihmoveé tvorbé.

Zakryvani vyznamu vizualnich basni je béZny a zasadni jev v celé experimentalni poezii,
tedy i v poezii konkrétni. At uZz je to z divodu na sebe odkazujiciho znaku, nebo vytvoreni
vizualniho napéti. Oboji nachazime u Heinze Gappmayra, autora, ktery cely Zivot ptisobil
v Innsbrucku, jehoZ tvorba je tvorena z valné Casti pravé ideogramy. Je znam také pro své
prostoroveé texty a textové instalace ve vefejném prostoru, které vymysli od sedmdesatych let.
Prikladem mtzZe byt jeho instalace Jiz neviditelné (realizovano 2003 podle predlohy ze
sedmdesatych let), ve které z jedné strany naspu stoji ,,jeSté neviditelné“ a z druhé ,,jiz
neviditelné.“ Napis na starém Zelezni¢nim naspu je tautologickym komentarem k fyzické
bariéfe prostoru i k charakteru jazyka samotného. Tato jeho prace se odkazuje na okolnosti
jazyka a znaku, ktery je platny sam osobé. Gappmayr o tom piSe:

Vizualni poezie zviditeliiuje, jak se pouhé ¢ary promeénuji v logické smysluplné znaky
umoziujici svét. Nejde ji o zprostfedkovani smyslové vnimatelné skutecnosti skrze rec,
ale o objeveni dokonalosti pojmt ve znacich, které jsou samy o sobé realné.

Pojmy zlstavaji idejemi, pokud nejsou zcela nebo ¢astecné odvoditelné z empirie.
Konkrétni poezie se vztahuje na zékladni ontologické pojmy, jako je rtiznost, stejnost,
vSechno, nic, vztah, jednota, mnohost, nutnost, mozZnost atd. MySlené je pro ni identické
s tim, co je.'”

% Hravé ¢i kompozi¢né zvukové zpracovani je vzorem pfimého emotivniho pisobeni dila bez nutnosti znét

systém (jako u literatury) nebo technice odborné rozumét (jako u vytvarného umeéni). Vytvarni umélci se od
pocatku 19. stoleti snazi tomuto cili vyrovnat. Sonicky aspekt dila tak pro modernu plati jako mozZnost
nezprostredkovaného emotivniho ptisobeni. Souvztaznost provedeni ténu a slovni asociace vnima jako
popud ke svoji praci i Gerhard Rithm. Viz Heike EIPELDAUER, ,,,Die Versinnlichung des Zeichens* —
Gesprach mit Gerhard Rithm“, in: BRUGGER - EIPELDAUER, Gerhard Riihm (kat. vyst.), s. 11.

% Michel FOUCAULT, Mysleni vnéjsku, Praha: Herman & synové 2003, s. 47.

¥ Ibid., s. 48.

% Ibid., s. 51.

% Ibid., s. 50.

10 Die visuelle Dichtung macht sichtbar, wie sich losse Striche in sinnghaft-logische, Welt ermoglichende
Zeichen. Ihr geht es nicht um die Vermittlung einer sinnlich wahrnehmbar Wirklichkeit jenseits der Sprache,
sondern um das Erscheinen der Idealitdt des Begriffes als Zeichen, die fiir sie allein real ist.
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Vidime, Ze Gappmayr odliSuje béZné uZivany jazyk od postupu na sebe odkazujiciho
znaku, ktery ma svou ontologickou platnost — mluvciho tedy nepotfebuje. Tak autor vysvét-
luje konkrétni uméni. Na zakladé zminénych uvah a dél bychom tedy takovou tvorbu méli
fadit jeSté pod princip autonomni tvorby, kam patii i jeho instalace ve vefejném prostoru.

K této tendenci miiZeme fadit i jinak intermedialni dilo Gerharda Rithma — jeho filmovou
animaci pomoci slov — Tri kinematografické texty (1969/1970). Pomoci geometrické animace
zde z bodu vznika kruh, ktery nasledné hleda sva slova. Film autorovi umoZiiuje jeSté presnéji
Casové aranzovat téma vzniku slov a vyjadfovani. Zasadni je zde vé¢na nespokojenost slova
s vyjadrenim a také funkcnost bodu, kruhu a ¢ary jako zakladnich vicezna¢nych a do jisté
miry univerzalnich znaku. Zatimco z pocatku se nezda byt podstatné néjaké slovni sdéleni
zobrazovanych znaki, nakonec se v permutativnim sledu vystfidaji slova, jejichZ rytmicnost
navozuje dojem proménlivosti prozitku'®'. Sdéleni neni exaktni a pravé nejasnost je spojuje
slova. Nejasnosti pomaha i filmovy stfih skladby. Jako by text divdka ani nepotfeboval. Slova
se prolinaji na zakladé vizualni a akustické pFibuznosti jednotlivych ¢asti.'”> Tim tato
pohybliva etuda odkazuje k principtim konkrétniho uméni. Stoji za povSimnuti, Ze kompo-
ziCnost a rytmicnost je u vSech autorovych praci dobre promyslena. Riihm je vzdélanim
hudebni skladatel a dodnes sklada pisné, Sansony a zejména vytvari kolaZze a fotomontaze,

v nichZ ma kompozicni femeslnost velky vyznam. Tato skladba nezakryva, aby nas popudila
nejasnosti, tato skladba je nezfejma proto, Ze je sama o sobé dokonala.

Je to jiny typ hry, neZ kdyZ je néjaka Cast najednou védomé zakryta a jina necekané
odhalena, coZ trefné popisuje Michel Foucault. Takovyto sdélné-eroticky princip jazyka se
u Rithma objevuje v autorskych knihach Na pocdtku bylo slovo (1965) a Mystérium Ja (1965),
v nichZ zakryl vétSinu slov z ptvodnich knih — aZ na slova, kterd méla tematicky potencial:
spojeni jedince a absolutna. Zkoumal a rozvadél dal princip prevzaty z konkrétni poezie, ktera
Vytvari ,,extrémné komprimované basné“.'® V jeho praci ,,piivodni pfedloha jesté ptisobi svou
aurou,“'™ i kdyZ pivodni obsah je zahozen nebo tplné pfepracovan. Je to pofad fenomén
jazyka (vabeni myslenky a nevSimavost pojmu).

Zakryvani pro Rithma neni tak primarné autonomni jako pro Gappmayra. Svédci o tom
i Rithmovy kolaZe Welt-raum (1955) i mnoho pozdéjSich kolazi a fotomontazi. Zamérné
vytvari napéti mezi plochami, obrazem, barvou i textem, které se snazi riiznymi zptisoby
vzajemné ovliviiovat — hraji s divakem hry na zakryti nebo moZna nezakryti, protoZe nebylo
co zakryt — ,tajniistkaii“. A je priznacné, Ze pro tyto koldZe pouZiva Casto erotické vystrizky.
Eroticnost je totiZ lakani vnéjsku. A volny prostor — at’ zminény ndpisem nebo vytvoreny

Begriffe sind Ideen insofern sie von der Empirie iiberhaupt nicht oder nur unvollsténdig ableitbar sind. Die
konkrete Poesie bezieht sich auf allgemeisten ontologischen Bestimmungen wie Verschiedenheit,
Gleichkeit, Etwas, Nichts, Beziwhung, Einheit, Allheit, Notwendigkeit, Moglichkeit, usw. Das Gedachte ist
fiir sie identisch mit dem, was ist.“ Citace viz REICHARDT, Betweeen Poetry and Painting, s. 43, 45.
Stridaji se zde po sobé slova ,,gehen” (chodit), ,,ruhen® (odpocivat), ,,gegen” (naproti), ,,geben” (davat),
,heben“ (hybat), ,,beben” (tf4st), ,,eben“ (zrovna) a ,,dehnen” (,,roztahnout*). Gerhard RUHM, Drei
kinematografische Texte, Wien: Freibord 1996, nepag.
Tento postup i podobné kofeny slov pouZil i u basni-ideogramti ve sbirce konstelace (konstellationen, 1961),
napt. u dél chodit (gehen) a ty (du), oboji z 50. let. Viz Gerhard RUHM, Priifez, Praha: Rubato 2021, s. 38,
39.
103 Gerhard RUHM, ,, Texte zu Werkgruppen®, in: BRUGGER — EIPELDAUER, Gerhard Riihm (kat. vyst.),

s. 246.
104 Ibid.
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vizudlni praci basné — je zde pfimym protikladem erotického vabeni. Vabit mtze nékdy spisSe
zakryti neZ odkryti, zaleZi na taktickém vystavéni situace.

Rithmovy kolaZe, jeho zacernéné knihy i jeho zminéné fonické bdsné je tieba Cist jednak
jako vtip o naivité vyjadfovani, ale zaroven jako snahu o ptekroCeni autonomie uméleckého
gesta. Riihm vyuZiva princip vabeni. Znaky si zde nevystaci samy o sobé, vytvareji mezi
sebou vztahy a napéti, které vychazi z taktiky nesdéleni vyznamu, zato podniceni vyznamu.
Ten je pouze naznacen, ale nepfichazi — jako simulakrum. Celé sité vyznamt jsou vSak
podniceny pravé vztahy mezi znaky, které jsou ale prokazatelné jen jednou z moZnosti —
typicky u zakrytych slov. Tim odkazuji na dalSi moZnosti a ¢innost divakovy predstavivosti
dava celému dilu smysl, i kdyZ ne definitivni vyznam. Variabilni princip tedy mtiZe v doposud
autonomni tvorbé ukazovat cestu k postmoderné. Potvrzuje to i zplisob, jakym rozliSuje
principy moderniho vs. postmoderniho Hal Foster: ,,Nutit presvédceni versus zpochybnovat;
hledat podstatné versus odhalit podminéné,“'*” pfiemZ prvnim z dvojice popisuje pozdné
moderni pristup.

= NICHT MEHR SICHTBAR

- Heinz Gappmayr, JiZ neviditelné, 70. léta.

% FOSTER, The Return of the Real, s. 58.
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- Gerhard Riihm, T7i kinematografické texty, 1969/1970.

_ Gerhard Rithm, Welt-raum, 1955; Mystérium Jd, 1965.

3.3. Nachtraglichkeit

Rithm dokaZe v jednom obdobi uvaZovat odliSnymi postupy — v ideogramech zjevné rozviji
principy konkrétniho uméni, zaroven pracuje se zaméfenim na divaka, zamérné jej znejistuje
v otazce vyznéni svych dél. Napriklad tak Cini vizualni basni okno (1958), kterou napsal
spolecné s Oswaldem Wienerem pravé v dobé jejich zajmu o konkrétni uméni. Caroline
Lillian Schopp ji vnima jako zasadni inovaci, je totiZ ramem pohledu na fragmentovanou
skutecnost. Tento ram slouZil i pfedeSlym avantgardam jako prostor pro rozvinuti osobitého
pristupu umélce.'® Ve strojopisné kolazi okno je text zavrSen fotografii ohotelé hlavy. Po Sest
stran se zde opakuje slovo ,,kolej“ (gleis), které je zprvu jen na konci fadku, pak zakryje celou
stranu, pak jej na okamZik vystrida slovo ,zatacka“, pak zase ustoupi do strany stranky, aZ nas
dovede ke stfidani slov ,list“, ,,stopa“, ,,zatacka®, ,,umyvadlo®, ,,cvak®. Na konci jsou uz slova
pres sebe prepisovana a nejasna. Nasleduji vysvétlivky sedmnacti slov jako ,,tenky*,
,plochy*, , studeny“, ,ostry*, ,leskly* atp. Zde iterace'” pisobi jako nesmirné zizeni

106 Caroline Lillian SCHOPP, ,,Gerhard Rithms Body Art“, in: BRUGGER — EIPELDAUER (eds.), Gerhard
Riihm (kat. vyst.), s. 42.

Opakovanim slova, znaku ¢i motivu se méni jeho vyznam, ve zmnoZeni uz se neni mozné na né divat stejné.
ZmnoZeni vytvari divakovi zkuSenost, jiZ se pak nemtize zbavit. U¢inek motivu nemusi vZdy znamenat jeho
zesileni, iterace miZe naopak pracovat i s otravnosti motivu.
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domnélého ptibéhu, ziZeni pouze na koleje ¢i upteny pohled pod nohy nedovoluje ¢tenafi po
Sest stran vnimat Zadny zfejmy kontext. Ani vysvétlivky, které nékteré fragmenty prekladaji
do svétovych jazykt, nepomohou jasné urcit smysl dila - teprve drasticka fotografie hlavy
uhotelého clovéka je zjevnym odkazem na koncentracni tabory.

Této zdanlivé neodadaistické kolazi predchazel Riihmtv stejnojmenny text Okno (1957),
v némZ vypraveéc sleduje pohled do otevieného okna. Vypravéc se pak zaméfi na sledovanou
osobu v interiéru a pak na jejiho partnera. Ti nakonec ve skrumazi dotekii a vzdechti splynou
v milostném aktu.'® V chronologicky prvnim stejnojmenném textu Okno doslo skrze
fragmenty ke splynuti autora s namétem. V druhé basni se text nese ve velmi nezaujatém
duchu, tFisti jej vSak kontrast s aspektem vzpominky, chceme-li valecného désu. NeSlo jen
o neodadistickou tvorbu na zakladé nahody nebo aktu destrukce uméni, jak by se na prvni
pohled zdélo. Slo o fizeny proces, ktery mél ukazat trhliny v aspektu vzpominéni, a to za
pomoci konceptu rozbiti jazyka a vizualni zjevnosti prostfednictvim zaramovani namétu.
Zaramovani se vZdy hodi, chceme-li dat prostor lidem, ktefi se stydi, aby opravdu od srdce
sdélili, co citi, i kdyZ to jeSté neumi pojmenovat.'® ,Subjektivita neni stanovena jednou
provzdy; je strukturovana jako sled o¢ekavani a rekonstrukci traumatickych udalosti,“'*°
Hal Foster, kdyZ hleda predpoklady uméleckych dél pro cestu k postmoderné.

I v Riihmové tvorbé jde jednoznacné o snahu rozbit princip jednotnosti vypravéni, je zde
zjevna cesta k prehodnoceni sdélného smyslu dila — nakolik ma byt smysl zjevny a nakolik
ukryty. Montaz (at’ obrazova, textova ¢i zvukova) je zde idedlnim prostiedkem, jak se tyto
dva pristupy mohou prolnout. Hal Foster si ale musi poloZit otazku nikoli po tom, jaké trauma
spolecnost fesi, ale jak se toto trauma projevuje, a pouziva k tomu psychologicky pojem
Nachtrdglichkeit (,,dodatecnost®). Plivodné znamena vyjevovani traumatu v neCekanych
situacich — dodate¢né a v pozménéné podobé. OvSem postmoderni vytvarné umeéni podle néj
vyvinulo ,,specifické otazky, které odloZené jednani klade: opakovani, diference a odkladani;
kauzality, Casovosti a narativity.“'"! Takova tvorba se snazi puisobit dodate¢né. K tomu je
nutné, aby autordv rukopis nepredurcoval vyznam a aby se prace se smyslem média
proménovala za cilem oddéleni vyznamu.

Mnohé z téchto principt jsme vidéli u okna (1958) od Rithma a Wienera, ale jsou viditelné
u mnoha dalSich autorti. U dalSiho videriského basnika Ernsta Jandla, ktery sice nebyl ¢lenem
Wiener Gruppe, ale do mezinarodniho hnuti konkrétni poezie se také zapojil, najdeme dva
priklady. Nejde o vizualni experimenty, ale kazda z basni rozbiji rizny charakter sdéleni.

Ve zcela nepreloZitelné basni ,,wien : heldenplatz“'*? je uZit jazyk plny romantického patosu,
ktery se v neologismech slucuje s loveckou hantyrkou. Jandl se vyslovené vysmiva Hitlerové
feCi pri anSlusu Rakouska, kterou jako dité zaZil. V tomto jinak docela vypravécském textu se

piSe

1% Gerhard RUHM, Fenster. Texte, Hamburg: Rowohlt Verlag 1968, s. 13-37.

1% Hra se proto doporucuje jako zdkladni pedagogicko-psychologickd pomticka pro praci s kolektivem, jehoZ
Clenové se pred sebou prirozené stydi bud’ proto, Ze se neznaji, nebo naopak proto, Ze se znaji uz dlouho,
a boji se vystoupit ze svych roli.

»--. subjectivity is not set once and for al; it is structured as a relay of anticipations and reconstructions of
traumatic events.“ FOSTER, The Return of the Real, s. 29.

»-.- developed the specific questions that deferred action poses: questions of repetition, difference, and
deferral; of causality, temporality, and narrativity.” Ibid, s. 32.

"2 Ernst JANDL, Laut und Luise, Stuttgart: Reclam 1976, s. 37.
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rozbiji srozumitelnost slov, zatimco v jeho tzv. némecké bdsni'* jde zase o partiturdlni'** text,

ktery je roztfisténou vzpominkou na vlastni dospivani v dobé druhé svétové vélky. Cteme-li
text radek po fadku, vznika v rytmické skladbé napéti, misty je rytmus volny a meditativni,
jindy se misi utrzky vét a jindy je text tisnivé zahustény a pfi dodrZeni ptivodniho rytmu ¢teni
az prekotny. Je zde patrny rozpad linearniho casu a prekryvani ¢asovych rovin, situaci a thla
pohledu: prolinaji se zde myslenky chlapce, Zidovky, vzpominky dospélého na minulost, jeho
vnimani soucasnosti, itrzky z médii, nejapné vtipy a zaroven velka litost a pfiznani viny. Oba
Jandlovy texty z padesatych let zfejmé usiluji o vyrovnani se s minulosti. Vitani Hitlera pfi
anSlusu se v povalecném Rakousku — na rozdil od Némecka — nestalo divodem k celospole-
Censkému studu a zahanbeni. Bylo naopak nadlouho tabuizovano podobné jako mnoha jina
témata.

Nachtrdglichkeit se projevuje asi tplné nejvyraznéji ve slavné rozhlasové hie Ludwiga
Hariga: Kvétinovy kus (,,Blumenstiick”, 1968). Ani ona nema jednoznacny dé€j. Je to dlouha
basern komponovana se zvuky a situacemi, kdy rampy koncentracnich tabort zaristaji
kvétinami a déti, které si na nich hraji, objevuji koleje vedouci do rozpadajici se tovarny. Text
je symptomem zapomnéni. Navic odhaluje jeden kruty a moZzna i zamérny paradox lyrickych
nazvi koncentracnich taborii: Bukovy les (Buchenwald), Brezovy haj (Birkenau), Velka rize
(Gross-Rosen). Nacismus se rad odkazoval na romanticky basnicky jazyk 19. stoleti, i kdyz
Casto samoucelné pouZivany, coZ ironizuje v basni ,,wien : heldenplatz“ i Ernst Jandl. Umélci
v post-nacistickych zemich ¢i v zemich s komunistickou totalitou méli zkuSenosti s frazo-
vitosti jazyka i jednotlivych tezi. Nedlvéra v zneuzitelny jazyk je patrna jak u Gerharda
Riihma, Ernsta Jandla ¢i napf. Helmuta Heissenbiittela, tak prakticky stejné u Jifiho Kolare,"”
ktery se v Ceském prostredi nakonec rozhodl psanou baseii rozbit ve prospéch vytvarné
a experimentalni prace.

Popis povale¢nych traumat a prehodnoceni vztahu basnikt k pravdé by mohl dlouho
pokracCovat, ale nyni nas zajima, jak se tato Nachtrdglichkeit odrazila v estetice experimen-
talni poezie. Specifi¢nost zminénych projektti spociva v proméné prace s poslepovanymi
fragmenty smérem k jejich vnimani velice skladebnym a ¢asové nelinearnim zptisobem, ¢imz
napliiuji teze Hala Fostera o poloZeni nové otazky narativity a vySe zminéné Casovosti''®.
Zaroven se tvorbou uvoliiuje trauma — znatelna, byt tfeba nevyslovena tiZe, ktera se za
ukazkami skryva, je zajimava hlavné proto, Ze stejné se chova naSe télo a mysl: ukryva
traumata do humoru, do ziZeni pohledu, zapomnéni nebo pfisné vécnosti. V dilech miizeme
pozorovat i otazku kauzality, kterou Foster zmifuje — pficina a nasledek nebyly v dilech casto
logicky zcela vysvétleny. Ona tvorba z popudu traumatu vysvobodila mlc¢ici basniky, ale také
objevila nové pojeti toho, jak a proc se vlastné tvori.

Obecné lze Fici, Ze dtivéra v autonomni gesto (vizualni, hudebni, strojopisné atp.), ktera
je pro konkrétni uméni priznacna, nebyla pro né primarnim aspektem tvorby, ale inspiraci

"3 Ernst JANDL, Mletpantem, Praha: Odeon 1976, s. 27-37. Viz prilohy.

14 Partiturdlni basné, texty a vizudlni dila slouZi jako predloha pro jejich pfedvedeni, nékdy maji formu zapisu
do notové osnovy, nékdy je rytmicnost obsaZzena v fadcich jdoucich standardné dold (jako u némecké bdsné),
jindy je vizualni zpracovani zcela libovolné.

Jifi Kolar si v padesatych letech pisSe do deniku: ,,iikol a poslani literatury zistava od véki do dneska stejny,
ten neomezené prosty ve své sloZitosti: NELHAT!“ Jiti KOLAR: Cernd lyra; Cas; O¢ity svédek, Praha:
Mlada Fronta 1997, s. 284.

Viz pozn. 111.
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k novym taktikam autorstvi. Neni zkratka moZné tvorit zcela expresivné sam za sebe, ani
zcela autonomné za basen. Znovu Hal Foster: Vyvoj, ktery tvrdi, Ze stoji na individudInim
subjektu, ve skuteCnosti stoji na ,,subjektu jako subjektu.“"” A pravé sebe-instalace basnika je
to, co na poli experimentalni poezie hledame a co by bylo obtiZné najit u opravdu cisté
konkrétni poezie.

en pInk} glelehn bagkan b
baunchon bptben gYeidhn baaknn be
Bleiknn bptikan bouschen hinkkhn be
7 pRdkkhnn

- Gerhard Rithm a Oswald Wiener, okno 1958 (strany 5-9).

3.4. Oddaleni

DtileZitou spojnici experimentalni poezie s konceptudlnim uménim je snaha o oddaleni
smyslu uméni od uZitého média. Tvorba je Casto procesualni a artefakt dila pak nema takovou
vahu, nebo se jeho smysl posunul do interpretace — tedy podili se na ném divak. V kaZzdém
pripadé prestava fungovat tradicni postup — otisk autorova zaméru do dila a rukopisu. Dilo
samo je spiSe prileZitosti, jak proménit taktiku vztahu k médiu, k fenoménu autorstvi a jak
vzniklé otazky vyuZzit ve vztahu k divaktm/ctenaiim — zkratka obecenstvu: Principem
oddaleni tvorby od média postupné vznika i autorska politika.

NeZ vSak zacnou umélci opravdu takto védomé pracovat, zacina se material, s nimz
pracuji, chapat jako symptom promény vnimani. Vidéli jsme to jiZ u némecké bdsné Ernsta
Jandla, kde se Cas vnimani i ihly pohledu v basni proménovaly, a presto text tvori dohromady
jeden skladebny celek. To z této basné jesté necini postmoderni dilo, ale v jejim zpiisobu

17 FOSTER, The Return of the Real, s. 28.
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vyrovnani se s minulosti miZeme pozorovat proménu pohledu na médium, ktera uz k post-
moderné mifi.

Autofi Videniské a Stuttgartské skupiny si oblibili pojem ,,totalni uméni“ (viz kap. 3.5.),
které pro divaka vyzniva jako jednotny a zfejmy umeélecky proZitek, ackoli ve skutecnosti je
to chaos a nesrozumitelny zmatek. Divak se pak nauci vnimat svét vice reZirované. Sice je
u totalniho uméni deklarovano, Ze se jedna o celistvé umélecké dilo (viz kap. 4.1.), vice uz
vSak zavisi na divakovi, jak pro sebe mozaiku posklada. Uméni se stava takticky reZirovanou
proménou zplisobu medialnich prozitkt divaki. Sjednoceni rtiznorodych vjemt vznika az
v divakoveé reakci. Jde tedy o rafinované oddaleni aktantii umélecké reprezentace — autora,
bésné, zvuku a divaka'®. Zakladnim charakterem tohoto piistupu je simulace jednoty.

Naivita tohoto postupu vynikne ve dvoumedialnim dile. Basné Rithmovy sbirky
Wahnsinn, Litaneien (1973) byly oti$tény pisemné i vydany namluvené na desce."® Peter
Weibel popisuje, Ze i u jeho dél, ktera vzajemné vyvaZzuji zvuk a pismo, je ,,jen divak sam
interpretem‘'* V textu SbliZeni (1970) klade Riihm velky diraz na prozivani okamziku
pred polibkem a paradoxné k nazvu probiha ,,oddaleni“ pribéhu ve vécnosti jazyka. Simulace
je zdiraznéna také relativizaci obsahu piibéhu v opakujicim se ivodnim souslovi:

slovo jako: priblizné

slovo jako: plné ocekavani

slovo jako: trefné

slovo jako: obezretné

slovo jako: kiize

[...]

slovo jako: napad (myslenka)

slovo jako: nahle nebo Stésti nebo nalada
slovo jako: véta

slovo jako: ja jsem tady — nebo: u tebe, nebo hlas
slovo jako: hlas — nebo

slovo jako: vzrist nebo tma

slovo jako zvenku, nesrozumitelné

slovo jako: vino

slovo jako: sdilet, nebo se podélit

slovo jako: smich

18 Pojem aktant uZziva Sigfried J. Schmidt pro popséni viech pfedmétii a osob zicastnénych pfi komunikaci,

a to jak umélecké (vytvarné i literarni), tak socialni. Aktantem je tedy umélec i spisovatel, divak i ctenar,
pero i §tétec, hlaska, interpunkce atp. Siegfried J. SCHMIDT, Presahovdni literatury, Praha: Ustav pro
Ceskou literaturu AV 2009, s. 12, 25.

Myslenka na knihu natocenu i na zvukovém nosici je zfejmé prastard jako poezie sama. Koncept totalni
knihy v3ak je u Gerharda Riithma spojen s touhou Sokovat, a to hned dvéma formami. UZ dadaisté vychazeli
z ,napéti mezi pismenem, respektive typografii a zvukem hlasu.“ V té dobé vSak jeSté nebyly dostupné
hudebni nosice jako v Sedesatych letech. Dadaisté se soustfedli na Zivé vystupovani. Raoul Hausmann
predcital v proménlivém podéni své Plakatgedichte (1918), Richard Huelsenbeck pripravoval optofonetické
béasné komplexnéji — rizna velikost pismen znamenala riznou rezonanci — a podle partitur byla provedena

i znd&ma onomatopoicka baseri Kurta Schwitterse Ursonate (od r. 1920). KRATKA, Vizualni poezie. Pojmy,
kategorie ..., 2016, s. 36—40.

120 Der Betrachter allein ist der Interpret.“ WEIBEL, ,,Gerhard Riihm — der Sprachkiinstler®, s. 57.
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(smich)

(stale tiSeji:) (stale hlasitéji:)
slovo jako: pribliZeni

slovo jako: : skoro!

slovo jako: : : vesmir, vSechno!!
slovo jako: : : : hned!!!
slovo jako: : : : : ted’!!!! ™

Vidime, Ze cely text je postaven na rozdilu postav, na rozdilu predstavy a vhodného slova.
Pravé proto je uzito souslovi ,,slovo jako“. Toto pfipodobniovani miZeme srovnat s pripo-
dobniovanim vztahovym, kdy si kazdy z paru projektuje do druhé osoby svou predstavu
idealniho protéjsku. Tento jungiansky princip'** miiZzeme vztahnout nejen na vztah partnersky,
tedy touhu po sbliZeni, ale i na vztah mluvciho a slova. Ideal ztistava v nasi mysli. Fakt, Ze
se slovo jen bliZi naSi predstavé, je zde prezentovan jak souslovim, tak dvojteckami. A jak je
patrné, dvojtecky ziskavaji navrch pravé v okamzZiku pribliZeni. PribliZeni tedy vytvari dojem
modelovani situace nasi predstavou, zaroven vsak nartistd medialni rozpor. Védomi, Ze se
sbliZzeni odehrava v jazyce, pribliZujici se strany o to vice separuje.

Na nahravce jsou pak poznamky napsané v zavorkach realizovany. Souslovi ,,slovo jako
v médiu, ale rozpor v obecnosti vyjadfovani. VSimnéme si uZitého patosu ve vétach, pojmy
jako ,,nalada“, stejné jako milostného klisé okamziki pred polibkem. Klisé a patos jsou zde
zamérné, pripomeiime zéalibu v brakové literatufe z dob kabaretd Wiener Gruppe'”. Zde tato
brakova situace, ktera pravé svou nekomplikovanosti piisobi nedtivéryhodné, pomaha
vzbuzovat nedivéru vici jazyku, ktery je napsany i namluveny,'** a tim i vii¢i obéma médiim,
jimiZ se sama basen vyjadruje. Paradoxni situace, zaroven pochopitelna a koncepcni taktika.
Je o rafinovany nepfimy ttok na médium za pomoci divakovy reakce, dalo by se Fici
,»hybridni medialni taktika®.

Médium je vybirano k poetické ¢innosti, ale vztah viech aktanti umélecké reprezentace'*
je dosti napjaty. Autor své médium takika aZ zrazuje, vyuZiva jej jako nositele informace,
ktera vSak ve svém disledku ma za tkol podryt autoritu média.

Zaméime se na disledek tohoto pfistupu. Umélci jde o nediivéru divaka ke sdélnym
médiim a k pfehodnoceni celého procesu sdélovani. To uZ je cil post-moderny, vyrovnani se
se sémiotickym traumatem — kdo, jak a proc¢ sdéluje. KdyzZ si toto ¢tenaf uvédomi, prehodnoti
znovu svij obecny vztah k pojmim, basni a jazyku na zakladé srovnani obou verzi. A pravé
zatrazeni vnimaného pojmu (indexace) je moment, ktery je zakladem postmoderniho zptisobu
odkazovani jazyka a umeéni a ktery je zde kreativné prehodnocovan.

121 pivodni znéni viz prilohy. Gerhard RUHM, Wahnsin : Litaneien, Miinchen: Hanser, 1973, s. 13.

Myslen je zde vztah anima vs. animus (duSe Zenského a muzského rodu). Kazda osoba mé v sobé obé
duSevni podstaty. Tyto dvé duSe, jeZ maji dalsi vlastnosti, se mezi sebou ovliviiuji a maji velky vliv i na na
celkovou lidskou psychiku i na vyjadfovani. A tak i ve vztahu je redlny prot€jSek poméfovan tim duSevnim.
12 Heike EIPELDAUER, ,,Die versinnlichung des zeichens. Gesprich mit Gerhard Riihm,“ in: BRUGGER —
EIPELDAUER (eds.), Gerhard Riihm (kat. vyst.), s. 14.

Samoziejmé v tom hraje roli historicka zkuSenost s propagandistickym zneuZitim némciny, které zaselo
nedivéru v jazyk, jak pfiznava Gerhard Rithm. Ibid., s. 12.

125 iz pozn. 118.
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Zatimco jazyk ve znaku vyjadfuje vyznam, index jej zatazuje. MiZeme tedy zaradit i to,
co vyznam nenese. Rithm poukazuje, Ze znaceni vyznamu je jen ,néco jako“. Konkrétni
poezie vSak Casto vyznam znakovy viibec nepouziva a soustfedi se jen na indexovy. I teoretik
konkrétni poezie Max Bense psal v roce 1965 o tom, Ze konkrétni poezie pouZiva indexy spiSe
nez znaky, protoZe tak miZe pracovat s jen ¢asteCnou zietelnosti sdéleni.'” To mtiZe byt
odpovédi na otazku, jak porozumét vizualnim basnim autora i teoretika Stuttgartské skupiny
Franze Mona, na nichZ mizeme pozorovat pravé takovy postup. Litery jsou u néj vypijcené
ze svéta tiSténych sdélovacich prostfedki a svym vzhledem na néj odkazuji. Neodkazuji na
néjaky presny vyznam, nejsou ani zamérné nesmyslné jako u dadaistd. A tak i Monovy Press-
texty, které vytvarel od zacCatku Sedesatych let, miiZeme Cist jako vizualni basné, jejichz
fragmentem nejsou slova, ale estetika fontu, typografie, Cili duch pivodni predlohy, ktery je
vsak zcela pfekomponovany. Franz Mon pouziva litery jako ndhodny i nalezeny text.'?’

Franz Mon je také autorem priznacné véty: , Neexistuje viditelna véc, ktera by zaroven
nebyla Citelna.“'*® Ta se zaryla Ferdinandu Kriwetovi do paméti a spustila dalsi uvahy
o funkci i §ifi média jazyka, textu a zvuku. Ferdinand Kriwet se k okruhu konkrétni poezie
kolem Casopisu nota'® pridal jiz ve svych sedmndcti letech, a jiz v devatenacti poprvé
vystavoval své Pohledové texty (,,Sehetexte®, 1961) a Kotouce (,,Rundscheiben®, od 1960).
Ty jsou sestavené z utrzki slov, jejichZ jednotlivy presny vyznam neni podstatny, jsou
ukazkou grafického vyrezu (napr na strance), jehoZ krasa spociva v tom, Ze se zde mize
nahodné setkat nékolik fragmentd slov a liter, které nemaji byt Citelné, nebo jen castecné, maji
oddélit smyslovost textu'*. Kriwet Casto pismo prepisuje pomoci $ablon nebo ru¢né maluje
fragmenty liter (poem paintings, 1964-68), typografii pisma si voli pro vjemové tcely. Sdéluje
vizualni koncept, a ne obsah psaného, proto jsou jeho texty urcené pro pohled. V 70. letech
necha proniknout do své vizualni prace hesla, prolina je a tvofi napf. palindromy. Takové
prace nazyva Super-pohledové texty (,,Super-sehe texte®), protoZe obsah pomaha zaradit vjem
do kontextu, ale nema jit o literaturu, ale o sjednoceni vjemt do jednoho bodu. Mnohé z jeho
dél jsou kruhové a evokuji tvar gramofonové desky, v predstavé divaka se pak litery prolinaji
jesté Ziveln&ji.'

Kriwet je znam také jako autor rozhlasovych kompozic, které maji podobny kolaZovy
princip. Pracuje casto s vyptjcenymi slovy, ktera vypovidaji o svém prostredi — napriklad

126 Max BENSE, ,,Konkrete Poesie, in: GARBE (ed.), Konkrete Poesie, Linguistik und Sprachunterricht, s. 80.
127 Ralph GOERTZ, ,,Franz Mon, Konkrete Poesie, Biennale Venedig 1970, video, 3:03 min., Institut fiir
Kunstdokumentation, nahrano 12. 9. 2013, https://vimeo.com/groups/24584/videos/74402171 (cit. 18. 3.
2020).

Pavel NOVOTNY, ,,Stfihnéte to natvrdo® (rozhovor s Ferdinandem Kriwetem), pavelnovotny.net, nahrano

2012, https://www.pavelnovotny.net/preklady/ferdinand-kriwet/ (cit. 18. 3. 2020).

Viz kap. 2.2.2. této préace. Jeho rané texty odpovidaji estetice vizualni poezie, jsou zpravidla strojopisné,

obsahové se daji popsat jako joyceovsky proud védomi. Jsou vsak také vysledkem jeho setkéni s technikou

psaciho stroje, jiz vyuZiva (podobné jako jeho kolegové) k psani na papir na vicekrat, ¢cimz miiZe prekryvat
fadky a litery a obracet sméry textu. Tuto zkuSenost s detailem u strojopisti pozdéji opakuje pfi vytvarné
praci ve vétSim méritku.

3% Dirk WESTERKAMP, ,,Schriftbilder: JérgImmendorf — Ferdinand Kriwet — Astrid Klein®, in: Klaus Gereon
BEUCKERS, Hans-Edwin FRIEDRICH (eds.), Ferdinand Kriwet. Visuelle Poezie und ihre Medialitdit,
Miinchen: Edition Text + Kritik 2019, s. 100-102.

B Sven BECKSTETTE, ,,Das Wortbild zum Bildwort — und dariiber hinaus,”“ in: Gregor JANSEN (ed.),
Ferdinand Kriwet: Yester 'n' Today (kat. vyst.), Kéln: DuMont 2011, s. 46, 48. Kriwetové pfistupu k tfidéni
informaci se budeme vénovat v kap. 5.1. této prace.
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o reklamé, letu do kosmu nebo sportovnich utkanich. Jejich dloha je v zafazeni do cilového
okruhu a zbytek dila je vizualné tematicka montaz. Jasia Reichardt piSe: ,,Litera se stava
umeéleckym prostfedkem teprve tehdy, kdy jako tiskovina nabyva charakteru spotfebniho
zbozi a kdy Ferdinand Kriwet nadepisuje jednu ze svych kruhovych basni ,Litera, mij
drahousek.“'** Jasia Reichardt se zde odvolava na vSeobecnou konzumni dehonestaci
jazyka'* a v ni spravné pojmenovava, jaky ma Kriwet vztah ke ,,zkaZzenému* a fragmen-
tovanému jazyku: zboZiiuje jej. Kriwet nepracuje s jazykem na zakladé kritiky jeho omezené
sdélnosti, ale vyuZiva jazyk se vsi jeho ,,prodejnosti“ k nejednozna¢nému komponovani.
Nesdéluje informaci, ale bez hodnoceni systému ramuje vnimani. U Kriwetovych dél je
mozno mluvit o slovech, heslech, literach i zvukovych tutrZcich preskladanych v kompozicich
jako o simulakrech — jsou to ocisténé znaky. Slibuji odkaz na néjaké sd€leni, ale tim, jak jsou
sestaveny, jsou daleko uCinn€jsi neZ originalni text.

Tim jsou Kriwetova simulakra srovnatelna s pracemi v pop artu, podobné jako kdyZ Andy
Warhol rozmist'uje Krabice Brillo (1964) nebo kdyZ vyuZziva iteraci, aby docilil vétSiho
ucinku. Simulakrovy princip prislibu pak posiluje tim, Ze pouZiva ikonické osoby nebo
ikonické medialni i reklamni snimky. V tom je vSak rozdil oproti Kriwetovi, ktery saha po
indexovém zobrazeni. Kriwetovy texty jsou vzaty z vefejného prostoru a do verejného
prostoru jsou zasazeny, jako by byly reklamou — tedy tautologicky vii¢i tomu, co zobrazuji.
Ovsem slouzZi jako vizualni/zvukova montaZz, ktera odkazuje na celou oblast. Jeho simulakrum
neni znakem jednotlivosti, ale indexem SirSiho fenoménu. O tautologickém vyuZiti indexového
znaku mluvi Rosalind E. Krauss v eseji Obraz, text a index. ,,Ve vysledném dojmu je vztah
dila a tématu vztah indexicky, vztah otisku a stopy. [...] Tato indexiCnost je stejna jako u foto-
grafie.“'* Toto vyjadieni nového estetického vztahu k materiélu je pfesné pouZzitelné i na
Kriwetovu vytvarnou praci. Ve smyslu inspirace Franzem Monem precetl Ferdinand Kriwet
viditelnou véc a vytvoril z ni v montazi kompozici. Ale precetl ji na rozdil od Franze Mona
tak, Ze ji nechal ve formé stopy, jako kdyby byl fotograf nebo reportér, ktery o véci podava
zpravu vice zvnéjsku. VSichni zminéni umélci — kaZdy v jiné mife — odsouvaji hodnoceni
materialu, s nimzZ pracuji, presto jej néjakym zpiisobem rozlisuji.

To je princip mysleni, ktery filozoficky rozebira Jacques Derrida. Jako dekonstruktivista
je presvédcen, Ze zkoumanym jeviim porozumime tehdy, budeme-li nediivérovat jazyku
a budeme-li texty chapat i z hlediska tcinku a intence jejich tvorby. Zavéry je podle néj
nutné oddalovat. Jeho pojem differdnce vyjadruje ,,odloZeni“ a pFitom je stale preloZitelny
jako ,,riiznice“. Jde o myslenkovy postup, ktery je stale poutan kolem néjakého vyznamu, ale
neni veden danym logickym systémem k ur¢enému cili.'* Je to typ rozliSovani, které si
zachovava zdravy odstup od svych vlastnich zavéri, protoZe i ony jsou vedeny néjakym
zameérem. Také Hal Foster piSe, Ze pozménéné rozliSovani Casu a textu je etapou na cesté
k ,teoretickému vypracovani muzeologické casovosti a kulturni intertextuality“, kterou bude
objevovat u Roberta Smithsona.'*

122 REICHARDTOVA, ,Litera v uméni®, s. 173.

133 Ktera v3ak jiZ po prvni svétové valce fascinovala Kurta Schwitterse k vytvoreni Merz.

13 Rosalind E. KRAUSSOVA, , Obraz, text a index: pozndmky k uméni 70. let, in: Karel CISAR (ed.), Co je to
fotografie, Praha: Hermann & synové 2004, s. 264.

135 Jacques DERRIDA, Texty k dekonstrukci. Prdce z let 196772, Bratislava: Archa 1993, s. 150.
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Cestu k tomuto zcela zevnimu a volnému mysleni popisuje Foster jako postup, kdy
,[nJormativni kritérium kvality je vytésnéno vynalézavou hodnotou zdjmu,“'*” a jako soucast
tohoto procesu zminuje i Derridovu differdnce. Tyto principy jsme objevili u Ferdinanda
Kriweta a Franze Mona, ktefi se divaji s tvlircim nadhledem na tak vnitini princip, jakym je
jazyk. Kromé primarniho pojeti sdélnosti tak u tohoto média nalézaji nové kreativni ucely. Jak
se pak vynalézava hodnota zajmu projevuje na vztahu experimentalnich basnikt k médiu?
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- Franz Mon, Press-text, nedat.; Ferdinand Kriwet, Kotouc ¢. 1, 1960.
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- Andy Warhol, Krabice Brillo, 1964; Ferdinand Kriwet, Super-sehe text, 1971.

136 ... but also the theoretical elaboration of museological temporality and cultural intertextuality“ FOSTER,
The Return of the Real, s. 32. Kulturni intertextualitu budeme detailnéji zkoumat v kap. 5.2. této prace.
137 the normative criterion of quality is displaced by the experimental value of interest ...« ibid., s. 57.
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3.5. Totalni uméni
,LTimto zptisobem se predmétem kritického zkoumani stdva méné podstata média nez socialni
efekt (funkce) dila,“'* pokracuje Hal Foster. Je zjevné, Ze pro umé&lce bude postupné dtileZi-
téjSi, jak dilo pracuje navenek, nez jak se vztahuje ke svému médiu. Je dtleZité zminit, jak
Foster argumentuje v pripadé umélecké tvorby a jaky klade diiraz na jeji védomé vymanovani
se z formalnich konstruktt. Tento krok popisuje také Peter Weibel, kdyZ popisuje tvorbu
Gerharda Rithma jako ,,medialni vykolejeni.“"* Gerhard Riihm totiZ mimo jiné klade dtiraz
na to, jak jim zpracované médium miZe naruSovat a promeéfovat celistvost uméleckého gesta
ve prospéch poloZeni konceptualni otazky, kterou dilem casto nastoluje. O kategorizaci média
vsak nepiSe v manifestech a nepublikuje estetické studie, jako to délaji jeho kolegové za
oceanem, charakter medialni prace se u néj promeénuje skrze dilo. V rozhovoru otisténém
v roce 2017 v katalogu videriské vystavy popisuje, Ze déni na literarnich kabaretech okruhu
Videriské skupiny oznacovali jako ,,Cirou uddlost”, protoZe jim pojem ,,happening“ jesté
nebyl znam, ale princip akci vidi Riithm obdobny jako u Allana Kaprowa.'®

Literarni kabarety, které skupina poradala, byly inspirovany dadaistickym Kabaretem
Voltaire'*, presto se i zde dély pfevratné uddlosti. Ve scénce Dva svéty (navrzeno 1958,
realizovano 1959) Friedrich Achleitner a Gerhard Rithm performativné znicili funkéni klavir,
predtim Konrad Bayer cetl priivodce po indickych nevéstincich a Oswald Wiener sviij
filozoficky text. Akce byla prvni uméleckou destrukci klaviru chapanou jako performance.
Tato scénka vSak méla divakiim vnuknout otazky po smyslu vyjadreni i otazky po prozivani
a pribéhu vnimani. Hal Foster piSe, Ze otazka divadelnosti je pro prerod uméni zasadni,
pohybujeme se od zprostfedkovani uméleckého procesu k produkci situace.'*? Re¢eno pojmy
Michaela Frieda, od zpFitomnéni (presentness), k pFitomnosti (presence).'* Absurdni scénka
Dva svéty zlistava spiSe poplatna tradici dadaistickych kabareti. Odehrava se porad jesté na
jevisti — ve sféfe oddélené od béZného déni. Ale autofi chtéji zasahnout i civilni sféru. I proto
vystupuji ne jako postavy v pribéhu, ale jako oni sami. A na jevisti délaji to, co v hloubi dusSe
chtéji, jak popisuji v ivodnim textu programu Druhého literdrniho kabaretu.'** Pisi také:
,2Méame v umyslu nase publikum vychovavat, a to k tomu, aby si rozsifilo sviij okruh vnimani,
aby integrovalo své dojmy a zdolavalo tak i komplikovanéjsi mySlenkové souvislosti.“'* Toto

% In this way the object of critical investigation becomes less the essence of a medium than "the social effect

(function) of a work.“* ibid., s. 58.
139 Peter WEIBEL, ,,Gerhard Riihm — der Sprachkiinstler und Pionier der Intermedia“, in: BRUGGER —
EIPELDAUER, Gerhard Riihm (kat. vyst.), s. 58.
140 Heike EIPELDAUER, ,,,Die Versinnlichung des Zeichens* — Gesprich mit Gerhard Riithm*, in: BRUGGER
— EIPELDAUER, Gerhard Riihm (kat. vyst.), s. 14.
Friedrich Achleitner, ¢len vznikajici Videriské skupiny, publikoval v r. 1953 svou Proklamaci poetického
aktu v osmi bodech. Jde v ni zejména o nepripravovanou vefejnou nejazykovou aktivitu, ,ktera by
nepripominala nic basnického ani uslechtilého®. Poezie se tedy odehrévala pred zraky divéka a v jejich
soucinnosti. Bylo realizovano nékolik setkani, manifestaci ve Vidni, které ironizovaly romanticky patos
(obvykly u basni romantismu a nacistickych propagand). Principy poetického aktu se staly zakladem
uddlosti Videfiské skupiny, jejiz viid¢i osobnosti bezpochyby Achleitner byl. Viz Pavel NOVOTNY —
Nikola MIZEROVA (eds.), wiener gruppe, Praha: Rubato 2015, s. 13—14.
142 FOSTER, The Return of the Real, s. 51.
143 Michael FRIED, ,,Uméni a objektovost®, in: Tom43 POSPISZYL (ed.), Pfed Obrazem. Antologie americké
vytvarné teorie a kritiky, Praha: OSVU 1998, s. 67.
14 NOVOTNY — MIZEROVA (eds.), Wiener Gruppe, s. 81.
145 haben wir vor, unser publikum zu erziehen, dann dazu seinen wahrnehmunskreis zu erweitern, dazu, die
eindriicke zu integtieren, kompliziertere gedankenverbindungen zu bewdéltigen.“ (psano jen v minuskulich)
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divadelni gesto tedy jednoznacné nespada mezi principy autonomni tvorby — nemusime
akceptovat jeho vlastni hodnotici méfitka a byt spokojeni s tim, Ze dilu sice nerozumime, ale
Ze mu divéfujeme, Ze ma néjaky sviij autonomné platny vyznam. Dva svéty, a¢ se na druhou
stranu zdaji byt dadaistickou akci, nejsou nesmyslné. Maji potencial vzbuzovat mnoho
asociaci — napriklad pochybnosti o kvalité ¢i o obsaZenych myslenkach, o smyslu déni nebo
o tom, zda jde stale jesté o divadlo, ¢i ne.'"* Riizné a nejednotné myslenky, které dilo
vzbuzuje, jsou zamérné a vitané.'”” Na prehodnoceném vztahu ke svym méfitkim rozliSuje
Hal Foster pozdni modernu od postmoderny:

Zamér umyslného zasahu se stdva méné dileZitym pro zajisténi transcendentalniho
presvédcCeni v uméni neZ k provedeni imanentniho testovani jeho diskurzivnich pravidel a
institucionalnich predpisi. Tento posledni bod mtiZe ve skutecnosti poskytnout prozatimni
rozliSeni mezi formalistickym, modernistickym uménim avantgardnim a postmodernim
umenim: primeét se k presvédceni versus zpochybriovat; hledat podstatné versus odhalit
podminéné.'*

Smysl Dvou svétii ale nelezi jen v hledani podstatnych otazek. Medialni prace ma v sobé
také kontrast divadelniho a realného svéta. Riihmovi totiZ velmi zaleZi na tom, aby se v pre-
deslych scénkach ukazalo, Ze klavir byl zcela funk¢ni, a dokonce i naladény.'*

Toto dilo je zFejmym ocisténym znakem — simulakrem. Situaci na jevisti se akt niceni
kabaretech nikdo neslibil, je tento ideal pfitomny v destrukci. Teprve pak divakovi dochazi,
co vSe mohl klavir jeSté zahrat, a zaZiva obecny princip hudby — neopakovatelné vnimani ,,ted
a tady“."® Snad poprvé se zde s pfitomnym prozitkem divaki hraje takticka hra spektakularni
estetiky. Friedrich Achleinter a Gerhard Riihm tento kus doplnili zminénym prohlaSenim
0 ,vychovavani publika“'*', které rozbiji simulakru monadu vytvarenych predstav. Cilem

Peter WEIBEL (ed.), die wiener gruppe, Wien, New York: Springer 1997, s. 357. Cesky preklad viz té7

NOVOTNY — MIZEROVA (eds.), wiener gruppe, s. 81.

Peter Weibel uvadi, Ze je predstupném performance, protoZe jde o ,,redlnou akci pfed publikem v redlném

Case a redlném prostoru®“. WEIBEL, ,,Gerhard Rithm — der Sprachkiinstler und Pionier der Intermedia“,

s. 58. Uzivani novych postupi ale neni argument pro mediélni vykolejeni, o némz Weibel mluvi. Tim by

mélo byt zdtraznéni procesu a zejména posun vyznamu dila do pozice otazky, mozZnosti.

7 Tbid.

148 [...] the intent of artistic intervention becomes less to secure a transcendental conviction in art than to
undertake an immanent testing of its discursive rules and institutional regulations. Indeed, this last point may
provide a provisional distinction between formalist, modernist art and avant-gardist, postmodernist art: to
compel convictio versus to cast doubt; to seek the essential versus to reveal the conditional.“ FOSTER, The
Return of the Real, s. 58.

19 EIPELDAUER, ,,,Die Versinnlichung des Zeichens‘ — Gesprich mit Gerhard Rithm*, s. 15.

130 Podobnou tezi nese dalsi zndma destrukce klaviru — pribijeni klapek piana hfebikem — zndmy Piano Piece
#13 (1962), které vytvoril pro Nam June Paika George Maciunas. V podstaté je pfedvedenim myslenek
Johna Cage do radikalnéjsi podoby. Ticho jako vylu¢ny okamZik. S poslednim tiderem kladiva na danou
klapku zazni zvuk kazdé klapky naposledy, jako kaZzda hudba spociva v ,ted” a tady“. Je to praveé zcela
cageovska tivaha nad Casovosti. Navic tento akt miZeme chépat jako absolutni odpovéd na princip
dodekafonie Arnolda Schonberga. Kazdy ton zazni praveé jednou.

5 Viz pozn. 145.
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nejsou simulované predstavy, ale stimulované reakce.'** Takovouto praci nazyva Gerhard
Riihm totdlIni divadlo.'

Z toho vychazi Rithmiv dalsi projekt — v sériich totdIniho uméni akcentuje prozivani
okamZiku a zaroven z tvorby déla ono rozbijené simulakrum. Za totdlni uméni oznacuje sam
Riithm sérii rukopist, v nichZ vyuZiva princip automatické kresby; tu dovadi na hranici
konceptudlniho psani.’* Je to spiSe pokusna ¢innost neZ vysledek, ale — na rozdil od
konceptualniho psani — jeSté neni na autorovi nezavislym jevem, neni to jeSté bytostné
,médium samo o sobé“."*> Rithmovy tuzkou popsané papiry maji totiz pfedem danou taktiku.
Jejich cilem je otestovat prenositelnost zapisu jeho naivné pozitivistickym provadénim. Dila
100 x ano (1965)"° a Ted’ — totdIni vhled (1976)" jsou vlastné zapisem otazky po proZzitém
Case a vnitini osobnosti umélce. Princip iterace prokaze, Ze Zadna vypoveéd’ ani Zadny
okamzik nikdy zcela nezapadne do urcenych koleji. Podle filozofie Maxe Benseho ze
Stuttgarské skupiny vznika védomi v okamziku, kdy se ,,ja“ snaZi zevnitf rozbit monadu.
Snaha ,,vyjadrit se” (dostat své jadro mimo sebe) je tak né¢im jinym neZz ,,sdélit“ — predat
informaci. Je projevem védomi, a proto védomi neni uvnitf nas, v dusi, nybrz je funkci, ktera
se spind a vypind, kdyz je tfeba.'”® Vyjadfovani je pak jen cestou, jak nabyt védomi. Je zde
prechod od ontologie védomi k sémiotice védomi. Jsoucno prvniho fadu je existence sama
0 sobé a jsoucno druhého fadu je jsoucno zapisované nebo jsoucno néjak o sobé referujici
ven, tedy jsoucno znakové. Pri vyjadrovani tedy dochazi k prechodu od substanciondlniho
k funkciondInimu védomi.™® Peter Weibel k Benseho pohledu dodava: ,,Pokud je mysleni
aspektem gramatiky, pak ¢lenéni pfirody je také aspektem gramatiky.“'®® Mysli tim, Ze jazyk,
aby mohl byt aspektem mysSleni, potfebuje, aby se mysleni vztahlo k realnému svétu. P¥i jeho
charakterizovani je patrné, jak jsou pravidla jazyka otiSténa do mysli a védomi.

152§ trochou nadsazky bychom mohli Fici, Ze ze simulakra se zde stalo stimulakrum.

153 EIPELDAUER, ,,,Die Versinnlichung des Zeichens‘ — Gesprich mit Gerhard Rithm*, s. 15.

154 Craig Dworkin pouZivé pojem konceptudini psani, ktery by mohl fungovat jako oznaceni pro ¢innost

v konceptudlnim umeéni i jako oznaceni pro text v ramci praxe konceptualniho uméni. A podle Markéty

Magidové tedy pro néj neni vymezujici to, Ze by Slo o text nebo psani nebo jiné médium. SnaZzi se tedy

definovat podstatu konceptu. Na zakladé jeji reSerSe rtiznych definic konceptualni tvorby mtizeme tvrdit, Ze

konceptuélni tvorba spoc¢iva v uméleckém postupu (vytvarném i literdarnim) podle pfedem daného klice. Ten

zpravidla vymariuje dilo z rdmce jeho tradi¢niho medialniho vniméni. Hodnota dila pak spociva spiSe v

realizované ideji neZ v diirazu na proZivani dila. Tato definice se tedy vztahuje i na oblast konceptudiniho

psani. Viz Markéta MAGIDOVA, ,, Absurdni racionalita konceptualnich tendenci®, in: BUDDEUS —

MAGIDOVA, Tridit slova, s. 18-19.

Kenneth Goldsmith zacal tento pojem pouZivat pro popis své prace s textem (zejména jako ¢innosti a nikoli

vysledku). Zasadni je pro néj kriticka dvaha o textu jako Zivoucim protip6lu autora. ,,Myslim, Ze souCasné

psani potfebuje byt vlastnim védomim média a manipulovat ho jako primarni obsah.“ Viz ¢as 9:16-9:29 in:

Kenneth GOLDSMITH, ,,Assume No Readership®, video interview, 16:51 min., YouTube, nahrano

uzivatelem Louisiana Channel 4. 12. 2014, https://www.youtube.com/watch?v=FAJRQJGc7DU (cit. 16. 3.

2020).

Stokrat tuzkou pres sebe napsany napis ,ja“ (,ano®).

Mnohokrat tuZkou pres sebe napsany napis ,,jetzt“ (,,ted™).

158 Max BENSE, Teorie Textii, Praha: Odeon 1967, s. 27.

159 Ibid., s. 25.

160 Wenn Denken ein Aspekt von Gramatik ist, dann ist die Aufgliederung der Natur ebenfalls ein Aspekt der
Gramatik.“ Peter WIEBEL, ,,Eine Kette schweigsamer Abschworungen. Zur Lyrik Friedricke Mayrockers®,
in: Peter WIEBEL, Literatur und Meiden. Enzyklopddie der Medien, Band 4. Wien, Karlsruhe, Berlin: Hatje
Cantz 2021, s. 47.
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Tento princip je srovnatelny s estetickym pozadim textd Carla Andrého a Vita Acconciho.
Oba dva pracuji v intencich konkrétni poezie a pouZivaji formy ideogramu. Postupné vsak
hledaji konceptualni vztah k jazyku, ktery by lépe vyjadril, Ze jazyk je otazkou proZitku.
André napriklad tvrdi, Ze kazdé jednotlivé slovo je basen. Tim, jak je vyslovovano nebo
napsano, se stava skutecnosti. Kdyz pise, jako by sochal sochu.'® Vito Acconci zase moc
nerozliSuje mezi psanim a jednanim. Jazyk je mu materidlem subjektivné pouZitym pro
fyzické a trvajici ¢innosti. To jej nakonec dovede k performativnim akttim.'®* Projevuje se
zde trend dematerializace. Obéma autorim slouzi k subjektivnim prozitkim ,,ted” a tady*,
ale v méné teoreticko-lingvistickém pojeti, neZ v Bensem zastiténé Stuttgartské skupiné.

Z kontextu studie Liz Kotz se nakonec ukazuje, Ze jazyk je v americkém okruhu nejcastéji
pouZzivan konceptudlné jako materidl pro realizovani estetické teze.'®

Rithm na rozdil od americkych konceptualisti jako autor tvorbu potfebuje, aby nabyl
v benseovském smyslu védomi. Vyjadreni autora neni tam — v konceptu, v dile ¢i v monadé
estetickych vyznami, ale zde — v procesu zapisu nebo v divakové otazce. ProtoZe i toto dilo
je stimulujicim rozbitym simulakrem — slibuje totalni vhled, ale slib spociva v naivnim
deklarovani, Ze slib byl prece dodrZen. CoZ je naivni paradox Riihmova totdlniho uméni.

Oswald Wiener ve vzpomince na 2. literarni kabaret piSe, Ze jeho cilem bylo zbourat
hranice mezi divadlem a realitou. Pravé proto zde autofi svitili divakiim do oc¢i a dokonce
zacali za zvukd Sansonu nékteré divaky napadat.'® Divadelni védkyné Zuzana Augustova ve
své studii zdtraznuje, Ze tato agrese viicCi publiku vychazi z nenavisti k burZoazni spolecnosti,
ktera tabuizuje svou minulost. Zaroven je od pocatki Winener Gruppe patrny odpor vuci
vznesené némecké feci, potazmo proti tradi¢nim literarnim prostfedkiim.'® Navrhy na
atakovani publika a jeho aktivizaci Sokem z literarnich kabaretti dosahly svého naplnéni
v okruhu videfiského akcionismu. Napt. Otto Muehl v ramci aktivit ZOCK porada 15.
materidlni akci, 6 jedlicko (1969), a do programu piSe: ,, Totalni akce je pfimé uméni.“ Nechce
tim jen dat vzniknout nové formé umeéni, chce zruSit umeéni a ponechat jen Sok, chaos. Chce
piimo atakovat spolecnost. Akci ZOCK se Gcastnili také G. Rithm a O. Wiener.'*® Navaznost
na napady z dob Wiener Gruppe je zde prokazatelnd i diky personalnimu propojeni okruhii.
TotdIni uméni ma tedy dvoji linii: jednak aktiviza¢ni spoleCensky potencial,’ jednak nové
pojeti uméleckého média — jazyk, pismo a Fe€¢ nahrazuje gestem a proméfuje se i jeho
funkcionalita, uméni se stava Zitym.

Totdlni umeéni také spojuje Gerharda Rithma s Timmem Ulrichsem, nezavislym
konceptualnim umélcem a performerem, ktery rovnéz pracuje s napisy a texty. Casto je
spojovan s umélci hnuti Fluxus, s nimiZ se prateli i potkava na spolecnych vystavach, stejné
jako s konkrétnimi basniky z mezindrodniho hnuti. Neni ale ¢lenem Zadného z téchto hnuti.
Slavnym se stal svou sebe-instalaci Prvni Zivé umélecké dilo (1961, realizace 1965), kdy sam

11 Liz KOTZ, Words to Be Looked At. Language in 1960s Art. Cambridge: MIT Press 2007, s. 142-146.

162 Tbid., s. 154-165.

183 Liz Kotz tento problém vztahu jazyka, proZitku Casu opira o inspiraci u Johna Cage a jeho dél a my3lenek.
Zaklad vidi nejvice v jazykovém modelu prace, kdy dilo realizuje tezi. Tedy A to utvari spojnici mezi
literarnimi a vytvarnymi formami prace, jejichZ souvislosti dostatecné argumentuje.

164 'WEIBEL (ed.), die wiener gruppe, s. 319.

18 AUGUSTOVA, Experiment jako kritika nacismu, s. 80-81.

166 Tbid., s 119-121.

17 Tomuto aspektu se detailnéji vénuje kapitola 4.6. Intelektudlni autor jako agresor v této praci.
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sebe vystavil do galerie. Pfedchazela tomu letakova kampaii ,,Chcete totalni uméni?“.'*® Jeho
dilo provazi zakladni otazka: Jak zachytit a zprostfedkovat umélecky Zivot? Je fascinovan

i motivem vlastni hrozici smrti, proto si nechal na o¢ni vicka vytetovat ,,the end“ (1966).
Pribéh Zivota ho také fascinuje, proto se snazi zprostredkovat si jej sekundu po sekundé,

o ¢emz vypravi jeho Lebensfilm 1 (1971)." Umélecké dilo je podle néj pfedevsim novy fakt,
ktery otevira otazky piisobeni (na Zivot jedince) a pohybuje se v Case a prostoru.'”

Dilo u obou autorti ziskava charakter expandujiciho védomi (jakkoli umélcem jen
simulovany), stava se divakovi partnerem pri hledani rozport, zaroven je zasadni nejen otazka
definice dila — tautologického znaku ¢i simulakra, ale i otazka Casu a mista tvorby.
DtleZitéjsi, neZ co a jak umélec a divak prozivaji, se stava otazka, kdy a v jakém ramci to
proZivaji. Dila, ktera jsme zde sefadili, jsou zamérné vytvorena takeé tak, aby prodlouZila dobu
svého trvani, napr. u kabaretu po jeho skonceni (frustraci z nadavek) a pred jeho zacatkem
(vzpominkou na jeSté hrajici klavir). U Rithmovych dél tvorenych rukou a pres sebe psanymi
slovy je zdtiraznéno i ono repetitivni autorovo snazeni, obdobné jako u celé fady dél Timma
Ulrichse, ktery poukazuje na ¢asovost svého vlastniho Zivota jako na totalni umeéni. Cilem je,
aby médium textu/kresby/divadla/filmu vnutilo divakovi predstavu, Ze ¢asové a prostoroveé
presahuje hranice médiem samym dané. Umeéni se stale odehrava. Co kdyZ Gerhard Riihm
stale prepisuje své véty? Co kdyZ divak, ktery byl svédkem destrukce klaviru, povazuje i jiné
klaviry za potencialné znicené? A Timm Ulrichs stale Zije, ¢imZ tvori.

KdyZ Marcel Duchamp piSe Pokyny pro ready-made, radi, aby si autofi primarné urcili,
kdy budou umeéni délat a jak dlouho. Otazka, co budou dé€lat, je vedlejsi, i to je jeden ze
zptsobti vymezeni dila. Rosalind E. Krauss tento princip definuje: ,,Jedna se o hmotny pfenos
véci z kontinua reality do fixniho stavu uméleckého obrazu pomoci okamzZiku ¢i vyclenéni.
Timto procesem také ready-made upomina na fungovani posuvného znaku, znaku, ktery je
sam o sobé prazdny [...].”""

Casovost je u téchto dél procesem promény média a jeho zptisobu znaceni — znak je
prazdny, Cas, ktery znaku vénujeme, vSak mtiZe autor oproti o¢ekavani vyznamu naplnit
nécim jinym, napriklad proménou hodnoty média, blamazi, vytanutim predstavy.

Zpracovani Casu, k némuz tito umélci sahaji, mizeme chépat jako prostou proklamaci.

Ve zminénych prikladech ale s naivnim totdlnim ptivlastnénim: toto byl mgj ¢as, v némz
jsem byl, tento Cas je mnou, je nami. Otazkou se tak stava nejen proZivani, ale také identita
proZitého — komu patfi zazitek? Autorovi? Divakovi? Pravé nadsazena proklamace ,,totalniho
vhledu“ a nemozné, byt proklamované sbliZeni subjektti je projevem konstruktivni kritiky
,vnéjsiho“ a ,,vnitiniho“ mysleni. Z autorské medialni taktiky se stava uz zcela spoleCenska
otazka — autorska medialni politika, jejichZ konceptem je zde manipulativni proklamace
totalniho uméni.

Proto snahy o ,,totalni uméni“ nejsou konkrétnim uménim, je zde patrny novy esteticky
nazor: vede nas ke konceptualné proklamovanému propojovani mnoZiny uméleckého dila

168 Thomas KNUBEN, ,,Timm Ulrichs, erstes lebendes Kunstwerk®, in: Ute STUFFER — Timm ULRICHS —
René ZECHLIN (eds.), Betreten der Ausstellung verboten! Timm Ulrichs. Werke von 1960 bis 2010.
Hannover: Kunstverein Hannover und Sprengelmuseum Hannover 2011, s. 11.

1% Ibid., s. 24.

70" Ibid., s. 14-15.

171 KRAUSSOVA, ,,Obraz, text a index®, s. 259.
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a predstavy o jeho vyznéni. Je to vyrazny krok k osamostatnéni umeéleckého dila od jeho

autora a k vnimani umeéni jako moZnosti.
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- Friedrich Achleitner, Gerhard Riihm, Konrad Bayer a Oswald Wiener, Dva svéty, 1959.
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- Otto Miihl, 15. materidlni akce, 6 jedlicko, 1969.
- Timm Ulrichs, Prvni Zivé umélecké dilo, 1965.
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READ THIS WORD THEN READ THIS WORD READ THIS
WORD NEXT READ THIS WORD NOW SEE ONE WORD
SEE ONE WORD NEXT SEE ONE WORD NOW AND THEN
SEE ONE WORD AGAIN LOOK AT THREE WORDS HERE
LOOK AT THREE WORDS NOW LOOK AT THREE WORDS
NOW TOO TAKE IN FIVE WORDS AGAIN TAKE IN FIVE
WORDS SO TAKE IN FIVE WORDS DO IT NOW SEE
THESE WORDS AT A GLANCE SEE THESE WORDS AT
THIS GLANCE AT THIS GLANCE HOLD THIS LINE IN
VIEW HOLD THIS LINE IN ANOTHER VIEW AND IN A
THIRD VIEW SPOT SEVEN LINES AT ONCE THEN TWICE
THEN THRICE THEN A FOURTH TIME A FIFTH

Vito Acconci, Text, 1969.




3.6. Shrnuti cesty k nejistoté

V této kapitole jsme zjistili, nakolik se experimentalni basnici pribliZuji konceptualnimu
uméni. Casto netvori jiz texty, ale expanduji do dalsich medialnich poli — vizualniho,
akustického, filmového atd. To samo z nich v3ak necini umélce sméfujici k postmoderné.

Ani to, Ze ve své tvorbé zrcadli povalecné trauma, ackoli Nachtrdglichkeit v ni zanechala

i cenné stopy experimentu. Ke konceptudlnimu uméni je pribliZuje tivaha o smyslu a zpiisobu
medialni prace, ktera se objevuje v jejich estetice: uZivaji ideogram (,,zacykleny znak“)

i simulakrum (,,0CiStény znak®). Ideogram podle Heissenbiittela pouZiva typicky konkrétni
poezie. Simulakrum je zase typické pro konceptualni uméni. Nékteré zdanlivé ideogramy vsak
vyvolavaji vztah k divakovi, proto se spiSe blizi simulakru. Vztah a touha propojuje totiz
vnitfek a vnéjSek, jak poznamenava Michel Foucault. Vyjadreni je lidska touha, ktera je podle
néj podobna psychologii flirtu a erotiky. VnéjSek vabi, vnitek je nevSimavy. Teprve kdyz si
fekne, Ze vnéjSek nepotfebuje, navaze s nim kontakt. Zda se tedy, Ze i konkrétni poezie miize
vabit. Bud’ tim, Ze je naprosto nevsimava, nebo je zde sloZita hra s chténim a nechténim, ktera
vSak uZ potfebuje divéaka a je tedy politikou vztahu s nim. Zde uZ je nutné mluvit o expe-
rimentalni ¢i rovnou o konceptualni tvorbé. Myslenkovy kontext, ktery je podle Hala Fostera
priznac¢ny pro postmoderni umeéni, je patrny i zde. Je to zejména snaha zpochybriovat, konk-
rétné je to ,,otazka opakovani, diference, odloZeni, otazka kauzality, Casovosti a narativity.“'”?
Zajimavym krokem je i naivné deklamované totdIni uméni Timma Ulrichse a Gerharda
Riithma, jeZ je ale spiSe simulakrem, neZ celistvé ptisobicim dilem i pfes zmatecné dojmy,
které autori zamérné vyvolavaji. Kdy je naivné deklarovany projev jen estetickym zmatkem

a kdy cilenou taktikou, budeme probirat v nasledujici kapitole.

Obecné lze Fici, Ze cile experimentalni poezie se béhem vyvoje popsaného v této kapitole
proménily, uZ nejde jen o tematizaci jazyka, ale o zpochybnéni samé podstaty tvorby. K tomu
se vyuZziva specifickych pozic autora, dila, divaka a média. Pravé tyto pozicni hry jsou
pojitkem mezi experimentalni poezii a vytvarnymi projevy postmoderny.

72 FOSTER, The Return of the Real, s. 29.
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4. Pohled skrze rozpad systémii

V predchozi kapitole jsme mohli mimo jiné postfehnout, Ze umélecka tvorba
experimentalnich basniki nékdy prekracuje uméleckou tradici autonomni tvorby —
jednotného estetického vyznéni, jehoZ se docili vynalezenim vlastnich uméleckych metod.
Jde o esteticky systém, ktery bychom mohli popsat jako estetickou monadu. Aby mohlo jit
o autonomni umeéni, musi mit dilo sva vlastni pravidla, ktera pasobi s jednotnym estetickym
cilem. Dilo méa byt ztélesnénim estetickych principt, jejich vyjadienim smérem k divakovi.
Problém, ktery se vSak v povale¢ném umeéni objevuje u autonomniho uméni, tkvi v tom, Ze
postupné a nenapadné slouZzi i dalSim uceliim, nezZ je prosté vyjadreni estetické jednoty.

Tento fenomén muiZeme pozorovat i u autord, ktefi principy autonomni tvorby bez
pochyby spliiuji. Naptiklad v tvorbé dialektickych (narecnich) basni Hanse Carla Artmanna,
Gerharda Riithma, Konrada Bayera z Viderniské skupiny, ale i Ernsta Jandla. Jejich texty jsou
napsany jazykem zcela hovorovym, odposlouchanym ci autorem jesSté vice destruovanym.
Bohumila Grégerova upozoriuje, Ze Jandl tento princip dovedl k vrcholu pfi zformulovani
zapojeni principu idiolektu (jazyka, kterym mluvi jen jeden mluvci) do struktury basné. Hirsal
s Grogerovou mluvi v tomto pripadé o autonomii, protoZe baseni ma zdtiraznit osobitost
mluvy, potazmo vnimani jazyka vnimani kazdého z nas."”® Napfiklad jiZ zmifiovana Jandlova
bésen wien : heldenplatz'”. Tato béasen pro hlasity pfednes (Lautgedicht) zprostfedkovava
parodickym zptisobem celospolecenské i osobni trauma vitani Hitlera na na Namésti Hrdint
(Heldenplatz) ve Vidni.

Text plny novotvart je svého druhu odplatou romantickému némeckému jazyku a podle
Veroniky Romer tomu pomaha forma hlasité prednaSené basné, ktera je v jednoté s estetickym
charakterem.'”” A pravé pro funk¢nost autonomniho principu byva Jandlova tvorba zafazo-
vana jako ukazka pozdniho moderniho psani. Toto zafazeni vSak ma drobnou trhlinu, a tou je
systematicky utok na samo médium — jazyk. Nejde jen o nedvéru vii¢i némecké feci, jak
jsme ukazovali v kapitole 3.3. Nachtraglichkeit, nebo o slouceni uméni a skutecnosti, jak
navrhuje Zuzana Augustova, kdyZ hled4 v basni maximalni pribliZeni principti reprezentace
s pfimym smyslovym proZzitkem.'”®

Zkusme v kontextu dalSich autort videniského a stuttgartského okruhu najit novou taktiku.
Za timto utokem na jazyk hledejme zejména snahu o rozloZeni jakéhokoli média, doprovodné
estetické studie tomu budou stale Castéji pomahat. Nejde ani o typické konceptualni umeéni,
které vyvolava napr. otazku ,,co je médium“? Autonomni princip zacina slouZit angaZzované
praci se spolecnosti a jejimi estetickymi hodnotami — zamérnou a Casto spektakularni

173 S inspiraci dialektem v basnich zacal H. C. Artmann, dale se pfidavali i G. Riihm, K. Bayer, O. Wiener a pak

i Ernst Jandl. (viz AUGUSTOVA, Experiment jako kritika nacismu, s. 72-74.) Autofi si pfitom uvédomuj,
Ze jazyk mame kazdy trochu jiny - nejen na zakladé regionalnich rozdilg, ale i na zédkladé rodinné mluvy.
Baseri by toho méla byt obrazem a podle Josefa HirSala s Bohumilou Grogerovou proto E. Jand! voli
pokazdé trochu jiny model basné, je to trvala inovace a neustalé hry s jazykem. (Viz Josef HIRSAL —
Bohumila GROGEROVA, , Enfant terrible z Vidné“, in: Ernst JANDL, Mletpantem, Praha: Odeon 1989,
s. 218.). André Martinet, filosof strukturalismu, je jednim z prvnich, kdo pojem idiolekt zkouma v teoretické
roviné — tedy coby kmenovy jazyk velmi tizké skupiny obyvatel, aby se ptibliZil idealu pfirozeného
a mladého jazyka. Rolland BARTHES: Kritika a Pravda. Praha — Liberec: Dauphin 1997, s. 96

74 JANDL, Laut und Luise, s. 37.

17> Veronika ROMER, ,,Dichter ohne eigene Sprache? : zur Poetik Ernst Jandls.“ citace pFevzata in.
AUGUSTOVA, Experiment jako kritika nacismu, s. 132-133.

176 Ibid., s. 132.
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nepochopitelnosti ¢i zdmérnym vyvolavanim divdkovy nedtvérivosti ke sdélovani jako
takovému. Sledujeme rozkladny proces média, v némz se ale dilo stale vyjadiuje, jako by
zakladnim esteticko-spolecenskym cilem uméleckého dila byla jeho vlastni nedtivéryhodnost.
A to je docela postmoderné vyhliZejici paradox, jimZ se budeme zabyvat v této kapitole.

Soustfed'me se na rozbor téch dél tohoto pole, ktera jsou meziclankem mezi koncici
modernou a postmodernou. Diivodt pro nediivéru k médiu je hned nékolik. Obsirné je shrnul
Michael Fisch ve své praci Ich und Jetzt, ktera je vykladem k souhrnu dél Gerharda Riihma
v dobovém kontextu. Uved'me alespoii heslovité nékteré priciny: 1) Sok z vyhlazovacich
tabort vyvolal v mnoha basnicich nediivéru k lyrice. S tim souvisi i zkuSenost s propagandis-
tickym zneuZitim némeckého jazyka, zejména v patetické dikci romantickych basni. Jazyk,
zvlasté v tradicni lyrické formé, nema po této bezprostiedni zkuSenosti divéru autort.'”
2) Ludwig Wittgenstein vnima jazyk pragmaticky jako fungujici systém, skrze néjz lze pouze
popisovat svét. Jeho filosofie je mezi rozebiranymi autory velmi znama a vyplyva z ni pro né
postoj, Ze jazyk je dost samostatna struktura, v niZ uZ neni moc prostoru pro proménlivou
mysl autora. Je to pro autora protiklad a material, nikoli prostfedek vyjadfeni.'” 3) Jazyk
jako material je vhodny pro volné komponovani, basnicka skladba miize fungovat podobné
experimentalné jako soudobé hudebni skladby K. H. Stockhausena nebo Johna Cage. '”® Dilo
je prileZitosti uvaZovat nad podstatou hudby/textu. Také je to vSak montaz, jejiZ estetiku lze
dohledat aZ u basnikti romantismu.'® 4) Filosofie strukturalismu a uvédoméni si rozdilu psani
a mluvené feci, proménlivosti jazyka i jeho mytického charakteru vede autory k
intermedialnim tivaham a realizacim, v nichZ se Casto pouZivaji pravé vyse zminéné
skladebné principy.'® 5) James Joyce a jeho pojeti dila jako pFi¢iny ¢i diisledku procesu
uvazovani velmi souvisi s veSkerym uménim, nejen s literaturou. Trend nového romanu tedy
podnitil konceptudlni uvazovani v mnoha médiich.'®

JelikoZ se pohybujeme v teorii uméni, nebudeme argumentovat priciny a historické
predobrazy experimentalni poezie, ale prozkoumame zptisoby rozkladné ¢innosti téchto dél
na médium. Schopnost dila referovat je totiZ podle Fostera stale problematizovana, v post-
moderné znovu a jinak (dodatecné) jako v moderné. Neutvaii se tak hranice mezi dvéma
epochami, ale spiSe opakovana ,,cesta devalvace pfedmétného svéta v alegorii“.'® Budeme
se tedy zejména tazat, jaké taktiky autor voli vii¢i rolim sebe, dila a média v ramci tvorby?
Jak se pohybuje v médiu, které zaroven znedtivéryhodnuje?

177

Tohoto problému se dotyka i kapitola 3.3. Nachtrdglichkeit v této praci. Viz také Michael FISCH, ,,Ich“ und
»Jetzt“. Theoretische Grundlagen zum Verstdndnis des Werkes von Gerhard Riihm und praktische
Bedingungen zur Ausgabe seiner ,, Gesammelten Werke “, Bielfeld: Transcript 2010, s. 65-72.

Tohoto problému se dotyka i kapitola 4.2. Zevnitr jazyka v této praci. Viz také ibid. s. 72—-87.

Viz. kap. 6. 1. Prestavba sonického prostoru v této praci. Viz také ibid. s. 87-92.

Srov. Pavel NOVOTNY, Die Vorformen der literarischen Montage in der deutschen Literatur. Wien,
Wuppertal: Arco 2012.

Viz kap. 4.1. Naivné deklarovany gesamtkunstwerk v této praci. Viz také FISCH, ,,Ich“ und ,, Jetzt“, s. 47—
52,101-117.

Srov. Christa-Maria LERM HAYES. Joyce in Art. Visual Art inspired by James Joyce. Dublin: Lilliput press
2004.

'8 FOSTER, The Return of the Real, s. 165-166.

178
179
180

181

182

45



wien heldenplatz

- Ernst Jandl, wien : heldenplatz, in: JANDL,
Laut und Luise, 1976, s. 37.

der glanze heldenplatz zirka

versaggerte in maschenhaftem mé&nnchenmeere
drunter auch frauen die ans maskelknie

zu heften heftig sich versuchten, hoffensdick.
und briillzten wesentlich.

verwogener stirnscheitelunterschwang

nach néten nérdlich, kechelte

mit zu-nummernder aufs bluten feilzer stimme
hinsensend s&mmertliche eigenwascher.

pirsch!

doppelte der gottelbock von Sa-Atz zu Sa-Atz
mit hiinig sprenkem stimmstummel.

balzerig wiirmelte es im mé&nnechensee

und den weibern ward so pfingstig ums heil
zumahn: wenn ein knie-ender sie hirschelte.

4.1. Naivné deklarovany gesamtkunstwerk

Priklad Ernsta Jandla a jeho idiolektické basné wien : heldenplatz byl vybran praveé proto, Ze
jde o autora prosazujiciho autonomni tvorbu s vidinou jednotného ptisobeni. Vznikaji vSak

i basnické aktivity, které obdobné rozkladaji némecky jazyk, a jsou presto deklarovany jako
souborné dilo ¢i totalni umeéni. Tato deklarace je v podstaté nesmyslna ¢i naivni a utvari
paradox, s nimZ Casto pracuji autori jako Riihm, Bayer a Wiener. Vedle tohoto pristupu vSak
existuji také autofi, ktefi jednotnost ptisobeni zamérné predstiraji a s psychologickou taktikou
balamuti a provokuji divaka, ktery si nejednotnost a nejistotu autorského rukopisu uvédomuje.
Umeélec, ktery jim text predklada, pak ptisobi podivné naivné. Je to Casto jen role, taktika.
Tyto pristupy je potfeba rozliSit, abychom si mohli Fici, jak moc oteviena hra se zde s diva-
kem vlastné hraje a jaké to ma tviir¢i souvislosti.

V tivodu této prace jsme uz zminili publikaci Movens, intermedialni antologii nékolika
uméleckych textl a vizualnich vystupti z riiznych uméleckych odvétvi (poezie, proza, divadlo,
hudebni skladba, architektura a malitstvi, atp.). Je to jejich mozaika, ktera vSak apriori
nevypada jako uceleny esteticky celek, vybér ukazek je dan spiSe uméleckym neZ editorskym
pristupem. Gesamtkunswerk je zde nesourody zamérné, aby provokoval, aby divaka donutil
jednotlivé kosticky skladacky ve své mysli prevracet. Cilem je proces prace se strukturou
knihy. Kniha sama zde piisobi jako ztélesnéni struktury jazyka. V tomto smyslu Franz Mon
zameérné reaguje na strukturalistickou teorii i sémiotiku Maxe Benseho, ovSem estetiku i
sémantiku se snaZi vyuZit k vyvolani divakova nesouhlasu. Spor a nesoulad jsou zde
podnétem k uvaham. Chce ukazat, Ze jazykova struktura nasi mysli — tedy i sama publikace —
je Ziva a pohybliva.

Jadrem knihy je Monova toreticka stat’ Perspektiva. Uméni podle néj nema na divaka pfimo
esteticky pusobit, ale iniciovat sled vjemt na estetiku antologie odkazujici.'® Praveé tak dila

v antologii nenesou jednotnou estetiku, spiSe vzbuzuji sled vjemti. Demonstruji, ale
nereprezentuji Monovu myslenku.

184 MON, Movens, s. 85.
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Jazyk podle néj ovladl zptisob nasSeho mysleni, vytvaii iluzi porozuméni, stavici na principu
nasi feCové zkuSenosti a oCekdvani. Podrobeni se jazykovému fadu je Monovi podezielé.
Navrhuje prevratit porozumeéni v druhotnou realitu, ktera se miize vzdat zkuSenosti, jako napf.
nauky o vyznamech znakd, narativni posloupnosti a viibec oc¢ekéavani lidského porozuméni.
Namisto toho se v druhotné realité zrcadli vSechny mozné procesy, které text miiZe u ¢tenare
vyvolat — hledani vyznamu, paralel, nebo i odmitnuti textu. Jako opozice proti druhotné
realité vznika i teoretické jd, jimzZ Franz Mon oznacuje ¢tenafovu predstavu sebe sama. Uvadi
doslova:

[... teoretické ja] nezuZitkovava jen data, jeZ jsou hodna zapamatovani, protoZe odpovidaji
realité, nybrz buduje rozsahlé systematické informacni aparaty, poskytujici aktualni
hodnoty pozdéjsim lidskym jedinctim, ktefi by uZ nebyli schopni si je zapamatovat

v jejich nutné informacni celistvosti. '®

Cilem textu tedy neni nutné porozuméni, ale to, aby se vytvofila sit vyznamt,
neporozuméni, poboufeni a dalSich moznych druhi reakci na text, které by mohl ¢tenar
zazivat paralelné a prechazet mezi nimi, aby si udrZel celistvé védomi. Druhotnd realita je tak
modelovym konstruktem, jehoZ estetickym cilem je oddéleni textu, autora, Ctenare, vyznamu
a reakce na text.

Ctenar i umélec védi, Ze se orientuji podle druhotné reality. ProtoZe ¢tenaf ma tendenci
se proti ni boufit, presouva se jeho pohled do dalsi a dalSi pozice. Vi, Ze se s nim hraje ,,hra
na jeho poboufeni“. P¥istup, ktery bychom mohli pfipsat postmoderni tvorbé, ktera pouzZiva
demonstrativni oddalovani narativnich rovin, aby ¢tenat/divak pojal nedivéru k prostfedi,
,které lezi mimo nas a k némuz se stavime do funk¢nich vztahd“'®. M4 si uvédomit, Ze je
vynat z pribéhu dila, at’ tim, Ze ,,jen vnima vypravéni“, nebo i tak, Ze je oponentem, jehoZ
vypravéni oslovuje, tedy ,,vnima vypravéni o sobé-oponentovi®“. Medializaci divaka
a znejistovani média z diivodu novych naratologickych taktik, které Sabine Fink pozoruje
u umeéni 90. let, miZeme dohledat jiZ u Monovy estetické studie z roku 1959.

Diky kreativnimu oddaleni roviny divaka a roviny dila vznikaji ony funkéni vztahy
a nasledn i "teoretické procesy", o nichZ mluvi Mon. Divék si podle néj celou manipulaci
uvédomuje a vytvaii si adekvatni védomi, je konecné ,,zbaven vleku objektivizace' .«'*®
Produkty spolecenskych dohod, jako je naptiklad vhimani uméni i komunikace coby
objektivniho dorozuméni, by Franz Mon rad rozbofil. Uchopeni média (zde knihy) nema byt
druhem objektivizace, ma byt védomym a tviircim aktem. Ten je provadén konstruovanym

185 sie verwertet nicht nur alle gedichtniswiirdigen, weil realititsgerechten Daten, sondern bildet

umfangreiche, systematische Informationsapparate aus, die die aktuellen Werte an die spéteren
menschlichen Idividuen liefert, welche selbst nicht mehr imstande wéren, den ganze und notwendigen
Umfang der Informationen im Gedéachtnis zu behalten.“ Ibid., s. 83.

Citovand naratologickéa studie Sabine Fink se sound artovych praci tyka Janett Cardif a George Bures
Millera a doklada na nich typické postupy pro postmodernu, zde se nam hodi jako ukazka volné prace

s autorskou pozici a medializaci divaka. Sabine Gebhardt FINK, Process - Embodiment - Site: Ambient in
der Kunst der Gegenwart. Wien: Passagen 2012, s. 132.

Objektivizace je jev, kdy si vefejnost navykne sdéleni ve vefejném prostoru vnimat jako danosti. Tyka se to
i uméleckych dél, u nichZ jsme po staleti zvykli chéapat jejich stavbu jako danost a nestavime se k postuptim
uméleckého sdélovani kriticky.

188 MON, Movens, s. 83-85.
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oddalenim v3ech aktantii umélecké reprezentace'® (umélec—médium—divak), ¢imz rozklada
esteticky princip moderniho uméni — tedy provazani umeélecké idey a rukopisu, obsahu
a formy. Rozklada se cely princip umélecké reprezentace.

Takovyto pfistup je typicky pro konceptualni uméni, k jehoZ prvnim protagonistim
nesporné patii Joseph Kosuth. Vzpomenme jesté jednou jeho dilo T¥i a jedna Zidle (1965).
Napis reaguje na Aristotelovu metafyziku a klade sofistikovanou otazku, v ¢em tkvi Zidle?
Tak by dilo ptisobilo, kdyby nebylo kontextu — vystavni mistnosti. Pravé ramovani oné situace
galerii proméfuje scénu. Charakter zpracovani do ideogramu tak otazku posouva dal - v ¢em
tkvi tvorba? Divakova otazka je tautologicky podtrZena — jestliZe Zidle je Zidle, pak dilo je
dilo. Tomu vyznéni pomaha onen posun dany statusem exponatu.

Podle Kosutha jde v konceptualni tvorbé spiSe o zpochybnéni principu uméni neZ principu
média,"" aby ,,jeho myslenka generovala vlastni médium a aby tento proces odraZel tvorbu
samotnou,“'*! jak problém vztahu konceptudlni tvorby k médiu shrnuje Markéta Magidova.
Zasadni je tedy otazka, co je tcel ¢innosti a co sekundarni disledek. Mozna, Ze spiSe zvyk
a kontext nas naucily, Ze ,,Kosuth je konceptualista“ a ,,Mon je konkretista®. Pficemz
umélecky ucel obou principd, kriticky reagujicich na mysleni skrze logos, se u téchto dvou
prikladti dél da zaménit. Franz Mon, ktery chce knihou vytvaret druhotnou realitu, ve
vysledku knizZni publikac¢ni formu jakoZto umélecké médium spiSe reinterpretuje. A naopak,
Joseph Kosuth, zjevné kladouci otazku, v jaké publikacni formé vznika Zidle, se zapsal jako
strijce medialnich otazek. Médium se vSak v obou pripadech ma pfizptisobit dilu. V ocich
divaka nema byt jasné, jaka je estetickému cili odpovidajici forma v knize (u Mona) a v insta-
laci (u Kosutha). Jak Franzi Monovi, tak Josephu Kosuthovi jde v jadru o smysluplné otazky,
které si ale klade divak. Je k nim doveden v obou pfipadech zamérné nekoherentnimi
zpusoby.'” Jednota dila uZ nevznika na strané uméleckého dila a jeho svébytnych estetickych
principt, jako se to v onom obdobi stale déje u umélcii hlasajicich autonomni tvorbu. Jednota
piisobeni vzniké az reakci divéka, tkvi v nejistoté, protoZe potfebuje ztstat trvalym
mySlenkovym procesem.

Pfiznanim iritujiciho charakteru antologie se Monova tivaha z pfelomu padesatych
a Sedesatych let dostava opét do souvislosti s tvorbou v 90. letech. Pro tu je podle Hala
Fostera priznacna spoleCenska angaZzovanost. Umélecka prace podle néj zahrnuje i praci
spolecenskou, zejména ,redefinici estetickych kategorii“.'”®> UZ u Mona miZeme pozorovat
snahu zménit nekriticky pristup spolecnosti k principtim jazyka, dorozuméni a sémiotiky.
Médium knihy v pfipadé publikace Movens pisobi ad hoc jako rozbuska spolecenské
promény. Zatim Franz Mon tento princip pojmenovava jako model hry. Avsak vidi v ném

189

Viz pozn. 118.

Tento princip posouva do nadfazené roviny Joseph Kosuth: ,,Pokud ¢lovék zpochybiiuje podstatu malby,

nemtiZe uzZ zpochybriovat podstatu uméni.“ - ,If one is questioning the nature of painting, one cannot be

questioning the nature of art.“ Joseph KOSUTH. ,,Art after Philosophy“, ART THEORY /// TEXTS,

WRITINGS & MANISTOS, http://theoria.art-zoo.com/art-after-philosophy-joseph-kosuth/ (cit. 24. 1. 2023).

1 MAGIDOVA, Absurdni racionalita konceptualnich tendenci, s. 18.

92 Franz Mon v antologii z&mérné misi roztfisténé formy bésni v rliznych formach, Joseph Kosuth zase
zamérné burcuje divakovu pozornost tautologickym zacyklenim pfistupu ke znaku (viz kap. 3. 1.
Ideogramy).

19 FOSTER, The Return of the Real, s. 58.
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potencidl: ,,Vidéno z hlediska jazyka, z tohoto obratu puci v§echny revoluce.“'* Iritujici
uméni, které vybudi spektakularni proces, ma casto smysl hlubsi neZ pouze primarné
iritujici.'*

Teoreticky text zde posouva jinak tradi¢né ptisobici antologii do pozice spolecensky
angazovaného konceptu, v némz jde o to, aby se poboureny divak stal nositelem spolecenské
promény pojeti vztahu pojmt, média, uméni a zpisob jejich vnimani. Smysl dila se divakovi
vyjevuje jen tehdy, kdyZ se jeho védomi pohybuje (latinsky ,,movens®).

chair, n hence v; chaise (longue) and chay;
(ex) cathedra, cathedral (adj and n), cathedratic;
element -hedral, -hedron, q.v. sep.

1. Gr hedra, a scat (cf Gr hezesthai, to sit, and,
ult, E $17), combines with kara, down (cf the prefix
cata-), to form kathedra, a backed, four-legged,
often two-armed scal, whence L earhedra, LL
bishop's chair, ML professor’s chair, hence dignity,
as in 'to speak ex cathedrd’, as from—or as if
from—a professor's chair, hence with authority.
L cathedra has LL-ML adj cathedralis—sce sep
CATHEDRAL; and the secondary ML adj carhe-
draticus, whence E legal cathedratic.

- Joseph Kosuth, Tri a jedna Zidle, 1965.

194 Alle Revolutionen treiben, von der Sprache her gesehen, aus dieser Wendung hervor.“ MON (ed.), Movens,
s. 85.

195 Julinae Rebentisch pfipomind, Ze Clement Greenberg povaZuje spektakuldrnost za pfiznacny, avsak
zavrZenihodny princip intermedidlniho uméni, zatimco Rosalind E. Krauss pravé tentyZ princip haji. Podle
Juliane Rebentisch je pfizna¢ny hlavné vztahem materiality a formy a média. (viz REBENTISCH, Asthetik
der Installation, s. 84). Médium, které irituje a ziskava tak punc spektaklu, je sice od dob Greenberga spjato
s intermédii, ale je to princip natolik prastary, Ze neni nijak specificky. Iritujici charakter ma v podstaté
kazdé nové uméni, coz plati jak pro helénské socharstvi, tak pro dadaistickou performanci. Zalezi vZdy na
spolecenském kontextu. Spektakularni charakter nového uméni vétSinou slouzi k vyclenéni novych

estetickych principt.
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4. 2. Zevnitr jazyka

Publikace Movens inspirovala pozdéjsi organizatory vystav a iniciovala mnohé dalsi antologie
konkrétniho uméni.'*® Okruh konkrétniho uméni se tak rozrostl o dalsi autory, ktefi zacali
napliiovat Monovu tezi o pohyblivém adekvdtnim védomi.

Snahu proménit pohled na médium mtizeme pozorovat i u Helmuta Heissenbiittela. Tento
vystudovany historik umeéni, zabyvajici se téZ teorii jazyka a logikou, piSe ,,texty“, nikoli
,basné“. Tim navazuje na teorii Maxe Benseho'”’, ktery se zcela v intencich strukturalismu
snaZi hledét na systém jazyka z jeho vlastnich pozic. Praveé tak i Heissenbiittel se v padesatych
letech odvraci od basnického zptisobu literarni montaze uzitého ve sbirce Kombinace
(1956)'* a soustfedi se na konstatovani a logickou deduktivni praci po vzoru Ludwiga
Wittgensteina, ktery je vzorem celé plejady experimentalnich basniki.'” Heissenbiittel neni
bésnik v pravém slova smyslu, jeho styl psani se podoba spi$ ,,pozi¢nimu hlageni“.** Pokud je
humorny, jde o suchy humor s naznaky ironie — v jeho pripadé jde vétSinou o ztratu iluze
sdélnosti nebo o parodovani demagogie a romantického patosu, protoZe jazyk sam o sobé
nelze brat strukturalisticky nekriticky.*"*

Jeho texty jsou specifickym zpiisobem obraceny do sebe, jejich tématem je od padesatych
do konce Sedesatych let vyhradné jazyk, jeho struktura a funkce. Nesoustiedi se na vizualni
poezii, nepovazuje se za konkrétniho basnika, je experimentator. ,,Zda se, Ze dnes ponékud
upadlo v zapomenuti, Ze literatura sestava nikoli z predstav, obrazi, pocitti, minéni, [...], ale
z jazyka,“ piSe Heissenbiittel ve svém stanovisku nazvaném Predpoklady (1962) a pokracuje:
,KdyZ se vymkl zpiisob, jakym se mluvi, znamenalo to vniknout, abych tak fekl, do nitra
jazyka, otevfit jej a dotazat se jeho nejskrytéjsich souvislosti.“*** Jeho texty jsou Caste¢né stale
srozumitelné, maji téma, jehoZ se drzi, nicméné cilem je pravé zkoumani jazyka. Cini tak ne
z pozice basnika, ale z pozice védce — strukturalisty i praktika — lingvisty. Jeho texty jsou
prikladem, Ze jazyk sam je Zivouci organismus, ktery si podrobi a rozdrobi nejen téma,
postavy, pribéh, ale i mluvciho a nakonec autora. Pro tuto jeho vlastnost je jeho psani ¢asto
nazyvéano absolutni bdsni?®, podle Heinricha Kasacka je to viak porad dédictvi jeho
drivéjsiho ,,obratu k Feci®.**

Absolutni bdseri mizeme oznacit za autonomni idedl, kdy forma i esteticky zamér sméfuji
ke specifickému zptisobu vyjadfovani a k tvorbé, pro niz plati jen jeji vlastni hodnotici
kritéria. AvSak v ptipadé absolutni bdsné by takovy text byl také v tviirci jednoté s jazykem

196 iz kap. 2. 2. Zdsadni antologie a vystavy, které zménily pohled na okruh konkrétni poezie v této praci.

Rainer RUMOLD, Sprachliches Experiment und literarische Tradition. Zu den Texten Helmut

Heissenblittels, Bern: Herbert Lang 1975, s. 9.

1% Helmut HEISSENBUTTEL, Kombinationen. Gedichte 1951-1954. Esslingen: Bechtle 1954.

199 Ibid., s. 24.

20 Bohumila GROGEROVA — Josef HIRSAL, ,,Basnik nového lidského dorozuméni®, in: Helmut

Heissenbiittel, Texty, Praha: Odeon, 1965, s. 99-100.

Germanista Rainer Rumold rozeznéava u néj kritiku ,,konvence jazykové miizky“ - tedy principu ptisné

ohranicenosti vyznamu slov a ,,konvence napodobné snahy a reprodukce feci“ (Rumold, Sprachiches

Experiment ..., s. 56, 57.). Tim mysli, Ze Heissenbiittel nevéfi tomu, Ze by se textem dalo popsat néco

z tohoto svéta nebo sdélit to, co se sdéli reci.

22 Helmut HEISSENBUTTEL, ,,Pfedpoklady®, in: Bohumila GROGEROVA — Josef HIRSAL (eds.), Slovo,
pismo, akce, hlas. Praha: Ceskoslovensk}'f spisovatel 1967, s. 49, 52.

% RUMOLD, Sprachliches Experiment ..., s. 9.

24 Hermann KASACK, Mosaiksteine: Beitrdge zur Literatur und Kunst, Frankfurt am Main: Suhrkamp 1956,

s. 184-188.
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jako takovym. Tento postup tedy miizeme u Heissenbiittela chapat jako snahu o splynuti nejen
formy s obsahem, nybrz i média (tj. jazyka samotného) s jeho zplisobem fungovani. V basni
Psychologicky proces (1961) miZeme vidét ptiklad takového postupu:

Prichazi k sobé ze vSech stran. V tom, jak k sobé ze vSech stran prichazi, zarovein od sebe
na vSechny strany odchazi. M¥iz sit pletivo dratény plot. V jednu chvili do ného, ze vSech
stran k sobé prichazejiciho a na vSechny strany od sebe odchazejiciho, néco vpadne.
Néjaka véc, stin, dotek, kontakt. Co se stane? Véc se kutali sem a tam. Plot (sit, pletivo)

se da do pohybu. Snazi se véc odrazit, odmrstit. Snazi se zlistat prazdny volny cisty. Véc
zlstava. Uzamyka ji v sobé. Tlaci ji do sebe. NaruSuje ji rozpousti ji drobi ji. NaruSena véc
se kutali sem a tam. SnaZi se udrZet si kontakt. Je dale drobena. Tu a tam probleskuje.
Pokryva jej (ten plot, sit’, pletivo) rtizné blyskajicimi signaly. Akcentuje ho. Novy kontakt,
nova véc vpada. Je také délena. Nové akcentuje nové signaly. Kontakt za kontaktem se ted’
na néj fiti. Chvéje se nepreruSovanym hore¢natym pohybem. (...) *®

Ac se to zda z textu zjevné, v ukazce necteme pribéh o zapase véci (nakonec zifejmé
rosolovité konzistence) s draténym plotem. VeSkeré zminéné mriZe a neurcité véci uvnitf
oploceni symbolizuji jazyk a myslenky, které mluvciho napadaji. Jazyk sam se zde stava
hlavnim obsahem narace textu. I forma textu vychazi z toho, co vypravi — predméty déje jsou
nejasné, stejné jako zptisob psani je zdamérné nejasny, protoze i jazyk sam o sobé je nejista
a promenliva entita.

Je tento jeho zptlisob psani skute¢né snahou o absolutni basen, jak to piSe Kasack? Neni
skuteCnym cilem tohoto koncep¢niho znejisténi ukazat nestalost jazyka? Sam Heissenbiittel
v katalogu vystavy Schrift und Bild konstatuje diisledky konkrétniho hnuti: revizi pohledu na
média, kterd je zptisobena ,,rozbitim [jazyka] na materidlni ulomky“**. Heissenbiittelovi §lo
o to, jak se proménuje pohled na jakékoli médium, a usiloval o proménu vnimani vlastni
mediality umélce pravé podobnym ,,rozbitim na tlomky*.

Jazyk se v Psychologickém procesu ukazuje byt v konfliktu vii¢i myslenkam a ideim, které
se nakonec musi s jazykem-,,plotem“ utkat. Upravuji si jej, ale samy jsou jim parcelovany
a upraveny. Heissenbiittel zde nepodava jasného vitéze tohoto souboje. Ten se nakonec ani
nejevi jako zapas s moZnym cilem, ale jako setrvaly proces. Autor tento aspekt vclenil do

205 Er kommt von allen Seiten auf sich zu. Indem er von allen Seiten auf sich zukommt geht er auf allen Seiten

von sich weg. Ein Gitter, ein Netz, ein Geflecht, ein Zaun aus Maschendraht.
Irgendwann féllt etwas in den von allen Seiten auf sich Zukommenden und nach allen Seiten von sich
Weggehenden ein. Ein Ding ein Schatten eine Beriihrung ein Kontakt. Was geschieht? Das Ding rollt hin
und her. Das Gitter (Netz Geflecht) gerdt in Bewegung. Ist bemiiht abzustoSen wegzuschleudern. Versucht
sich leer frei rein zu halten. Das Ding bleibt. Er schlielit es ein. Dréngt es in sich hinein. Zerteilt es 16st es
auf verteilt es. Das Ding rollt zerteilt hin und her. Versucht Kontakt zu halten. Wird weiterzerteilt. Blitzt hier
und da auf. Uberzieht ihn (dies Gitter Netz Geflecht) mit vielfach aufglinzenden Signalen. Akzentuiert ihn.
Ein neues Ding, ein neuer Kontakt féllt ein. Wird gleichfalls zerteilt. Neue Signale akzentuiert neu. Kontakt
auf Kontakt stiirzt nun auf ihn ein. Er ist in ununterbrochener Bewegung. Zittert vor ununterbrochener
fieberhafter Bewegung.“ Helmut HEISSENBUTTEL, Textbiicher 1-6, Stuttgart: Klett-Cotta 1980, s. 63—64.
Cesky preklad J. Hirsala a B. Grogerové téz Helmut HEISSENBUTTEL, Texty, Praha: Mlad4 fronta 1965,
s. 53-55.

206 HEISSENBUTTEL, ,,Zur Geschichte des visuellen Gedichts ...%, s. XXVIII-XXX.
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textu, ktery je abstraktnim vyjadfenim principt konfliktu a symbiézy zaroverii. Proces, ktery
sledujeme, je neustalou promeénou jazyka, ktera nuti promeénovat se i autora.

U Heissenbiittela je jazyk neohraniceny, déj stale probiha — je neustély. Kviili neohra-
nicitelnosti také Heissenbiittel piSe od sbirky Textbiicher 3 (1962) své texty v minuskulich
a nepouziva diakriticka znaménka, coZ byl ostatné obecny trend v experimentalni poezii. Ale
u néj nejde ani tak o rovnost vSech grafémti umociiujici jejich znakovy, simulakrovy
a vizualni smysl.*”” Jde mu o sémanticky smysl véty bez diakritiky — nekon¢i a nezacina. Text
potom potfebnym zptisobem tece, prolina se, coZ dobre odpovida procesualnimu charakteru
jeho textd, v nichz text komplikuje to, co bylo feceno diive — mysleni je v procesu a stale se
samo sebou prolina. Jako je to v pripadé textu Otec roje (1962):

kdyby byli vSichni stejni byl by jeden jako druhy a kazdy by se dal s kaZdym zaménit

a Zadny od Zadného rozlisit a vSecko by ustalo

kdyby byli vSichni témér stejni stacilo by to témér k tomu aby se véc udrZela v chodu
nebot’ jen témef kazdy by se dal témét s kazdym zaménit a téméf Zadny od témér Zadného
rozliSit ale véc by pravdépodobné drive ¢i pozdé€ji ustala i pak

kdyby vétSina byla priblizné stejna byli by sice také jeSté mnozi ktefi by se dali vzajemné
zameénit nebo by se nedali vzajemné rozliSit avSak presto by vZdycky zbyval zbytek
nezameénitelnych a rozliSitelnych a i kdyby to vypadalo jako by byli vSichni stejni dalo by
se presto pripustit Ze jen vétSina je priblizné stejna kdyz véc ztistava v chodu prosté na
zakladé skutecnosti Ze véc zistava v chodu

ve skutec¢nosti ma vSak vétSina kterd je priblizné stejna zvlastni schopnost popadnout sviij
zbytek takika za limec a udélat néco mimoradného a na tom se to vSecko pozna (...) **®

Vsimnéme si, Ze déleni basné do odstavcl zde zlistava jesté patrné, zatimco je zruSeno
déleni na véty. Jako by chtél Heissenbiittel fici ,,ackoli zaCina nova myslenka, text pokracuje
bez preruSeni“. Pravé onen proces promény jazyka se zde odrazi i v tématu textu, ktery se
snazi sjednotit mySleni pravé diky jazyku a nakonec ,,udélat néco mimoradného“.
Mimoradnou akci mysli Heissenbiittel nepochybné 30a,”” a jak sam autor v textu piSe,
prostiedkem a pri¢inou onoho mimoradného aktu byla i touha po sjednoceni vSech osob
v jeden celek.

Praveé i jazyk zistava celou dobu basné v jednom celku, vyviji se spolecné s vyvojem textu
a je nositelem nejasnych ideald, ale zato vehementné realizovanych a udrzovanych v chodu.
To je pravé disledek nestalosti a neustalosti jazyka. Pokud tyto jeho dva aspekty budeme brat
na lehkou vahu a budeme pfilis diivéfovat jazyku coby nositeli neménnych vyznamd,
manipulator mtiZe zaménit pricinu a nasledek, privilegované a podrizené skupiny osob a dalsi
ideové konstrukty, které diky vzletnému a dtivéryhodnému jazyku ma zcela ve své moci.*"

7 Pouze mald pismena pouZiva zpravidla napfiklad Eugen Gomringer a Gerard Riihm. Heissenbiittelovy texty

z obdobi Sedesatych let (sbirky Textbuch 3 — Textbuch 6) vSak maji obvykle velké pocatec¢ni pismeno
u podstatnych jmen. Nenarusuji tedy vlastnost slov samych, ale jen vétni skladby. Ceské preklady nemohou
tuto drobnost pIné reflektovat. Viz HEISSENBUTTEL, Textbiicher 1-6.

2% HEISSENBUTTEL, Texty, s. 88-89.

2 Ostatné dal3i basefi ze sbirky starohnédd se zabyvé pojmy vétSina a menina. Viz ibid., s. 90-92.

210 Nekteré Heissenbiittelovy texty z této doby se vyrovnavaji s nacistickou minulosti a zkuSenostmi

s propagandistickym jazykem. Nejsou vSak pouhou reakci, autor z toho vyvozuje disledky pro kritické
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Heissenbiitteliv zptisob psani popisuje literarni véda jako zamérné boteni syntaxe
a redukci gramatiky. Harald Hartung dokonce mluvi o antigramatice, jejimZ cilem je iritovat
a odcizit Ctendfi jazyk jako takovy.”" Ve svém ¢lanku Syntetickd autenticita (1971) dokonce
piSe, Ze neni moZné ,,akceptovat (...) autonomii jazyka, coZ implikuje nazor, Ze konvence
rozbiji potencial jazyka“.*"* Z toho vykladu i z citovaného textu Psychologicky proces
vyplyva, Ze jazyk je tfeba chapat nikoli jako uzavreny systém s danymi pravidly a konven-
cemi, ale jako organismus, jehoZ pravidla se uplatiiuji pfi kontaktu s mysli, ktera jej uziva (jak
piSe Max Bense”"?). Mluv¢i se presto nemuze vyjadrit zcela bez néj, podle svych pravidel.
Vyjadreni je proces, ktery potebuje jak naSe mysleni, tak i jazyk sam. S jazykem mame rastr
mysSleni opravdu spolecny. Heissenbiittel jej pojmenoval ,,mfiZ, pletivo, dratény plot“.

Jazykovédec a germanista Rainer Rumold ve své studii Recovy experiment a literdrni
tradice (1975) nazyva proces odhaleni pravidel jazyka anti-iluzionistickou demonstraci.
Doklada ji na prikladu Heissenbiittelovych Knih textii. V nich uzivany princip vyrokti ma
za cil bojovat proti konvencim (napr. dodatecnost, uCelnost, ale i gramatika). Rumold
zdtiraznuje, Ze Heissenbiittel zamérné odstranuje i Casovani nebo obecné principy jazyka
odkazujici na sdéleni. On odkazuje na jazyk az k samé hrnici srozumitelnosti.”* Odhaluje
vztahy v jazyce tedy kromé jiZ zminéné struktury miiZe, to jsou zejména zptisoby
hierarchizace vétnych clend, vlastnosti pojmi, tedy vnitini principy jazyka. Autor sam to
nazyva prevracenym nominalismem®®, kdy logika a smysl ve vétné skladbé jsou
odstranény.*'®

Jako doklad miZe slouzit jeho basern/text*” jednoduché gramatické meditace (1955), ktery
odhaluje zbytky jazykové soudrZnosti textu ofezaného jen na zakladni srozumitelnost. Autor
sam jej literarné analyzuje ,,... metafory jsou nahrazeny podstatnymi jmény, event.
abstraktnimi.“*'® Zasadni je, Ze nasledujici ukazka pfimo nesdéluje obsah, predava jen
zpusoby a postupy sdélovani — je tedy prikladem onoho prevrdceného nominalismu.

t217

a. (tautologismy)
stin jejZ vrham je stin jejZ vrham
situace v niZ jsem se octl je situace v niZ jsem se octl

pouZiti jazyka. Se ctenafem pak pracuje takticky — i on musi zazivat nejistotu jazyka, jeho konfliktnost
a kluzkost. Dusledkem je praveé Zivé a nedivérivé vnimani.

?'' RUMOLD, Sprachliches Experiment ..., s. 26.

212 Harald HARTUNG, ,,Synthetische Authentizitit“, in Neue Rundschau, r. 82, 1971, s. 145. (Citace pFevzata —
viz ibid., s. 27.)

213 BENSE, Teorie Textii ..., s. 25-27.

214 RUMOLD, Sprachliches Experiment ... , s. 45-58.

25 Nominalismus Heissenbiittel chape jako zpisob psani, které pfimo a zfejmym zpiisobem sdéluje obsah.
Opakem nomindlniho psani je psani metaforické. S témito zdkladnimi principy literatury pracuje koncep¢né
i v jinych svych autorskych textech z padesatych a Sedesatych letech, nékdy je pfimo paroduje. Helmut
Heissenbiittel, ,,Der Autor als Produzent 2. Selbstkommentar,“ in: Helmut HEISSENBUTTEL, Uber
Benjamin, Frankfurt am Main: Suhrkamp 2008, s. 138.

216 Helmut HEISSENBUTTEL, Uber Literatur, Miinchen: DTV 1970, s. 140-146.

27 A€ je dilo soucasti svazku Knihy textti (Textbiicher), jeho prvni verze byla napsana v dobé, kdy
Heissenbiittel jeSté netrval na oznaceni své tvorby jako ,texty“. Sdm vSak v pozdéji tento text oznacil jako
,baseii, ¢imz odhaluje je5té jeji zéklad v d&jovosti a popisnosti. HEISSENBUTTEL, ,,Der Autor als
Produzent 2. ..., s. 125.

218 (...) Worter werden durch Nomen ersetzt, notfalls durch Abstrakta. Ibid.
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situace ma situace ma zvlastni situace

skupiny skupin se pohybuji pfes prazdné plochy
skupiny skupin se pohybuji pres Cisté barvy

skupiny skupin se pohybuji pres stin jejZ vrham

stin jejZ vrham je stin jejZ vrham

skupiny skupin se pohybuji stinem jejZ vrham a mizi

(..)

c. (konjunktivni)

az doprostied poloviny

méné nez prilis malo

nejméné

jako by jako by
pravdépodobné pravdépodobné
vzato na sebe nevzato na sebe
nerozhodné

prozatim prozatim

()

e.

malé cerné kolmice mfiZuji pomalé cerné horizontaly
lijakovité mriZuji lijakovité

hejna stén

malé Cerné smutné neustale putujici ctverce

vahavé diagonaly

navzajem se mriZuji pifimé konecné tsecky

v kazdém pripadé v daném piipadé a ja mluvim mluvim
fe€ mfiZuje feC a to je to je to neni neni

feC mfiZuje feC a to je to je to neni neni a nikdy nikdy*"

Stoji za povSimnuti, Ze text ma basnické kvality spiSe z hlediska kompozicni skladby.
Heissenbiittel se inspiroval nazorem Karlheinze Stockhausena, Ze ,,totiZ pauzy a mlceni jsou
stejné podstatné jako to, co je slySet.“**® Citovany rany text z Knihy textt 1 (1960) je jesté
radkovan jako verSe. Nékteré casti jsou zahuSténéjsi (napr. cast ,,e“.), jiné jsou zcela oprosténé
(napf. cast ,,c*). Ale podobné jako Kolarovy a Jandlovy basné i zde je zfejmy dtiraz na
zvukovou stranku textu, jenz ma téméF charakter partitury®'.

Je také mozZné, Ze Heissenbiittelovi byl predlohou néjaky vlastni zaZitek (napt. dav, ktery
jej miji, a zptisoby, kterym to ¢ini). Drama, které text popisuje, se vSak odehrava v jazyce,

29 HEISSENBUTTEL, Texty, s. 16-17.

220 ... dass niamlich das Schweigen, die Pause, ebenso wichtig sei wie das zu Hérende.“ HEISSENBUTTEL,
Uber Benjamin, s. 124.

! Naptiklad Jandlova Némeckd bései napsand r. 1952, viz JANDL, Mletpantem ..., s. 27-38.
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jenz zapasi o vlastni srozumitelnost. Logické vazby textu zlistavaji, byt nesdéluji konkrétni
obsah. Zamérnym sdélenim textu je jedin€é tento zapas o soudrZnost jazyka. Podle Rumolda je
toto demaskovani jazykové struktury projevem textu, ktery nepopisuje svét, nybrz jej pouziva
svét k popsani jazyka.** To, co napsal Rumold metaforicky, 1ze vyjadfit i tak, Ze zatimco
néktefi basnici vnimaji jazyk jako prostfednika ke sdéleni tématu, jini jsou ,jazykové
reflexivni“ — pouZivaji jej jako matérii (typicky u vizudIni poezie).””® Heissenbiittelovy texty
by se daly chépat nejen onim druhym zptisobem, ale jako syntéza obou zpiisobtli — jako presné
sdélovani rozpadu jazyka na matérii.

Tim ovSem Heissenbiittel pfekracuje cil ic¢elného rozsifeni nominalismu®‘ a ,,antigrama-
tické principy produkce a promény jazyka“.*** PfestoZe to témito slovy vysvétluje autor sam,
ona proména jazyka ma jesté hlubsi disledek — proménu role divaka i proménu role autora
i textu. Divak nemtiZze rozumét, protoZe predmétem porozumeéni zde neni obsah textu, nybrz
text sam, jenZ je hlavnim budovaného napéti. UZ jen fakt, Ze ¢tenaf miZe byt tifeba unesen
kompozici (jednoduché gramatické meditace), ¢i dramaticnosti procesu (psychologicky
proces) nebo dedukci (otec roje), jej dovadi ke skutecnému zameéru jeho dojeti — vyvolat
soucit s trpicim Zivym jazykem. Nicméné to, co Ctenar povazuje za poeticky akt, Ci ryze
esteticky postup, je pro Heissenbiittela fez skalpelem pfi pitvé®*®. Viyvolat soucit Ctenare je
zamerna, ale také velmi sarkasticka taktika. Jazyk a Ctenafova mysl jsou totiZ vzajemné
prorostlé, tudiz je pred nim pitvano néco jemu vlastniho. MtiZeme ¥ici, Ze divakova jazykova
mysl je sledovanim pitvy rovnéZz zranovana.

Heissenbiittel jazyk zaZiva otevira a pomoci rafinovanych metod odhaluje jeho ttroby.
Rainer Rumold to nazyva ,,antigramatickou reprodukci“*’ — jako kdyz 1ékar p¥i pitvé nahlas
vyjmenovava jednotlivé organy a jejich stav, i Heissenbiittel ,,reprodukuje stav gramatickych
jevli jejich vyjmutim z prirozeného prostiedi, nebo jejich instalaci jako Cinitele procesu ¢i
dalSimi taktikami. Heissenbiittel svou tvorbu popisuje jako vztahy feci a védomi. To, co
provadi v této basni, je z filosofického hlediska dekonstrukce jazyka pravé tim, jak odhaluje
principy jazyka v naSem mysleni a pojima je nikoli jako danost, ale jako otazku postoje coz
miiZeme — s odkazem na Rumoldiiv pojem - nazvat antigramatickou politikou.

Jacques Derrida, kterého Heissenbiittel cetl od konce Sedesatych let,>® dospiva v knize
Tradice védy a skryvani smyslu ke konstatovani: Lidstvo samo sebe chape ,,jako spolecenstvi
jazyka, bezprostfedni, nebo zprostfedkované.“**® Derrida vychazi z vnimani jazyka jako

2 RUMOLD, Sprachliches Experiment ... , s. 55.

23 Pavel Novotny: Literaturu se snazim vnimat akusticky“, Vizitka, Cro Vltava, 25. 10. 2017.
https://vitava.rozhlas.cz/pavel-novotny-literaturu-se-snazim-vnimat-akusticky-5999694 (cit. 13. 3. 2021)

24 HEISSENBUTTEL, Uber Literatur, s. 144.

25 ... antigramammatische sprachproduzierende und sprachindernde Prinzipen wirksam sind.“ Ibid, s. 146.

Heissenbiittel jako jazykovédec také Casto zkoumal literdrni expresonismus, ktery sice ocefioval pro jeho

kombinacni schopnosti, zaroveii ale poukazoval na jeho romantické a nekritické uZziti jazyka. RUMOLD,

Sprachliches Experiment ... , s. 33-40. Zkoumal také mnohokrat texty Gottfrieda Benna, zndmého basnika-

patologa. Snad i proto Heissenbiittel tak asto odkazuje na svou vétu ze statementu Predpoklady: ,,...

vniknout do nitra jazyka, otevfit jej a dotézat se jeho nejskryt&jich souvislosti.“ HEISSENBUTTEL,

,Predpoklady®, s. 52.

27 RUMOLD, Sprachliches Experiment ... , s. 43.

28 Helmut Heissenbiittel etl J. Derrridu a kriticky jej vnimal - viz emailové sdéleni jeho syna Dietricha

Heissenbiittela ze dne 30. 11. 2019.

I historicky se dé&jiny lidstva pocitaji od vynalezeni pisma. Jacques DERRIDA, Tradice védy a skryvdni

smyslu, Praha: Oikoymenh 2003, s. 69.
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zékladniho prostfednika naSeho porozuméni ve smyslu védecké objektivity.”° V knize se
snazi provérit HusserlGv pohled na vliv transcendentdlni intersubjektivity na vnimani jazyka
— napriklad v momentu, kdy se predstava dorozuméni se s proménami pisma a uZivanim feci
promeénuje, ¢imz ziskava nasi dvéru. Derrida vSak dodéava, Ze vize dorozuméni je podporena
nasim podobnym uZivanim spolecného jazyka jak v ramci naroda, tak v kulturnim ¢i
rodinném okruhu.”' Tedy nejde ani tak o inter-subjektivitu, nybrz o pouhou subjektivitu. Pro
Derridovu metodu je podstatné ucinit po kaZdém zobeciiujicim zavéru krok redukce. Vraci se
tedy o krok zpét a uznava, Ze za vsi schopnosti odhalit intersubjektivitu je jazyk, v némz se
odehrava naSe mysleni (tedy Ze jde o subjektivitu).>** A¢ se zda, Ze se tak Derrida vraci

v kruhu k ptivodnimu prohlaseni, dospiva k argumentaci na druhou. V podstaté fika: Diky
tomu, Ze myslime v jazyce a myslime v ném lokalné, mtiZeme dekonstruovat fenomén
transcendentalni intersubjektivity jazyka. A po opétovnych zkoumanich tohoto postupu
dochazi Derrida k zavéru, Ze naSe mysleni v jazyce (vCetné tivah o dekonstrukci jazyka)

se odehrava ted’ a tady, v na$i pfitomné mysli, a kon¢i tim, Ze je zapsano. *** Poté se zménime
my, tedy i jazyk.

Odhalovani odhaleného jazyka jde i v pripadé Heissenbiittela metodicky trochu dal, nez
jen k reprodukovani odhaleného jazyka (tzv. antigramaticka reprodukce). Jde mu o vytvoreni
celé antigramatické politiky, ktera musi pracovat s dvojsecnosti — jazyk je pro nas vidy
vlastni, a proto vZdy ma a nikdy nema pravdu. Jak se piSe v zavéru textu Jednoduché
gramatické meditace: , Re¢ miiZuje fec a to je to je to neni neni nikdy nikdy.“*** VSimnéme si
zdvojeni vyroka: dvakrat ,to je“, dvakrat ,,neni“ a dvakrat ,,nikdy“. Otazkou je, co je ,,to“

a co ,,nikdy neni“. A odpovéd vézi v pravé rozebiraném problému — jazyk vZdy ma a nema
pravdu. TudiZ v3e, co Fekneme (a obsah Heissenbiittel zimérné vynechava a schovava za
univerzalni ,,to“), vZdy ted’ a tady absolutné je, ale kdyZ to zapiSeme, navZdy to mizi. Tento
fenomén nazyva Jacques Derrida mizeni pravdy.**® Opakovani u Heissenbiittela a dtiraz na
zajmeno ,,to“ nas dovadi k jeho zakladni tezi, Ze celé drama Heissenbiittelova textu
jednoduché gramatické meditace se tyka jazyka a odehrava se v jazyce. CoZ je jeden ze
zpusobt, jakym ¢tendr ztraci davéru v jazyk, jenZe stéle se veskeré sdélovani i mysleni
odehrava v jazyce. I z textu Otec roje vyplyva, Ze mame byt maximalné nedaveérivi vaci
vlastni jazykové mysli. Ponékud deprimujici rozsudek. I kdyZ ma Heissenbiittelovo psani
takto zavazny disledek, odkaz na logickou strukturu jazyka ma nastésti charakter jisté
nadsazky. S ohledem na tyto argumenty je moZné Fici, Ze to, co se odehrava v Heissen-
biittelovych textech, je jiZ zcela postmoderni proces.

Srovnejme jesté z jiného thlu analyzu Heissenbiittelovych texti s estetikou postmoderny.
Hal Foster v knize The Return of the Real (1996) hodnoti vztah strukturalni lingvistiky
a pozdniho modernismu jako zvétSujici se trhlinu, ktera je projevem vztahu post-moderny
k modernim diskurztim. Trhlina je podle néj projevem nefunkcnosti Saussureova modelu

20 Ibid., s. 50-53.

31 Ibid., s. 59-64.

2 Ibid., s. 65.

23 Ibid., s. 84.

#4 HEISSENBUTTEL, Texty, s. 18.

»5  DERRIDA, Tradice védy a skryvdni smyslu, s. 83-4.
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jazyka a ,ztraty transcendentalniho vyznamu®, ktery rozsifuje hraci pole sdéleni.**®
Komparaci slov se uz neobjasiiuje jejich vyznam (strukturalisticky model), nybrZ se kazdé
slovo pfibliZuje svému centru (diskurzivni model). Ohranicenost slov tedy vychazi z jejich
vnitini potfeby, ne zvenci od mluvciho. Slova nemohou ukazovat nékam hloubéji, ,,za sebe®,
kam by basnik chtél. Tim ztraci sdélna hra veSkerou poetiku. Teoreticky analyzované
uvédomovani si nedostatecnosti jazyka téchto dél ma vZdy za nasledek ztratu transcendence.
Heissenbiittel derridovsky znovu fesi néco, co uz fesil Saussure*”’, avsak poctivou aplikaci
jeho prostredki ve vlastni tvorbé dospiva k proméné: Vnitiné ohraniCeny jazyk, jejZ pouziva
jako odhalovaci prostfedek, odhaluje zpétné i jeho jako autora ohraniceného svou roli. Dfive
autor v basni ohybal jazyk. Ale jazyk v téchto Heissenbiittelovych textech ohyba autora

i autorstvi.

Toto zdvojené poukazani ma charakter dodatecnosti, kterou Hal Foster nazyva s vyuZitim
Freudova pojmu nachtrdglichkeit.”*® Dodate¢nost pfehodnoceni miZeme podle Fostera chapat
jako projev promény systému.**® V piipadé Heissenbiittela jde o proménu sdélné taktiky textu.
Hal Foster navrhoval chapat dodatecnost jako nové pojeti nemoznosti vyjadfovani, kterou
pocit'ovala avantgarda pred druhou svétovou valkou a ktera se projevuje napt. v monochromu
Ci v ready-made. ,,Avantgarda, jakkoli kdysi vytésnéna, se znovu vratila a vracet se neprestava
—vzdy ovSem z pozic budoucnosti, takova je jeji paradoxni ¢asovost.“** Foster tedy vnima
pojeti dodatecnosti (nachtriglichkeit) jako princip celého ,,ndvratu“*** avantgardy a podle
Karla Cisare v tomto pojeti navratu zptisobi rozpad vyvojového pojeti casovosti avantgardy.
,JestliZze predvalecna avantgarda méla podobu cisté revolu¢ni negace, v Sedesatych letech
dochazi k procesu postupného dohadovani.“**® Touhu po préci s divactvem, s jehoZ reakci se
pocita a koncepc¢né pracuje, miizeme chapat jako pfiznacny prvek pro nové pojeti celé
neoavantgardy**, ktery je doprovazen postmodernimi postupy, jako jsou hry s nominalismem
a sémiotikou, antigramaticka politika ¢i oddaleni pravdy. I to je na neoavantgardé nové.

242

»6  FOSTER, The Return of the Real, s. 75.

7 Naptiklad uZ zakladni princip arbitralnosti znaku. I jeho proménlivost, pfip. neproménlivost, kterd je zavisla

na spiSe spolecenskych souvislostech, nez potfebach mluvciho. To vSe odhaluje nedostatecnosti jazyka

k individualnimu vyjadreni. Viz Ferdinand de SAUSSURE, Kurs obecné lingvistiky, Praha: Academia 1996,

s. 98-107.

Viz. kap. 3.3. této prace. Foster se k problému vyjadiuje uz pred vydanim knihy The Return of the Real

v textu Co je nového na neoavantgardé. Hal FOSTER, ,,What’s Neo about the Neo-Avant-Garde?“, in:

October, 1994, ¢. 70, The Duchamp Effect, s. 5-32; citovany Cesky pieklad viz Hal FOSTER, ,,Co je nového

na neoavantgardé®, Sesit pro uméni, teorii a pribuzné zény, roc€. 3, 2010, €. 8, s. 58-84.

>% Ibid., s. 82.

20 TIbid., s. 83.

21 Foster zde vyvraci pojeti némeckého literarni teoretika Petera Biirgera, ktery tvrdi, Ze povale¢na avantgarda
pouziva prvky té pfedvalecné a to docela mimeticky. (Ibid. s. 73) Karel Cisaf pak Biirgerovo pojeti shrnuje
tak, Ze povale¢nd avantgarda ,,pfebira vnéjsi formy a postupy pivodni avantgardy jako svij esteticky cil*.
Karel CISAR, Abeceda véci. Pozndmky k modernimu a soucasnému uméni, Praha: VSUP 2014, s. 44.

2 Ibid., s. 45.

3 TIbid., s. 46.

% Pojem, ktery pouZiva Foster pro oznaceni uméni Sedesatych let odkazujici se na dadaisty. Viz FOSTER, ,,Co
je nového na neoavantgardé“.
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4.3. Dilo jako mozZnost

V postmoderni epoSe takovy zplisob psani neni prekvapivy, je to snaha najit novy vztah

k jazyku, k médiu i ke smyslu psani. Text prestava vypraveét pribéhy, stejné jako uméni
prestava sdélovat obsah. Prestava byt totiZ podstatné divakovo/Ctenafovo porozumeéni

a zkuSenost. Zato se objevuji nova témata autorstvi, mediality a mnohé dalsi motivy, které
se sdéluji novymi taktikami. Zastavme se na ¢as u motivu vytvarné/textové sdilené
zkuSenosti, ktera je nahrazovana vytvarné/textové budovanou predstavivosti. NeZ ale
popiSeme, jakymi riznorodymi postupy a taktikami ideél predstavivosti v experimentalni
tvorbé odbourava jazykovou zkuSenost — tedy ,,zkuSenosti a predpoklady“ kritizované uz
Franzem Monem ** - popiSme, co idedl tvorby jako moZnosti sdim o sob& znamena a pro¢
jej teorie tak zdtiraznuje.

Peter Osborne popisuje Smithsontiv zajem o predstavivost vyvolanou mapami jako
zasadni akt dematerializace. Jde zde zejména o Hypoteticky kontinent Lemuria (1969),
Plovoucti ostrov k cestovdni okolo Manhattanu (1970) a dalSi prace na papire, v nichZ se
zajima o moznosti ostrovi a jejich existence coby uméleckého dila, které si zapisoval do
deniku nejvice v letech 1971-73**. Podle Osbornea se tyto Smithsonovy realizace lisi od jeho
mista‘. “ Ten je podle Osbornea materialem pro rozliSeni site a non-site na zakladé
zkuSenosti.*”” Smithsonovo vnimani moZnosti prostoru ndm tyto moznosti otevird, takze
je miZeme zazivat i bez realizace. Umélec pracuje utopicky a navodné. SpiSe nez realizace je
pro n€j jadrem dila predstava jako projev nového vnimani média, u n€j mista (site).

Smithsontv specificky motiv — estetické vyuziti predstavy v umélecké tvorbé - je nutno
hloubéji analyzovat. Dematerializovana predstava a moZnost v umeéni, coZ je princip Ceskému
prostfedi znamy od dob poetismu, zde vznika poetickym aktem, a ne nutné psanim. Typickym
prikladem jsou dopisy a kolaZované pohlednice, které si posilali ¢lenové Devétsilu (napr.
Karel Teige, Pozdrav z cesty, 1923). Uméni podle nich spociva v ¢innosti a proZitku, nikoli
jen v artefaktu. S timto nazorem nepfiSel ostatné poetismus jako prvni, ani podle Teigeho.**
,Poetismus je pfedevsim modus vivendi. Je funkci Zivota a zaroveil naplnénim jeho
smyslu.“** Umeéni naleZi vSem, kdo proZivaji. VSe z oblasti Zivota je poezii a je na basnikovi,
aby ze Zivota vybiral a vytvarel svym dilem souvislosti. V ¢eském prostiedi povalecné
experimentalni poezie se tento princip uplatiiuje v destatické poezii Jifiho Kolare (napf.
Ndvod k upotfebeni, 1965)*° a Ladislava Novaka (Receptdr, 1988)*'. V téchto sbirkach je

5 MON, Movens, s. 82, 3. Viz téZ kap. 3.2. této préce.

6 Soubor dél R. Smithsona a Nancy Holt na téma ostrovii byl vystaven v r. 2021 v New Yorku. Hypothetical
Islands, kuratori Philipp Kaiser a Lisa Le Feuvre, New York: Marian Goodman Gallery 2021.

,» This has the crucial effect of de-materializing the site in a moment in the dialectic through which new
significations of it are produced, projecting this new status of ‘site’ beyond the literal site — which is
ultimately itself no more than material for the site or non-site dialectic of experience.“ Peter OSBORNE,
Anywhere or Not at All: Philosophy of Contemporary Art. London and New York: Verso, 2013, s. 102.

V textu Poetismus Teige odkazuje na futurismus a zejména se opira o ideu konstruktivismu. Karel TEIGE,
,Poetismus®, Ceskd literatura (prevzato z antologie Avantgarda zndmd nezndmd I, Praha: Svoboda, 1971,
str. 254-61), https://www.ceskaliteratura.cz/dok/mpoet.htm (cit. 8. 12. 2022).

Suovislosti téchto smérti viz téz KRATKA, Vizudini poezie. Pojmy, kategorie ...

29 TEIGE, ,,Poetismus®.

20 Jit{ KOLAR, Ndvod k upotiebenti, Liberec: Dialog 1969.

! Ladislav NOVAK, Receptér, Praha: Concordia 1992.
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¢tendr vybizen k ¢innosti, pro zhmotnéni basné je nutna jeho participace. Tim se mtize
destatickad poezie tadit vedle perfomance a happeningu.

Jmenované priklady se také snazi zmeénit pohled na médium — basen, knihu. Tedy
,dialekticky utvaret nové vyznamy,“ jak problém formuluje Osborne. V ¢em se tyto ptiklady
lisi od Smithsonovych zapiskii? Teige uvadi, Ze baseil uz je vSim Zivotem, z néhozZ basnik
vybira. Podle Kolafe a Novaka vznika basen aktivitou Ctenate, k niZ jej navede basnik.
Smithsona ale fascinuje existence véci, které by mohly byt basni. Uméni jiZ ve svété neni
a v basni se nerealizuje ani nezrcadli. Podle Smithsona spociva umélecky potencial pravé
v moznosti. Smithson piSe Casto o vécech a jevech, které mohou nebo budou existovat.**
Zato v pripadé Teigeho, Kolare a Novaka je poetika otazkou autorovy a Ctenarovy aktivity
— obdobné jako u happeningu.

Liz Kotz povaZuje za zaklad smithsonovské tvorby cageovsky konceptudlné lingvisticky
vyrok, presnéji ,,povySeni koncepce nebo myslenky nad smysluplny material nebo ¢asovou
realizaci.“**® Ve Smitshsonovych kvazi dokumenta¢nich tendencich vidi alegori¢nost,*** ¢imz
narazi na princip indexace,” o némz mluvi Rossalind E. Krauss.**

Smithsonovo uméni skutecné spociva v zaméreni a rozvinuti urcitych jevi ze svéta okolo
nas. Jevi, které se prosté déji bez ohledu na lidsky diiraz. Ve svych poznamkach Smithson
piSe: ,,Vasen pro doslovnost souvisi s rozpadem racionalni divéry v realitu.“*” Geologie, jez
ho az védecky zajima*?®, ¢asoveé zcela pfesahuje horizont lidského Casu a je tedy idedlnim
prostiedkem k proméné vnimani pojmového jazyka ve prospéch nepojmového svéta okolo
nés. Cloveék si pfi pojmenovavani svéta prilis narokuje své jazykové hledisko. Indexaci umélci
nejen stanovuji, co je uméni, ale navic formuluji jeho problematiku. Smithson ostatné ani
netvrdi, Ze jeho prace je uménim. Jeho snahou je, aby lidstvo prestalo tolik diivéfovat svému
pojmovému svétu ve prospéch redlného svéta.” I proto by byl nerad zafazovan mezi
predstavitele konceptualniho umeéni, protoZe to ma zaklad pravé v pojmenovavani. Jinak je
mu ale otazka Klasifikace programoveé lhostejnd, jak zdtraziiuje Peter Osborne.*® Cilem
Smithsonovy prace je tedy spoleCenska proména (jeZ je pro Hala Fostera zasadni), ktera
bojuje proti mysleni v jazyce.

V této bojovnosti pristupu se podoba divadelni hie Osvalda Wienera Purim — Fest (jiZ
se budeme vénovat i v kapitole 4.6. této prace). Tato doposud nerealizovana hra ma byt

2 Jeho ostrovy mohou vzniknout jak jeho tviir¢im pfi¢inénim, tak i pfirozenym vyvojem (napf. téZebni

¢innosti). Kontinent, ktery Smithson nazyvéa Lemuria (protoZe se za jeho dob myslelo, Ze se miiZe pficlenit
k Madagaskaru), se podle souCasnych geologi ziejmé oddéli od Afriky v linii jezer Malawi, Tanganika,
Albertova jezera a jezer Turkana a Abaya. Pavel JEGL, ,,Afrika se trh4 na dva kusy. Potvrzuji to nova
méfeni“, Nedd.cz, 14. srpna 2020, https://nedd.tiscali.cz/afrika-se-trha-na-dva-kusy-potvrzuji-to-nova-
mereni-494635 (cit. 8. 12. 2022).

23 KOTZ, Words to Be Looked At, s. 48 .

>4 Ibid., s. 219.

5 TIbid., s. 222.

%6 KRAUSSOVA, , Obraz, text a index“, s. 264. Pfipomefime, Ze indexace je pro Franze Mon to je zpiisob,

jak Cist svét. Viz téZ kapitola 3.4. této prace.

,» The mania for litaralness relates to the breakdown in the rational belief in reality.“ Robert SMITHSON,

,Language to be Looked at/or Things to be Read” (tiskova prava vyst.), in: Nancy HOLT (ed.), The Writings

of Robert Smithson, New York: New York University Press 1979, s. 104.

Védeckému z4djmu v uméni se budeme vénovat v kapitole 5. Modelova konstrukce.

»%  SMITHSON, ,,Language to be Looked at ..., s. 104.

20 OSBORNE, Anywhere or Not at All, s. 102.

257

258

59



absolutnim jsoucnem, pFi¢emz se forma dostava na ulici.”®' Divadlo plné urdZek a zmateni
autorskych roli*** se v urcity okamzik pfesune na ulici, kde urazky a agrese pokracuji

a rozmélnuji se v béZném Zivoté. V tu chvili uz neni tak dilezité, zda herci jsou ¢i nejsou
pritomni. Neni patrné, zda jde o hru, nebo béZzné konfliktni situace ve vefejném prostoru.
A pfiznacné neni rozpoznatelné ani diilezité, pro¢ agrese ve spolecnosti viibec je. Je zde,
protoZe mize byt.”*® MozZnost je odpovédi na otdzku, kterou hra klade, i estetickou inovaci
hry.

Zde je na misté uvést jesté jeden priklad - kratickou konceptualni hru Gerharda Rithma
dychani (atmen, 1965). Ta sestava z lapidarniho konstatovani: ,,zhruba 2,7 miliardy lidi dycha
tak dlouho, dokud miize.“** Text, ktery nese prvky barokniho principu mementa mori,*® je
postupné se napliiujici predstava. Takova hra by mohla byt viibec nejvétsi svétovou
performance, jiz si Riihm vSiml jako moZnosti. Jen se pod ni takto indexové-konceptualné
podepsal. UvaZovani o moZnych jevech, které se stanou basnémi, je jen jednou z Rithmovych
tendenci. Do oblasti moZné nerealizované predstavy, tedy feceno osborneovsky do post-
medialni situace, Rithm tu a tam vkroci tviir¢im pokusem a expandovanim z jemu blizké
oblasti totdIniho uméni,”® které je nékdy zamérné trividlni. Rithm napfiklad vybizi divaky,
aby se trefovali tuzkou co nejbliZe k otisku jim vrZené tuzky, tak jako se o to pokousSel sam
ve wurfzeichnung (,,hazena kresba“, 1976). Jindy nahraje na kazetu zvuk tuzky piSici po
papife bleistiftmusik (,,tuzZkova hudba“, 1982) nebo se snaZzi divaka ,,uvrtat” do nesplnitelného
ukolu — vcitit se do aktu autorova proZzitku ,,ja, ted” a tady.“ Text a vizualnich i hudebnich
kompozic s tématem vnimani ,ted’ a tady* vznika u néj od poloviny 60. let mnoho.*” Vesmés
muiZeme Fici, Ze tato hra na predstavu a sdileni je projevem konceptudlniho uvazovani®®
zaloZeného na tezi. A tak i u dychdni si Rithm — podobné jako pfedtim Timm Ulrichs**

— privlastiiuje urcity jev a demonstruje jej jazykovou zkratkou.

Tato Riihmova prace ma vSak oproti ostatnim drobny posun, ktery utvaii podobnosti se
Smithsonem. Oba autori v téchto dilech uZivaji obdobné taktiku jejich nerealizace — uZ sama
moznost je uménim. Rithmtv vyrok také fika, Ze Zivot sdm uZ tim, Ze se odehrava, je uménim,

21 AUGUSTOVA, Experiment jako kritika nacismu, s. 110.

%2 Vice o agresivité v kapitole 4. 5. Intelektudlni autor jako agresor.

Situace pro videtiské prostiedi typicka — agrese ve spolecnosti mtiZe byt, protoZe je tabuizovana, nikdo si ji
nevsima4, nikdo ji nepojmenovava. A praveé takové pocity napéti vedly k videriskému akcionismu.

,von rund 2,7 miliarden menschen atmen jeder so lange er kann.“ Gerhard RUHM, Ophelia und die Worter,
Neuwied und Darmstadt: Luchterland 1972, s. 189.

25 AUGUSTOVA, Experiment jako kritika nacismu, s. 117.

266 Ne&kdy piSe vlastni rukou na papir, nebo déla nékolik ,,klikyhaki“ zaznamendvajicich okamzZik a oznadi je
za totdIni uméni. Napf. jeho rukopisy tuzkou na papite jetzt (,,ted™, 1956), ich warte auf dich (,,cekam na
tebe®), ich - > du (,,ja - > ty“, 1965), JETZT — totalansicht (,,TED — totalni pohled*, 1962) aj. Viz Indried
BRUGGER - Heike EIPELDAUER (eds.), Gerhard Rithm (kat. vyst.), Berlin: Hatje Kantz Verlag 2017,

s. 122-135.

Na témata prozitku vSeho i zcela intimné-osobniho ted’ upozoriiuje v doslovu vybéru z Rithmovy poezie
Prifez Pavel Novotny. Pavel NOVOTNY, , Roziifena poetika Gerharda Rithma“, in: RUHM, priifez, s. 206.
I proto, Ze od r. 1963 se Riihm orientoval na berlinskou a némeckou kulturni scénu. SnaZil se zejména

s Konradem Bayerem a Oswaldem Wienerem nadale planovat spolecné projekty, ale Wiener i Bayer

se soustfedili na své romany (viz kap. 4.5. Dédictvi nového roménu) a po sebevrazdé Konrada Bayera uz
Rithma v Rakousku mnoho nedrZelo. Gerhard RUHM, , pfedmluva“, in: NOVOTNY — MIZEROVA (eds.),
wiener gruppe, s. 35-36. I podle Pavla Novotného mél v té dobé spiSe blizko k hnuti Fluxus a jejich
zpiisobtim prace. NOVOTNY, ,,Rozsifena poetika Gerharda Riihma“, s. 205.

Viz kap. 3.5. Totalni uméni.
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protoZe kazdy Zivy tvor je ¢inorody, dokud mu sily sta¢i. Za tim stoji skryta analyza Zivotnich
principt, kterd Rithma dovedla k pfesné definici Zivotni energie, ktera plati pro celou pfirodu.
Smithson naléza predstavu umeéni také na zakladé analytickych souvislosti vétSinou v oblasti
geologie. Postupuje tak Castéji,hloubéji a programové. Vychazi tfeba ze studia procesti vzniku
novych ostrovili. Kde se obvykle ¢lovék pohybuje? Jak obvykle vypadé prostor samoty? Jsou
ostrovy vytvoreny pro ¢lovéka, nebo vznikaji jako zbytky po dilni ¢innosti? Riihm nemusi
moc analyzovat, aby expanzivni ,,dychani do konce sil“ oznacil za zaklad Zivota a tedy moZné
uméni, stejné jako Wiener ani nemtze nalézt divody agrese ve spolecnosti, ale presto jeji
moZznost postavi jako zaklad tvorby.

Teigeho poetismus cht€l zacit hledat krasu ve veSkerém bézném Zivoté a realizovat ji
poetickymi akty, podobné jako pozdéji Kolar s Novakem. AvSak zde popisovana poetika Ciré
moznosti je poetikou vzeslou z analyzy jevii bez autorovy primé zkuSenosti a bez realizace.
Utvari tak paralelni existenci, vice uvéfitelnych (nikoli zcela fantazijnich) rovin prozivani
jevu/dila. Ideélni by takové zapiskové dilo bylo, pokud by bylo do té doby jako fenomén
nepopsano a zcela bez priciny autora se v budoucnu realné odehralo a navic by bylo paralelné
rozdilné vnimano, vlastné by se jako proroctvi naplnilo. OvSem prozatim umélci v tomto
popsaném principu dila jako moZnosti své predstavy sami nerealizuji a v tom spociva

specifi¢nost jejich tvorby*".

soe W e

vyznamy mista prece jen ne€jak realizoval: zapsal je a zakreslil do poznamkového bloku. Tedy
pouzil ,jen” médium deniku/poznamkového bloku. Je otazkou, zda se da takto prekrocit
médium denikové povidky. Vytvarnik miiZe nevyuzit médium tukrokem k deniku. Literat
miiZe nerealizovat literaturu uz jen tak, Ze ji nesdéli. Krok do vytvarného vyjadreni jiz

z literatury zname.””" Ten vSak neplni podminku absence zkuSenosti, kterou Osborne naléza

u Smithsona. Jazyk vSak byl konstruovan spolecnou zkuSenosti, jak pfipomina Franz Mon,

a presto je v derridovském smyslu absolutné osobni u kazdého jedince a kaZzdému zaroven
zcela cizi. A tyto paradoxy jsou Zivnou ptidou pro dalsi literarni experimenty s omezenym
sdélenim za ucelem navodné predstavivosti, jejichZ cilem je ukazat pojmenovavani minulosti
jako pouhou moZnost. A to i v pfipadé, Ze autor pracuje tfeba s vlastni paméti.

770 Dilo, které by zhmotiiovalo pfedstavu paralelni existence mozného uméni pfed zraky divdka bychom mohli

prirovnat k minimalismu. A i toto spojeni s experimentalni poezii je rovnéz vhodné ke srovnani.Srovnani
anglicky psané experimentdlni poezie a minimanlismu je vhodnéjsi, protoZe ji psali autofi jako Dan Graham,
Vito Acconci aj., ktefi minimalismus ve své vytvarné tvorbé reflektovali, stejné jako konceptualismus.
Kontexty tohoto vztahu rozebira ve své studii Liz Kotz. Viz KOTZ, Words to Be Looked At, 135-212.
Némecky piSici autoti se vedomé odkazovali k abstrakci s evropskou tradici, zejména praveé k
mezinarodnimu hnuti konkrétniho uméni.

Vytvarné grafické a geometrické pojeti textd jsou znamé jiz od stredovéku. Pro souslednost vypravéni je
vyuzil napt. uz Lawrence Sterne v dile Zivot a ndzory blahorodého pana Tristrama Shandyho (1759), kdyz
vypravéni nahradil grafickymi liniemi a od té doby vytvarné motivy v préze a poezii zkoumalo mnoho
autord.

271

61



Mawian (2

Prgus - Gizta
Wma.i

THE HYPOTHETICAL CONTINENT
OF LEMURIA
THE GEOGRAPHY oF THE ECCENE PRRID

MAP OF SEASHELLS
MADE FROM SHELLS

QN THE SHORES OF
SANIBEL ISLAND FLORIDA
AND PLACED WLAND

_ ON SANIBEL IISLAND

Tehdunlewnguca

- Karel Teige, Pozdrav z cesty, 1923; Robert
Smithson, Hypoteticky kontinent Lemuria, 1969.

4.4. Déj, misto a jména bez zkuSenosti

Rozsifovani nominalistického principu o dalSi moZnosti pojeti vede ke snaze obratit pohled
na fungovani jazyka a na vnimani Casovosti v literature samotné. Obvyklé zasadni danosti
textu — tedy kdo, co, komu a pro€ vypravi - se stavaji otdzkou, i kdyZ forma textu je tradicni.

Heissenbiittelovy kratké prozy ze sedmdesatych let maji casto spolecensky angaZzované
pozadi, a¢ na prvni pohled pfipominaji nap¥. Zanr sci-fi ¢i formu deniku. Cilem napf. jeho
sbirky kratkych proz Kdyby Adolf Hitler nevyhrdl vdlku*? je prehodnotit pohled ¢lovéka na
historii. Stejnojmenna povidka*” se odehrava v nacistické totalité sedmdesatych let a klade
pred Ctenare otazky, jak by asi fungovala spole¢nost bez totalni kontroly jedince? Vnimali
bychom cas? Citaci z Goetheho Fausta se zde pfipomina myslenka, Ze ¢as vhimame
zdokonalovanim sebe sama. Heissenbiittel to komentuje: ,,OkamZik stagnace trva stale a fika
nam: vse jiz skoncCilo. Byli jsme bez hlesu vytrZeni z Casu.“*”* Postavy v pfibéhu ani ¢tenar
nemohou divéfovat vnimani ¢asu coby posunu vpied. Clovék ani spolecnost se nelepsi. Sami
za sebe i obecné ztraceji historicitu a vyvoj, tim dospiva spolecenstvi i lidstvi ke svému konci.
Historie se vytraci.

Heissenbiittelova povidka sama neni formdalné nijak extra experimentalni, naopak vyzniva
minuskuli a znovu uziva diakritiku. V dalsi povidce Max a Peter na pratelském lovu,
rekonstrukce a prevyprdvéni planu?” z této sbirky se snazi rekonstruovat Casové a geogra-
ficky co nejpresnéji lovecky vylet, pfiCemzZ vnitini podstata setkani stale zietelnéji unika.

V této i dalSich povidkach z citované sbirky byva text po stranach doplnén datovou osou,
jez obvykle vzbuzuje historickou divéryhodnost. JenZe zde se historie vytraci — coz je
sarkasticky paradox, jimZ Heissenbiittel realizuje teorém posthistorie Arnolda Gehlena®’”.

72 Viz Helmut HEISSENBUTTEL, Wenn Adolf Hitler den Krieg nicht gewonnen hditte: Historische Novellen
und wahre Begebenheiten, Stuttgart: Klett-Cotta, 1979.

7 Ibid., s. 7-17.

774 Ibid., s. 16.

7 Ibid., s. 57-70.

776 Posthistorie je stav, kdy se svét odviji a nikoli vyviji. Za otce teorému ozna¢il Arnolda Gehlena v knize
Konec déjin uméni Hans Belting. Ackoli posthistorii popisuje Gehlen jako obdobi, mtzZe byt vniména jako
stav ahistoricity. Viz Daniela BLAHUTKOVA, ,,Arnold Gehlen o uméni, spolecnosti a posthistorie®,
ESPES, 2019, roc€. 8, €. 2/2019, s. 74-84.
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Beletristicky text predstira vécny charakter kroniky, pricemz je ve vice fazich usvédcen
z neschopnosti podavat zpravy o skuteCnosti, natoZ predavat vzpominky. Dialekticka kritika
se zde odehrava dirazem na presvédcovani — klade vedle sebe zdanlivé doklady autenticity.
Avsak praveé ujistovani o pravdivosti piibéhu divakiim vnucuji dojem jeho fiktivnosti. Etos
nejistoty tak odkryvéa Heissenbiitteliiv vztah ke védg, ktery je kriticky — kdyZ pochybujeme
o vSem, nemiiZeme epistemologicky smérovat k potvrzeni nasich poznani. Povidky jsou
vSeobecnéji vzato komentarem k prehnané jistoté, s jakou se chapeme své historie. Kniha
Wenn Adolf Hitler ... ma byt také komentafem k povalecné situaci v Némecku. Minulost jako
by analyzovat ani nepotfebovala. Reflexe minulosti byla provadéna nepatficné povrchové.
Lidé se potiebovali utvrdit ve faktu, ,,Ze tyran (kterého mnozi kratce predtim oslavovali) je
svrzen, vSe je pry€ a clovék se tim nemusi zabyvat a vSe je zase dobré.“*”” Jenze relikty
totality se ve spolecCnosti Casto usazuji, coZ Heissenbiittel kolem sebe pozoroval. Poptavku
po bezpecném uzavreni minulosti do ,,hrobky historicity” se touto sbirkou snaZzil rozbijet.
V jinych povidkach se autor potyka s formou autobiografie ¢i obecné se vzpominanim,
¢imZ ukazuje obtiZe objektivni i subjektivni pameéti, jejiho ovliviiovani i jejiho vlivu. Snaha
o budovani osobni historie vSak také kon¢i fiaskem. Vzpominka se ukazuje byt vice realizaci
touhy po historii a konstruktem.?”® V této sbirce vyvstava otazka — co se stalo s vypravécem?
Proc jiZ nema Zadnou vahu? Hry s odhalovanim vypravéce jsou v literature jiZ znamé od
romantismu®”®. Zde jako by vSak postava vypravéjiciho autora byla zamérné dialekticky
usvédcena, Ze je pouze nutnym konstruktem pribéhu, ktery se stava mytem v derridovském
slova smyslu (viz niZe).

Heissenbiitteltiv narativni obrat popisuje literarni teoreticka Carola Gruber jako snahu
o rozklad klasické vypravéci formy. PiSe basné a povidky, aby ukazal rozpad narativni doxy.
Tyto principy plati stejné pro vypravény svét i pro zity svét.®® Analyza Caroly Gruber zdiraz-
fiuje nesdélitelnost prozitkd, ktera se odrazi v Heissenbiittelové literarni praci. Je za tim jeho
presvédceni, Ze minulost je neustale manipulovana. Proto i sdélna taktika téchto povidek
odpovida jeho pristupu k dilu jako k medialnimu konstruktu. Ve zptisobu, jak se pribéh do
pribéhu instaluje, se sam autor pfiznava ke svému manipulatorstvi. Gruber v tomto poukazuje
na souvislost s Rorem Wolfem. Ten sam piSe o tzv. ,transcendentalnim bezdomovectvi“ —
jeho postavy nemaji jasny charakter ani jméno a jeho slovni akrobacie vytvari ,,zamlCené
smyslové struktury“.?®' A jaké filosoficko-estetické pozadi ma tento postmoderni pfistup?***

777, ... dass der Tyrann jetzt gestiirzt ist (dem viele kurz zuvor noch zugejubelt hatten) und alles vorbei ist und

man sich nicht mehr damit beschéftigen muss und alles ist wieder gut.” (cit. emailového sdéleni autorova
syna Dietricha Heissenbiittela ze dne 28. 11. 2019).
2% Viz povidky: Helmut Heissenbiittel, ,,Der Coup®, in: HEISSENBUTTEL, Wenn Adolf Hitler ... , s. 18-30.),
Helmut Heissenbiittel, ,,Herr Johann Uberlebender. Tot“, in: Ibid., s. 102—118., Helmut Heissenbiittel, ,,Eine
Handvoll Gedichte eine Handvoll Fotos. Fragmentarisch®, in: Ibid., s. 119-128.
Romén v obdobi romantismu odhaluje, Ze jde jen o vypravény piibéh a nechava ctenare nahliZet do autorské
kuchyné, aby se uvolnil prostor pro predstavivost. Formdalni podobnosti, jako tfeba literarni montaz maji
podle germanisty Pavla Novotného hlubsi a rozli¢ny ideovy zaklad. Srov. Pavel NOVOTNY, Die Vorformen
der literarischen Montage, Arco: Wuppertal, Wien 2012.
Carola GRUBER, Ereignisse in aller Kiirze. Narratologische Untersuchungen zur Ereignishaftigkeit in
Kiirzestprosa von Thomas Bernhard, Ror Wolf und Helmut Heissenbiittel, Bielefeld: Transcript 2014, s. 260.
81 Vermutete Sinn-Strukturen®. Lars JACOB, ,,ROR Wolf — der Veschlingungskiinstler der epischen Form®,
Zeitschrift fiir Germanistik, Neue Folge, ro€. 5, 1995, €. 3, pp. 554
Podle recenzenta Andrewa Hamiltona chybi praci Caroly Gruber hlubsi filosoficky kontext, klade vedle sebe
prili§ formalni souvislosti. Andrew B. B. HAMILTON, ,,Event: A philosophical Journey through Concept by
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Medialni prace v oblasti experimentalni poezie neni obvykla horizontalni (mezi-medialni),
nybrZ hloubkova, s jednim dobfe zndmym médiem — jazykem. Vypravénim o fazeni informaci
v paméti dava divakovi nahlédnout do kuchatky, podle niZ o histori¢nosti piSe, ovSem brzy jej
zase znejisti, kdyZ poukazuje na oddéleni sfér pomoci parafraze kroniky. V takovéto
koncep¢ni tvorbé ,,produkuje specificky estetické médium®.*®® To je odvislé od sdélné taktiky,
potazmo politiky, do niZ autor dilo, sebe i divaky stavi. Tak se do diisledku odehrava fikce,
ktera se stava prostredkem rozliSovaci specificnosti, jak problém popisuje teoreticka uméni
Rosalind Krauss: ,,... specificnost média, a to i modernistického, musi byt chapana jako
rozliSovaci, sebe-rozliSujici[...] fikce sama o sobé se stala takovym prostfedkem, takovou
formou rozliSovaci specifinosti.“**

Germanistka Nikola Mizerova ve své praci o Hansi Magnusu Enzensbergerovi zminuje
rozdilné kulturni okruhy a z nich vyplyvajici divody nedivéfovat jazyku. Zatimco v CSSR
bylo dtivodem, aby uz slovo neslouZilo komunistické propagandé a esteticky se osamostat-
nilo, zapad Némecka silné vnimal zneuZiti jazyka pro komercni ucely a zklamani z jeho
nahrazkovitosti.”®* To je téma spolecné i pro Heissenbiittela, jehoZ se osobné sice odpor vici
kapitalismu netykal®*®, avsak zajimala ho politika vztahu k médiu — k jazyku, ke knize — a také
role autora a Ctenare. Jazyk je vZdy néjak manipulovan. DtleZity je podle Mizerové empiricky
vztah — setkani s jazykem. V souvislosti s Enzelsbergerem formuluje zasadni otazku, kterou
oznacme za spolecnou autorim tohoto okruhu od Sedesétych let: ,Je literatura iluze, a tedy
klam a lez?“*¥

Jacques Derrida k tomuto fenoménu piSe v prednasce Struktura, znak a hra v diskurzu véd
o Clovéku (1967), Ze ,,pojem epistémé vZdy vyZadoval pojem historie” — tedy déjiny jsou
podle néj jednotou vznikani a vyvoje sméfujiciho k osvojovani si pravdy.”®® Pokud jiz tedy
v gehlenovském smyslu neexistuje historie, vytraci se vztah jazyka k pravdé. K ¢emu tedy
slouZi jazyk? Proc se tedy zabyvame vécmi? Derrida fika, Ze diskurz, pokud mu chybi
centrum, je mytologicky.”® Mysli tim, Ze uchopovani jevii a véci, pokud ndm nejde o jejich
poznani a referovani o nich, slouzi nasi osobni hie. Ta miZe mit Gplné jiné cile*’, nez predani
zkuSenosti a védéni, jak jsme zvykli v zapadnich kulturach. Jazyk tedy i v basni miiZe slouzit
znejisténi a manipulaci divaki zkratka proto, aby vidéli jeho nahrazkovitost. Nemusi jit pfimo

Slavoj Zizek and Ereignisse in aller Kiirze. Narratologische Untersuchungen zur Ereignishaftigkeit in
Kiirzestprosa von Thomas Bernhard, Ror Wolf und Helmut Heiflenbiittel by Carola Gruber,” in: German
Studies Review, roC. 39, 2016, €. 1, s. 211-214.
23 REBENTISCH, Asthetik der Installation, s. 89.
84 ... the specificity of mediums, even modernist ones, must be understood ad differential, self-differing [...]
fiction itself became such a medium, such a form of differential specificity.” Rosalind KRAUSS. ,,A Voyage
on the North Sea“: Art in the Age of Post-Medium Condition, New York: Thames & Hudson 1999, s. 53.
Nikola MIZEROVA, ,Hans Magnus Enzensberger a teorém bezespornosti®, Slovo a smysl, roc. 17, 2020,
¢. 33, s. 94.
Heissenbiittel byl velkym obdivovatelem prace Waltera Benjamina, jeho tivahy o produkcionistické povaze
soudobého svéta uméni interpretuje pro svoji tvorbu ne prili$ politicky ve smyslu odporu vii¢i konzumu.
Takové problémy jeho coby autora komer¢né okrajového Zanru netrépi, tykalo by se to podle n€j spiSe krimi
romand. HEISSENBUTTEL, Uber Benjamin, s. 120.
%7 MIZEROVA, ,Hans Magnus Enzensberger ...“, s. 96.
88 Jacques DERRIDA, Texty k dekonstrukci. Prdce z let 1967-72, Bratislava: Archa 1993, s. 193.
29 Ibid., s 188-189.
%0 Nar4zi tim na pfirodni kultury, jejichZ sdéleni maji ¢asto osobni, ritudlni ¢i totemicky charakter a odkazuje
se na studie Sigmunda Freuda a zejména Clauda Léviho-Strausse.
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o0 ,lez*, slouzi-li jazyk k pouceni Ctenare tim, Ze odhaluje charakter spolecenského
jazykového mysleni.

Prvky znejisténi zptisobii poznani, které v uvedenych dilech nachazime, souvisi nejen
s Derridovym pojetim, ale se SirSim problémem ve filosofii znamym jako krize reprezentace,
ktery byva chapan jako dusledek poststrukturalismu. Hal Foster toto zhrouceni dtvéry
v poznani spolecnosti i sebe definuje pfimérem: ,,Boli to, nic necitim.“ Afekt nam podle néj
nedovoluje vnimat naSe zjevné vnimani. Potfebujeme odfiznout to, cemu nevéfime a co
zptsobuje trauma.?' A prvni na fadé by mélo byt poznani. Ukolem védy uZ neni vytvéret
fakta, ale odhalovat politiku toho, co znamena a co zpiisobuje oznacovani. Véda tak nemiize
vérit, Ze nékdy dospéje k relevantnim zavértim.

Je pro nas zajimavé, Ze se téchto problému dotyka i Helmut Heissenbiittel, jehoz
neddveéra k jazyku a jazykové organizaci poznani je patrna zejména v 70. letech. Nerozklada
jiz divéru v jazyk a text, ale ve sdélovani obecné i v sebe coby autora. Autor se pak stava
znacné nedivérivym fantomem. Existuje viibec? Kdo o ném mtiZe referovat? A kdo vi, co ma
za lubem?

1292

4.5. Dédictvi nového romanu
Autori okruhu experimentalni poezie se na prelomu Sedesatych a sedmdesatych let vénuji
casto koncepcnim publikacim, které se snazi zpochybnit formu romanu. Oswald Wiener se
v pripadé knihy vylepSeni stredni evropy, roman (,,die verbesserung von mitteleuropa,
roman®, 1969) snaZzi text postavit jako postavu déje. Wiener je autor vzesly z okruhu Wiener
Gruppe, kde v letech 1954-59 — Casto ve spolupraci s Gerhardem Riihmem ¢i Konradem
Bayerem — zacal psat kromé pisni i experimentalni basnické texty a zejména performativni
scénky. Pravé z téchto scének vznikl napad na jejich rozvinuti do romanu, v némz se vyviji
text a nikoli postava jako u nového romdnu.”® Tradi¢ni roman s vyvojem by byl tedy takovym
romanem de facto zamérné destruovan.**

Podle Zuzany Augustové spojuje autory zejména Videniské skupiny (Wiener Gruppe)
s novym romdnem diraz na mlceni predchazejici napséani textu. Mlceni, které odhaluje az
tryznivou autorovu neschopnost se vyjadrit, coZ podle ni ukazuje souvislost i s Beckettovymi
hrami.”” I v nich je moZno sledovat rozpad srozumitelnosti romanu. Heinz Bohrer v tomto

»1  FOSTER, The Return of the Real, s. 166.

%2 Kromé néj jisté i Ror Wolf a Thomas Bernhard. OvSem rozbor estetiky jejich dél ponechme literarné-
védnym kolegynim a kolegtim.

Proménlivost piibéhu a postav je jednim z hlavnich projevi snahy nového romdnu posunout proZivani
divéka a jeho predstavy Zanru, tedy ,,spolknout roman,“ jak uvadi germanista Georg Stanitzek. Viz Georg
STANITZEK, ,,Komma: »Die Verbesserung von Mitteleuropa, Roman«“, in: Helga LUTZ, Nils PLATH,
Dietmar SCHMIDT (eds.), Satzzeichen. Szenen Der Shcrift, Berlin: Kadmos 2017, s. 110-111.

K principiim nového romanu se hlasi i Heissenbiittel, jehoZ destrukci materidlu jazyka i narativnych forem
jsme rozebirali vyse. Helmut HEISSENBUTTEL, ,,Z4dné experimenty?“, in: GROGEROVA — HIRSAL,
Slovo, pismo, akce, hlas, s. 24.

AUGUSTOVA, Experiment jako kritika nacismu, s.165. Nap¥. rozhlasova jednoaktovka Vyslech piisobi jak
svou brutalitou, tak ji mGZeme vnimat jako ironickou metaforu basnické tviir¢i tryzné. Rozpad homogenniho
jazyka i jazykovych schopnosti v ramci metanarace mtZeme sledovat ve hie Krappova posledni nahrdvka
(1958), v niZ si stafec prehrava staré zaznamy svych vzpominek a mySlenek, sarkasticky se jim sméje a v
jednom momenté zapomene vyznam slova ,,vdovsky*, ale ve slovniku jej nemiiZe dohledat. Dohleda
snovace vdového, ale nedohledd, co znamenda vdovec. Scéna, kterd ukazuje realitu ¢lovéka spoléhajiciho se
na kyberprostor slovniku, jemuz unikd jazykovy svét.

293

294

295

65



demonstrativnim rozpadu vidi reakci na vyzvu najit nové pojeti pojmu ,,soucasnost®, ktery
se musi vidi ,,zlaté stfedni cesté* stile vymezovat,** jinak feceno, kniha podle néj touzi byt
kontroverznim spektaklem. Wiener vSak ma k rozkladu tradi¢niho roménu s vyvojem postav
spolecenské divody (viz nizZe). Kniha postrada hlavni vypravéci ¢ast. Je opatfena jmennym
a vécnym rejstiikem, jakoZ i odkazy a poznamkami pod Carou, které maji pro text zasadni
vyznam. Text Casto kiiZzové odkazuje sam na sebe, takZe jej nelze jednoduSe precist — stale
totiZ odbiha od tématu. Wienerova kniha je vlastné rozsahlym na sebe navazujicim
poznamkovym aparatem, ktery do jisté miry reaguje na prace Wittgensteina,*’ proto je
napsana aforistickym stylem.**® Podle Zuzany Augustové je to neoavantgardni text, ,,mezi
literaturou a védou®, pokus o sjednoceni obojiho a zéroveri o ironizaci.” Oswald Wiener se
obcas necha vlacet logikou az do matoucich nesouvislosti. Autor v jednotlivych tezich
postupuje asociativné, déla logické chyby a hlavné — rozhodné nejde o roman. Opét zde
vidime princip naivni deklamace, jako jsme to vidéli u antologie Movens Franze Mona.
Wienerovi uz zde nejde o esteticky vysvétlené rozbijeni gesamtkunswerku, ale o naprostou
volnost v predvedeni chaotické jazykové matrice lidské mysli coby uceleného dila.

Jako ,,postavy“ jsou zde oznaceny pojmy. Vidime zde specifické pojeti ¢tenaiského casu,
naruSeni linearity vypraveéni a pak i tradi¢ni postupy konkrétni poezie: rozsypana pismenka po
strance, mizejici text nebo uZiti principu nahodilosti. Kromé toho kniha obsahuje i mnohé
apelativni prvky k proZivani pritomnosti jako moZnosti:

kazuistika

organizaci postaveni srze vétu nechme na okamZik platit — jako formu vtipu; Ze se nasilné
odliSuje pohlavek od valky (viz ustni sdéleni konrada bayera).

organizace skutecnosti skrze jazyk je neprenositelna. religiozni koncept trvani se ve staté
utuzuje: jazyk plati jako instituce a prototyp kultury.

my chceme vytvorit spolecnost postavenou na prileZitostech.

je tedy vyloucené, Ze se diky vypocetni technice stane pfikladova metoda pFirodnich véd
moZznou? tak! a co by se tim pak ziskalo?

- zkus to.

Milé déti, napiSte mi, co se vam na mé vskutku nelibi. ja to zménim ja se zménim, slySme,
zZe chceme to celé zcela zménit.*”

% Karl Heinz BOHRER, Die gefchrdete Phantasie. oder Surrealismus und Terror, Miinchen: Carl Hanser

Verlag, 1970, s. 48.
Gerhard Riithm v rozhovoru s Heike Eipeldauer o Wiener Gruppe uvadi: ,,DileZity teoreticky impuls nam
dali Ludwig Wittgenstein a Fritz Mauthner a plurdlem ,,dali nAm impuls“ ma na mysli cely okruh Wiener
Gruppe v€. Oswalda Wienera. Viz EIPELDAUER, ,,Die Versinnlichung des Zeichens®, s. 13.
2% AUGUSTOVA, Experiment jako kritika nacismu, s. 102.
% Tbid., s. 103.
30 Kasuistik
die organisation einer lage durch einen satz lassen wir fiir den moment gelten — als eine spielart des witzes;
denn gewaltig unterscheidet sich die ohrfeige vom krieg (k. bayer, miindliche mitteilung).
die organisation der wirklichkeit durch die sprache ist unertréaglich.
das religiose konzept der dauer festigt sich im staat: die sprache ist als institution der prototyp der kultur.
wir wollen eine gelegenheitsgesellschaft machen.
ist es denn ausgeschlossen, dass durch die rechenanlagen eine case-method der naturwissenschaften méglich
werden wird? na! und was wére dann damit gewonnen?
- schmeck’s.
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Vsimnéme si, Ze model, v némZ budeme zkouset alternativni postupy, je podan jako dosti
teatralni vyzva détem. Snaha prizpiisobovat se svému okoli je viditelnym projevem naseho
jazykového mysleni, ale pravé v tom tkvi ona ,,spoleCnost postavena na prileZitostech® — ve
zkouSeni i téch modeld, kterym odporujeme. Tim se obsah textu zpétné dotyka toho, jak -
neusporadané kniha vypada, a jeji koncept dostava pomalu smysl. Jeji forma se v priibéhu
Cteni stale proménuje. Tak se stava v kazdé chvili funk¢nim zapisem nelinearniho lidského
mySleni, které se toci v kruzich, vzteka se, zamotava se, laviruje mezi jednoznacnosti a meta-
foricnosti, je nesystematické atp. To, co je u Heissenbiittelovych povidek zjevné vysledek
taktizovani, je u Wienera zdanlivé nepredvidatelné. Kniha obsahuje c¢asti perfektné
formulované literarni védy, strukturalistické a filosofické ¢asti, avSak tim, jak je kniha
konstruovana, rusi mozné kontinualni ¢teni a pochopeni.*' Podle Petera Weibela chtél
Heissenbiittel jako kladivem rozbit tradici, v niZ si jazyk a s nim spjata filosofie pfizpi-
sobuje skute¢nost.*”* A pravé v tom tkvi i posun oproti novému romdnu — nejde o proménu
proZivaného Casu, ale i o proménu a trvajici proménlivost prozivani vyznamu jazyka,
proménlivost smyslu a cile sdélovani.

V knize je zarazen i starSi text Bio-adaptér i s obsahlym teoretickym vykladem pojmu
bioadaptér. Mélo by jit o systém, ktery by clovéku béhem chvile stvoril vSe, na co by mél
jedinec naladu. Byl by ¢lovéku nezbytnym dopliitkem a osobnim asistentem. V kontextu celé
knihy ptisobi jako ironicky komentar k nekritickému obdivu k novym védeckym a techno-
logickym objeviim.

Oswald Wiener v knize navrhl svého druhu kyberprostor, jimZ se ¢tenar pohybuje
promyslené zmate¢nym zptsobem, neni nikym pfimo linearné veden. Text je mozné Cist také
nahodile po riznych ¢astech. Forma se pred ¢tenarem stale posouvéa nékam jinam. Cilem
Wienerovy publikace je definitivné demonstrativné znejistit jasnost pojmu romdn. Snaha
vidét text a pribéh v utrzcich, myslenkach postav a zaroven komentarich k déjim a k vypra-
véni samému neni v prostfedi Wiener Gruppe nova.*”

Zajimavé je, Ze jednotlivé védni poznatky jsou interpretovany spravné, ale cilem celku
je demonstrovany chaos. Nikola Mizerova obdobny postup nazyva ,,védomé vytvareni
paradoxnich struktur**®. V tomto postupu mtizeme vidét zamérné pohrdani nejen jazykem
a spolecnosti, ale i védou, ktera zacina slouzit spolecenskym z4jmtim, ovSem jesté ne uplné
primym zptsobem. Zde je véda materidlem, ktery se - podobné jako predtim jazyk, forma
textu, vzpominka - také dekonstruktivisticky rozklada a je vyuZit v mytologickém diskurzu

liebe kinder! schreib mir doch was euch an mir nicht geféllt! ich werds dndern ich werds d@ndern, hor zu wir
wollen das ganze ganz anders machen.” Oswald WIENER, die verbesserung von mitteleuropa, roman, Wien
— Salzburg: Jung und Jung 2013, s. LII.

Peter WEIBEL, ,,Sprache, Wirklichkeit, Denken. Oswald Wiener automatentheoretische Perspektive®, in:
Peter WIEBEL, Literatur und Medien. Enzyklopddie der Medien, Band 4. Wien, Karlsruhe, Berlin: Hatje
Cantz 2021, s. 430.

2 Tbid., 431.

393 Wienertiv blizky ptitel Konrad Bayer také vydal knihu v utrZcich mysSlenek - Hlava Vituse Beringa, portrét
v préze Konrad BAYER, Der Kopf des Vitus Bering. Ein Portrait in Prosa, Olten — Freiburg: Walter Verlag,
1965. Bayerova kniha se zamysli zejména nad tim, kde je pfitomnost — a to i formou pfimého komentéie
autora. Nikola Mizerova zase zdtraziiuje basnickou sbirku Hanse Magnuse Enzensbergera Zdnik Titaniku
(1978), kde vidi poucené, ale zamérné zmatecné ,,miSeni poznatk z védnich disciplin®. MIZEROVA, ,Hans
Magnus Enzensberger ...« s. 95.

3% Tbid., s. 96.
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jako hra. Cilem této Wienerovy hry se ¢tenarem je vSak obratit jeho nedtivérivost a vztek
proti védeckému Zargonu a linearnosti vypravéni. ProtoZe to jsou principy, jejichZ smysl
se ve spolecnosti plné jazykové manipulované vytraci. Wiener sdm chce byt spolecensky
manipulator, ackoli manipulativni prace s jazykem je u ného zamérné nekonzistentni,
nelinearni a ma za cil ¢teni znejistit. Druhym, ale neméné dtleZitym cilem této hry se
Ctenarem je vSak také apriori spole¢nost poboufit.

4.6. Intelektualni autor jako agresor

Manipulace a odkazovani u dél Wienara, Heissenbiittela i dalSich autorti nepfinési pozitek,
ale zmateni a rozCarovani. Intelektualni vlastnosti vySe rozebiranych dél jsou skryty za
radikalnim bufic¢stvim, které se jako fenomén zrodilo asi o deset let pfed manipulativnimi
knihami Wienera a Heissenbiittela.** Stoji za to se k témto vybuSnym objevim vratit. Tato
spektaku-larita ma totiZ sviij teoreticky kontext, ktery ndm pomtize pochopit charakter
promény estetiky pri cesté za prfimym proZitkem.

Bazon Brock, teoretik a umélec spjaty s hnutim Fluxus a zaroven basnik, ktery se zapojil
do okruhu némecké konkrétni poezie,** si v§iml, Ze lidé v poloviné Sedesatych let Casto
zamlcuji své tituly. Jako pricinu vidi v textu Umélecky avantgardista jako spolecCensky
reakcionar (1965) celospolecensky problém hledani identity, kterou uZ neni mozné ztotoZnit
s urcitou filosofii:

... mladi lidé ztratili dtivéru ve spolehlivost filosofie coby zpeceténi vyznamnosti svych
Zivotnich zamért. Prali by si nedotcené ryzi védomi, podporu ze stran mimostojicich,
ktefi by je nutili udrZet si vlastni identitu.(...) Obava, Ze nemohu udrZet vlastni identitu,
Ze taktikajic ztratim svou znacku, jako by zde pomahala podpofit kulturné-kriticky teorém
zéniku individua.*”’

305 Napf. u Bayerovy a Rithmovy spole¢né napsané operety Zpocené nohy (1959-1962) se stfidaji postavy

takovym zptisobem, Ze zfejmé védi, Ze jsou jen postavy a co se od nich oCekava. Tato hra na hru je dalsi
taktikou, kam posouvat aktanty celého procesu — autora, postavy i divéka. JestliZe jsou postavy k tomu
zplnomocnény, stavaji se pro divaka ony tim, kdo manipuluje proces operety podle svych predstav. Hravé
zaramovani jako hry ve hfe umoziuje prezentovat i tuto nezvyklou autorskou taktiku. V této opereté je také
velké mnozZstvi vloZenych citaci, basni, kust, divadelnich tryvku. Citace dfive platili intelektuédlni odkazy na
uznavané predchidce (napf. i zde T. S. Eliota), ale zde jsou prostiedkem k intelektudlni regresi a zmateni
divaka. Odkazy neslouZi ani tak pro potéchu intelektu téch, co védi, ale jde o zdmérné diletantstvi

a nesrozumitelnost, parodie intelektudlnosti. Jako by se autoriim zamérné nezdafilo divaky intelektualné
povznést, ale jen je tim irituji. Viz NOVOTNY — MIZEROVA (eds.), wiener gruppe, s. 187-220.

V prvnim vydani ¢asopisu r. 1959 se sesli coby autofi basni Ferdinand Kriwet i Bazon Brock. NOTA, bfezen
1959, ¢. 1.,,s. 7, 8, 32, 33.

»--- verloren die jungen Menschen das Vertrauen in die Zuverlassigkeit der Philosophie als Siegel der
Bedeutsamkeit dessen, was sie sich als Leben vorgenommen hatten. Sie wiinschten sich ein nichtaffiziertes
reines BewuRtsein, den Zuspruch von Nichtbetroffenen, die sie ntigen wollten, ihre Identitdt durchzuhalten.
Die in diesen beiden Beispielen erhellte Furcht, seine Identitét nicht durchhalten zu kénnen, quasi sein
Markenzeichen zu verlieren, scheint einem kulturkritischen Theorem vom Untergang des Individuums
beispringen zu wollen.“ Bazon BROCK, ,,Der kiinstlerische Avantgardist als gesellschaftlicher Reaktionar®,
in: Bazon BROCK, Asthetik als Vermittlung, Kéln: DuMOnt 1977, dostupné z
https://bazonbrock.de/werke/detail/aesthetik als vermittlung-54.html?id=54&sectid=325#sect, vyhleddno
20. 6. 2022.
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N 24

Ze Bazon Brock tento vztah vidi opacné — kultura potfebuje, aby lidé touZili po vlastni
identité, protoZe pak by vize ryziho védomi davala smysl. Kulturni scéna se zkratka zacala
orientovat na primy zazitek coby potiebu zazivané individuality. Nedtvéra v jazyk a sdélova-
ni popisovana v predchozich kapitolach se podle Brocka v poloviné 60. let propsala do
kulturniho podhoubi. Byt intelektualem nebyla cesta ke kulturni integrité, zato rebelstvi

a nepochopitelnost ano. A tento pristup vidime uz u Videtiské skupiny. Zuzana Augustova
zmifuje mySlenku Oswalda Wienera: ,,Interpretované jednani (...) je jasnéjsi nez slova.“.**®

A tak jeho hra Purim formou pfimého kontaktu®® méla dat posluchaci facku, kterou uz dlouho
potfeboval, uvadi dale Wiener v kapitole OspravedInéni (Rechtfertigung), jez je uvedena ve
scenari jeSté pred samotnou hrou. Podobné titocny charakter méla i hra Konrada Bayera
Kaspdrek na elektrickém kresle, ktera navazuje na lidové improvizované divadlo — ve hre se
mluvi videniskym dialektem, kasparek neumi psat a je viici publiku oteviené agresivni.
Zaroven dal$im postavam tvrdi, Ze je autorem hry, v niz pravé vystupuji.*'° Bayer sam se zde
objevi jako herec i jako divak. Manipuluje se zde autorské pozadi hry.

A v tom se mozna k sobé bliZi okruhy hnuti Fluxus, videfiského akcionismu i Wiener
Gruppe: Jednak je pro né dileZité alespon naznacit teoretické pozadi spektakularni ¢innosti,
jednak se snaZzi probudit divaka z letargie a zprostfedkovat mu zaZitek, primé setkani, tedy
aplikovat novou estetiku formou Soku. Zasadni je ale zpiisob spojeni obojiho — intelektualni
esteticka inovace se ukryva za spektaklem.

Ackoli u hnuti Fluxus, jak naznacuje Bazon Brock, Slo spiSe o udrZeni estetické vize
primého prozitku, ktera slibuje divakiim znacku individuality, drsna spektakularita a totalni
ukonceni uméni se odehravalo ve Vidni. Aktivity proti divakiim vychézeji ¢asto z napadi jiz
Videriské skupiny, jeZ je s akcionisty propojena.*'' Myslenka Osvalda Wienera na trestani
publika nebyla na Literdrnich kabaretech (1957 a 1959) realizovana ve své extrémni poloze.
MiiZeme ji chapat jako bouftlivou reakci na propagandisticky jazyk (coZ pfimo zmitiuje
Gerhard Riihm*"?), na historicka tabu a na zamlCovani nacistické historie, ¢i dokonce na
prilisny politicky vliv na kulturu ex-nacisti po vélce.*™ Proto se snaZi esteticky ukotvené
skoncit s uménim, razné skoncovat s kulturou a proménit umeéni v pfimou akci, cozZ se ve
Vidni od roku 1962 zacalo dit ve spolupraci s kon¢ici Videfiskou skupinou.** V roce 1967 to

% AUGUSTOVA, Experiment jako kritika nacismu, s. 105.

3% Zuzana Augustova ve své studii rozebird hru Oswalda Wienera Purim: svdtek. Purim je Zidovsky svéatek
vypravéjici o ndhodé (kostky), ktera pomohla tomu, Ze persky krél Zidy nevybil. Hru je moZné vnimat jako
pomstu na civilizovaném publiku, jemuZ se vraci nasili. Vybaveni salu mélo byt podobné honosné jako u
koncertd komorni hudby, na scéné méli byt jen tfi primérni herci Cichajici lepidlo. Uniformovani herci pak
maji mit ,,smysl pro povinnost® (narazka na argument lidi pachajicich zvérstva) a z navstévnikid maji podle
fotografii vybirat jednotlivce urcitého typu, ktefi budou vystaveni agresi — fyzickym ttoktim nebo dal$im
poniZenim (pfi moceni na divaka vSak nesmi byt vidét penis, aby nedoslo k poboufeni). Ibid.s. 104—108.

310 Tbid., s. 114.

31 Celkové se v dramatické tvorbé Sedesatych let objevuje agresivita, jeZ ma vyvolat debatu o minulosti
a nacismu. Napf. Peter Handke piSe Spildni publiku a Peter Turrini v zavéru hry Jed na krysy protestuje
proti nenavidénému méstactvi tim, Ze ve scénafi navrhuje stielbu do publika. Ibid. s. 53-55.

32 Heike EIPELDAUER, ,,,Die Versinnlichung des Zeichens — Gesprich mit Gerhard Riihm*, in: BRUGGER
— EIPELDAUER, Gerhard Riihm (kat. vyst.), s. 10-17.

32 AUGUSTOVA, Experiment jako kritika nacismu, s. 19-52.

314 Okruh Videfiské skupiny (Hans Carl Artmann, Friedrich Achleitner, Gerhard Rithm a Oswald Wiener) se
znal s okruhem Videriského akcionismu, ktery se ustélil kolem roku 1962 okolo Otto Muehla a Hermana
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byl Wiener, kdo s Otto Muehlem sepsal Manifest ZOCK — aspekty totdlni revoluce® a na
Zockfestivalu (1967) vystupoval spolu s Gerhardem Riithmem i Hermannem Nitschem.?'®

Touhu trapit umélce i publikum miiZeme oznacit za Cisty reakcionarsky postup s prvky
absolutniho expresivismu, ktery ale mtiZze byt prezentovan jak performativné, tak literarné
a v obou pripadech pobutuje spolec¢nost. Konflikt umélec vs. spolecnost je v akci dotaZzen
do extrémni polohy, v niZ se veskeré tabu stavi na odiv divakiim. Tim se stava vlastné
oCistnym psychologickym procesem spolecnosti. Kromé zkoumani psychologie takovych
situaci*” jsou tyto performance dokladem nepredvidatelnosti umélecké zazitku a takfikajic
z bodu nula, z absolutniho dna atakuji onen Monem zminovany jazykovy princip zkuSenosti
a ocekavani. KdyZ napriklad Giinter Brus predvadi pred divaky svou Zereissprobe (Test
napéti), neni si zcela jist, co za okamzik udéla (piti moci, bodani jehlou, defekace). Umélec
je zde exponovan jako svého druhu knéz, ,,jehoZ télo je prostredek a cil akce,” piSe ve své
prednaSce Thomas Dreher.*®

Tyto bouflivé projevy u videriskych akcionisti porusovaly nékolik nevyicenych
divadelnich dohod mezi divaky a herci, zaroveii byly projevem pohrdani divadlem®" stejné
jako u Wiener Gruppe.** V obou propojenych okruzich vidime odpor vi¢i tradi¢nimu pojeti
jazykového svéta i fungovani spolecnosti.. Nejde vSak jen o negaci téchto principti,
provokovani divaka a spektakl. Jde i o zasadni sémiotickou prestavbu. Sekundarnim smyslem
veSkerého sdélovani bylo vZdy ujasnit si role, kdo sd€luje, kdo vnima a co je sdéleni. Uz
neplati, Ze uméni — byt nesrozumitelné — ma vymezeny cas, prostor a etické bariéry. Bofi se
i hranice mezi vefejnym a soukromym (napf. vymésSovanim), ritualnim a svétskym. Umélec
se nyni stava privodcem, revolucionarem ¢i knézem, ktery bojuje proti vyznamu téchto roli.
Do role autora pak miiZe byt dosazena skupina ¢i postava dila. Vystoupenim Bayera ve hie
Kasparek na elektrickém ktesle hra odkazuje sama k sobé a své sdéleni formuluje jako otazku.

Nitsche. Viz Thomas DREHER, "Aktionstheater als Provokation: groteske Korperkonzeption im Wiener
Aktionismus", Netzliteratur.net, 30. Cervence 2009.
https://dreher.netzliteratur.net/2_Performance_Aktionismus.html (cit. 9. 12. 2022)
35 AUGUSTOVA, Experiment jako kritika nacismu, s. 120.
316 DREHER, ,,Aktionstheater als Provokation®.
317 Inspiraci Sigmundem Freudem a Carlem Gustavem Jungem zmifiuje Hermann Nitsch velice ¢asto. Viz
Hermann Nitsch: Das Orgien Mysterien Theater, video-interview, 3:21 min., nahrano 5. 10. 2015 uZivatelem
arts-news, Summerhall TV, https://vimeo.com/135651087 (cit. 13. 3. 2021).
DREHER, ,,Aktionstheater als Provokation“._ Toto prirovnani je na misté — u celého okruhu mtizeme vidét
snahu vyrovnat se tradicim ritudlti a kritika téch cirkevnich je zfejmym obsahem mnoha provedeni
Nitschovych Orgien Mysterien Theater (,,orgiastické mysterijni divadlo®, od roku 1962). K¥iZovani, krev
a hudba jsou pFece obsahem mSe nebo tfeba i zabijacky, slavnosti, které chapeme jako oslavu. Znaky, na néz
jsme zvykli, se zde ukazuji se v tipIné jiném kontextu brutality a psychického napéti. Ocekavani, napéti
a primy fyzicky zazitek jsou soucasti kazdé performance, zde jsou vSak dotaZeny do extrémnich poloh.
39 Evelyn DEUTSCH-SCHREINER, ,,,Wirklichkeitsinterventionen.* Performative Provokationséstetiken der
Wiener Gruppe®, in: Elisabeth GROSSEGER — Sabine MULLER (eds.), Teststrecke Kunst. Wiener
Avantgarde nach 1945, Wien: Sonderzahl Verlagungsgesellschaft, 2012, s. 323. Citace pfevzata:
AUGUSTOVA, Experiment jako kritika nacismu, s. 79.
Ibid., s. 81. Spolupréce obou okruhi byla pferusena roku 1968. Po skandalnim vystoupenim Oswalda
Wienera, Oto Muehla, Giintera Bruse, Valie Export a Petera Weibela na akci Uméni a revoluce na Videriské
univerzité v ramci studentskych stavek r. 1968 byl v Rakousku zaZalovén k pilro¢nimu trestu za vefejné
pohorSeni. On sam na akci Cetl nesrozumitelnou prednasku o vstupech a vystupech, zatimco jej konstantné
rusSila Valie Export. Zato Otto Muehl provadél télesné zrafiovani a Giinter Brus se vykalel na rakouskou
vlajku za doprovodu statni hymny. Posledni dva zminéni odesli s tresty do piil roku Zalére. A po této kauze
se Wiener a Brus prestéhovali do Berlina a mnozi umélci okruhii Videniské skupiny i akcionistd se presunuli
do Némecka. Srov. DREHER, ,,Aktionstheater als Provokation®.
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Je zde silny autoreferen¢ni pohyb mezi aktanty hry**!

. Publikum zase hraje hlavni roli - jak
u Nadanych divdki®* z videniského II. literarniho kabaretu, tak jako u Handkeho Spildni
publiku. Tim se se kreativné a demonstrativné prevraci role autorstvi a autor je prezentovan
jako postava hry.

Otazky estetického kontextu spojuji divadlo, performativni scénu hnuti Fluxus i Wiener
Gruppe. Role autora, média, divaka se v této fazi kreativné presouvaji, ukazuji se byt jednou
z moZnosti. Wienerova hra Purim ma napriklad vzbudit predstavu nasili na ulici, stejné jako
u literarnich kabaretti, aby se zdélo, Ze hry nemaji konec. Nebo se zde naopak odkazuje
k priibéhu déje pred jejim zacatkem — klavir, ktery se stal obéti performert pfi scénce Dva
svéty, hral jiz dlouho predtim, ale pfi literarnim kabaretu byl definitivné znicen. Agrese je
prostiedkem k novym predstavam o autorstvi a dile. Pozitivné chapano, jde o to, aby uméni
pozmeénilo vymezeny Casovy ramec a dalo divakovi pocit, Ze se mtize kdykoli vratit (napr.
formou umélcovy facky). AvSak ani pisemna forma nebrani pfimému atakovani — Wiener
Ctenare popouzi, oslovuje jej, vybizi jej, aby prehodnotil sviij pohled na svét.

Kultura, jak zminiuje Bazon Brock, potfebuje razantni, na pohled neintelektualni, a presto
teoreticky ukotvené odsttiZeni od estetickych tradic. Radikalni bofeni roli je privodnim jevem
nové postmoderni estetiky, ktera nepotfebuje smérovat ke smyslu sdéleni, nepotiebuje Zadné
tradicni sdélné role. Potfebuje, aby v umeéni, jeZ sdéluje proZitek, byl kazdy ucastnik rovno-
cennou soucasti tohoto procesu. A pokud pritom genericky vzniknou néjaké sdélné role
a estetika, vzniknou odvisle od urcitého a spolecného umeleckého proZitku.

J 8 A V! , | &

- Kolektiv Videnské skupiny, Nadani divdci,
1959.

- Kolektiv ZOCK (Oto Muehl, Giinter Brus,
Valie Export, Oswald Wiener a Peter Weibel),
Umeéni a revoluce, 1968.

%L Viz pozn. 118.
322 Vystupujici se béhem této scénky posadili proti skute¢nym divakiim a komentovali je, jako by to byli slavni
herci a podavali velmi kvalitni umélecky vykon. Viz WEIBEL (ed.), die wiener gruppe, s. 358.
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4.7. Nejen specificky, ale genericky k médiu

Zminénou snahu odiivodiiovat aktivitu uméni podobnym zptisobem mtizeme chépat jako
touhu byt odsouzen spolecnosti. Tato potfeba se obhdjit, ktera predpoklada odpor, vychazi

z pasivné agresivniho predpokladu ,,urcité se vam to nebude libit“. Wienerovu knihu
vylepseni stredni evropy, romdn je napr. mozné vnimat jako sérii sarkastickych narazek,

které v konfliktni situaci obvykle vyprovokuji facku. A ze zpiisobu, jakym je napsana pravé
kapitola Rechtfertigung ve hie Purim, mizZeme vytusit, kdo je protivnikem O. Wienera. Je to
sam jazyk? Nacismem zprznény, propagandé slouZici, romantizujici, velikassky atp.? Nebo je
to mést’acka spolecnost, vyZadujici akuratni kulturu? Kdo by ocenil ospravedInéni takovych
¢inti na poli uméni?

Zakladni cile agrese bychom mohli teoreticky rozdélit do 4 bodt: 1) Napadat némecky
jazyk je mozZné, ale problematické, protoZe sama némcina spoluutvari i Wienerovo mysleni.
Bylo by to tedy i pitvanim sebe sama. 2) snaha napadat jazyk obecné, onu potiebu lidské
mysli pouZivat jazykovou strukturu, aby byla schopna benseovsky zapinat védomi a struktu-
rovat myslenky v Case. 3) Napadani romantizujiciho velikasského jazyka by bylo ttokem
moderniho némeckého mluvciho proti tém, kdo dosud uvazuji ,,Cernohnédé®, — tedy snahou,
aby se spolecnost uzZ konecné nékam posunula v jazykovém mysleni. 4) agrese zamérena ani
tak proti jazyku jako proti kultufe a proti tabu. A podobné i 5) hledani stale novych roli ve
sdélném procesu, v némz autor i ¢tenai/divak maji svobodu a mohou zastavat rtizné pozice,
jako tfeba 6) (spolu)proZivat pritomny okamzik.

Autor se snaZi prepsat béZné sémantické a sémiotické postupy a ucinit z nich politické
otazky. Jak vlastné ma autor chapat roli spolecnosti a jazyka? MtiZe se od nich oddélit? Miize
jedinec jazyk védomé pretvorit a s nim i své mysleni? Wienertv text je katalogem asociativné
pohybujicich se mysSlenek, jeho jednotlivé Casti jsou nesefazené artefakty. Jako kdyby muzejni
pracovnik odmital umist'ovat popisky na sokly, protoZe soucasné historické porozuméni je
priliS zavadéjici, zatimco prosté setkani s historickym predmétem je samo o sobé prinosné.
Vybusna neucesanost je tu zadsadnim zamérem. Tento zptisob neucesaného archivniho zajmu
u uméleckého mysleni popisuje Hal Foster ,,[Uméni] stale Castéji pfijima anomickou
fragmentaci nejen jako predpoklad reprezentace, ale pracuje s ni, a s timto cilem navrhuje
usporadani afektivnich asociaci jako ¢asteCné a prozatimni, i kdyZ zaroven zjist'uji, jak sloZita
a nékdy i absurdni je to Cinnost.“**® Pravé rozdil mezi védeckym a autorskym pfistupem
k fazeni védeckych artefakti vnima Foster jako zasadni. Wieneriv autorsky pristup totiz
neklade dliraz na icelné odliSovani artefaktti, v tomto pripadé fragmentt sdéleni. Jsou si
zcela rovné, navzajem se konfrontuji z vychozi pozice, z niz se v divakové mysli miize
odvinout cokoli. Text je vyznamoveé otevienou moznosti, ¢imZ otevira ,,spolecnost postavenou
na prilezitostech“**,

33 Vielmehr nimmt sie anomische Fragmentierung nicht nur als eine Voraussetzung der Représentation an,

sondern arbeitet auch mit ihr, und zu diesem Zweck schlégt sie neue Ordnungen affektiver Assoziation vor,
wie partiell und volédufig auch immer, selbst wenn sie gleichzeitg feststellt, wie schwierig und
gelegentheitlich absurd dies ist.“ Hal Foster v této studii popisuje dila zejména Thomase Hirschhorna, Tacity
Dean a Sama Duranta. Viz Hal FOSTER, ,Ein archivalischer Impuls®, in: Matthias MICHALKA (ed.), The
Artist as...,Wien: MUMOK, s. 68; Hal FOSTER, ,,An Archival Impulse®“, OCTOBER, 110, 2004, s. 21.

34 WIENER, die verbesserung von mitteleuropa ..., s. LIL
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Takovouto zamérnou nejistotu miiZeme srovnat i s teorii Petera Osborna, ktery v knize
Anywhere Or Not At All (...) jako predobraz soucasného (tedy post-konceptualniho) umeéni
vidi vymezeni se proti vlastni promyslenosti konceptualniho gesta. Jde mu zejména o vnimani
tvorby jako moZnosti, kdy umélec dokaze s védeckou odtaZitosti preklasifikovat proZitek na
umeélecké dilo. A jako priklad takového umélce uvadi mj. Roberta Smithsona, ktery podle néj
tvoril z pozice etnografa i Zurnalisty, aby se stal ,,melancholickym fenomenologem
profesiondlniho stavu vykolejeni a odsunuti“.** Pojem vykolejeni mtizeme lépe pochopit diky
Juliane Rebentisch, ktera pro jeho vyklad velmi zajimaveé rozviji estetiku zdani**. Vykolejeni
je podle ni zptisob medialni prace, kdy se divakovi pod tlakem dila jeho estetika zacili na ten
aspekt, ktery se divakovi stale vysmyka. Estetika dila byla tradi¢né chapana jako néco predem
daného, co dilo reflektuje. MiiZe ale byt uvazovanim, jehoZ cil nezistava staticky, ale
genericky se proménuje. Rebentisch piSe, Ze se estetika dila vaZe na tzv. neoznacenou oblast,
ktera je nepravdépodobna, ale o to jednoznacnéji urcuje charakter pritomnosti uméleckého
dila.*”” Neni to tedy jen estetika vztaZzena specificky k médiu, ale tvorba vykluzujici nAm
z rukou, tvorba zdmérné proménliva — vztazena genericky k médiu.**® To, co tedy Osborne
povazuje za vykolejeni a odsunuti, mizeme z hlediska Rebentischové ztotoZnit s generickym
pristupem k médiu, které je postaveno jako manipulovana moznost, ktera nam musi porad
unikat, aby se ménil smér jejiho vyjadreni v zavislosti na divakovi a jeho situaci. Cilem této
estetické taktiky je nepredvidatelnost. Jako kdyZ zmackneme mokré mydlo — dilo nam ma
ukazovat smér mimo ustalené ramce chapani, protoZe vykluzuje a leti jinam, neZ jsme
zamysleli. Takto nepatficné si miizeme pripadat i pri Cteni vylepSeni stiedni evropy, roman.

Zminéné knihy a texty nejsou pro své autory podstatné samostatné jako vyrazna dila, jako
artefakty. Jejich smysl tkvi v autorské taktice — chtéji proménit estetiku literatury jako takové,
zpochybnit charakter média a autora. Dilo samo slouZi jako konceptualni objekt, ktery pracuje
s médiem i autorskou taktikou specificky, nové. Dila tohoto okruhu mivaji dosti radikalni
charakter a béZné zasahuji do vytvarného, divadelniho, hudebniho pole aj. Autofi nepodléhaji
zatazeni a i Siroké publikum ma citit osvobozeni od formalnich tradic skrze spektrum
medialnich taktik. Na pomysIné myslenkové mapé velicin jako je autorstvi, uméni, dilo,
médium, forma a sdéleni se jednotlivé pozice postmoderné kladou jako otazky, proménuji se
a hlavné jsou podrizeny imaginaci nejen umeélce, ale i divaka. A takto zacileny spolecensky
diiraz vytvari spojnici experimentalni poezie s konceptualnim uménim a postmodernou.

325 Smithson became the melancholic phenomenologist of a professional condition of dislocation and

displacement.“ OSBORNE, Anywhere or Not at All, s. 93. Inrepretuje zde pohled Hala Fostera; srov.
FOSTER, The Return of the Real, s. 171-203.

Rebentisch rozebira Adornovu myslenku, Ze dilo jde klidné i za hranice uchopitelnych zptisobti nazirani,
je dokladem autorovy konsekvence a miiZe byt oznaceno za pravdivé — je pohyblivé — zda se existovat.
Viz Theodor W. ADORNO, Estetickd teorie, Praha: Panglos, 1997, s. 167.

7 REBENTISCH, Asthetik der Installation, s. 91.

328 Ibid., s. 101.
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5. Modelova konstrukce

V této kapitole se vratime k prehodnocovani zptisobti umélcovy prace s tfibenim fragmentti
sdéleni a pokusime se najit v experimentalni poezii dalSi autorskou taktiku, jak rozbit tradi¢ni
medialni zptisob prace. Cilem tohoto sméfovani experimentalni poezie se ukaze vystavba dila
jako modelové konstrukce. Jeho podstatou uz neni jen zkoumani objektu, ale — jak upozorfiuje
Hal Foster — spoleCensky efekt,* ktery je specificky a takticky promysleny. Mnoha dila maji
sice charakter kompozice nebo autorského gesta, ¢imZz v mnohém pripomindaji avantgardni,
vlastné jeSté autonomni zptisob prace. Odhalime ale, Ze za mnohymi z nich je snaha posunout
se do novych modi autorstvi.

Toto téma se objevuje také v panelové diskuzi mezi profesory Maxem Bensem, Maxem
Billem, Josephem Beuysem a Arnoldem Gehlenem (1970) s leitmotivem ,,provokace, prvek
Zivouci spole¢nosti — o0 uméni a antiuméni“.** Vzniklé disputace jsou pfizna¢né pro proménu
teoretického, uméleckého i spolecenského paradigmatu konce Sedesatych let.

Beuys pred ostatnimi panelisty i pfed publikem obhajoval, Ze cilem uméni miZe byt
,,rozsitit spolecenské povédomi a plisobit politicky“. To, nad ¢im posluchaci v séale krouti
hlavou jako nad prazdnym kliSé, se v kontextu zde citované teorie jevi jako novy a post-
moderni zptisob uvazovani, podle néjz se divaktv pohled se stdva nezbytnym tviircem uméni
i estetiky. Uméni je podnétem k uvazovani a jednani vSech zucastnénych.**' Beuys pouziva
i pojem ,,revoluce“ ve smyslu, ktery bychom dnes mohli nazvat ,,emancipace a angaZovanost
obcanské spolecnosti®“. Umélecka Cinnost je pro néj taktikou vedouci k proméné spolecnosti.
Tato esteticka teorie je svym sméfovanim srovnatelna se stati Franze Mona Perspektiva
v antologii Movens. (V této praci tento postup nazyvame sdélnd politika a dokladame tyto
tendence i u experimentalni poezie.)

Zajimavym motivem je dotaz Maxe Benseho, o néhoZ se Mon, Heissenbiittel, Rithm
a dal3i stuttgartSti autofi opiraji jako o literarné-védnou autoritu. Bense jako pravy védecky
metodik Zada v diskusi od Beuyse definici jeho uméleckého cile i rukopisu. V podstaté po
ném chce, aby modernisticky manifestoval vizi a pak ji dodrZet. Beuys by vSak rad nechal
pole moZnosti oteviené a svou estetiku postavil na setkani divaka s uménim — s tim, Ze jeho
cilem je spolecenskéa promeéna, politické ptisobeni, ¢i klidné ,,revoluce”.

Tato epizoda odhaluje u nového umeéni jeho spolecenskou roli jako primarni, ¢imzZ zrcadli
zakladni postoje Petera Osbornea a Hala Fostera, ktery u postmoderny vidi uméni jako
textovy model**. Nemysli tim literarni postup, ale tvorbu, za niZ je teze a kterd ma modelovy
charakter. I v diskuzi nakonec Max Bill popiSe nova zdanlivé provokatérska dila jako

329 Hal FOSTER, The Return of the Real, s. 58.

330 Provokation Lebenselement der Gesellschaft - Zu Kunst und Antikunst (panelové diskuze), 27. ledna
1970, poradala ASG Arbeitsgemeinschaft Sozialpddagogik und Gesellschaftspadagogik, Diisseldorf. Viz
»Beuys vs. Gehlen: Kunst — Antikunst®, in: YouTube, nahrano uZivatelem Lars Knacken 25. 9. 2017,
https://www.youtube.com/watch?v=2VLsaY4KGYs (cit. 14. 12. 2022). Pojem antiuméni vyslovil Theodor
Adorno: ,,Zda se, Ze [estetika] ml¢ky implikuje moZnost uméni viibec tim, Ze se zaméfuje pfedem spisSe na
»jak“ nez na ,,co“. Takovy postoj se stal nejistym. Estetika nemize jiZ dale vychazet z faktu uméni [...].
Umeéni, které trva na svém pojmu a vzpira se konzumu,ptrechazi do antiuméni.“ ADORNO, Estetickd teorie,
s. 444-445.

Arnold Gehlen Beuyse dokonce kritizuje oznacenim ,,Spieleveranstalter” (preloZitelné jako ,,poradatel hry*,
se slangovym vyznamem jako ,tropic hratek*) a Joseph Beyus této pozndmce nadSené pritakava.

32 Hal FOSTER, The Return of the Real, s. 72.
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,»objekty, které maji modelovy charakter proto, aby mély vliv na rozhodovani okoli, s nimZ
se setkaji.“** Nastésti ma Max Bill pro nové estetické modely pochopeni. V okruhu
konkrétniho umeéni se v té dobé jiZ béZné objevuji basné, které diky svému prekvapivému
a hravému organismu proménuji pohled na sebe samé, dila, v nichZ jazyk, text ani taktika
uZ nesmi byt nic predvidatelného.

Literarni védec Michael Fisch tento ke spoleCnosti vztaZeny experimentatorsky pristup
vaze na elementéarni touhu pro proméné mysleni v némciné: ,, Tak mtiZe jazyk skrze
sebereflexi, ktera nesleduje Zadny jiny zajem, neZ zkoumani jeho moZnosti, stale podavat
symptomatickou zpravu o mentalné historické proméné.“*** A¢ je jednim z podnétti
némeckych experimentélnich textt historické znechuceni ze Soa a propagandy, autofi u jazyka
nesleduji Zadny jiny cil nez sviij vlastni prtizkum. Dtivody jsou mozZna traumatické, ale za
modelovym konstruovanim je nutné hledat hlavné z4jem o prizkum a prestavbu jazykového
mysleni. Podle literarniho védce Sigfrieda J. Schmidta nehraje pfi této prestavbé poslani roli,
zda jde o text, jazyk, nebo jiné médium*>*. Zkoumanim aspektti a rozdili médii a jejich
novym tfidénim se podle néj dozvidame o celku literatury,*® a o tom, jak se promériuje

vyznam autora, divdka, knihy, ¢tenafe a dalSich aktantii a jak se vzajemné ovliviiuji.**’

Teorie vytvarna i literarni vychazi z toho, Ze fe€ je fenomén prostupujici celou spolecnosti,
jenZ se da jako vSe kolem nas Cist a jimzZ lze ptisobit na spolecnost. Experimentélni dilo se pak
stava modelovou konstrukci pro zkoumani jevii ve spolecnosti coby metanarativniho piibéhu.
Podle Hala Fostera jde o kulturni intertextualitu a v dalsi fazi se umélec stavi do role
archivare.*® Nebude to viak skute¢na véda, dilo je zde modelem vynalézani novych
autorskych taktik, jak Cist svét z vnéjSku a v dalsi fazi si najit model pro jeho roztfidéni, coz
probereme vzapéti. Je vSak diilezité poznamenat, z jakych pozic literarni védy a teorie
vytvarného uméni vychazime.

V prvni kapitole se podivame na dila, kde fragmenty slouZi jinému ticelu neZ jen indexaci,
napriklad k asymbolickému samplovani. Déle s Fosterovou teorii srovhame umélecké
priklady toho, co Hal Foster vidi jako dva zakladni postupy modelové konstrukce — a sice
kulturni intertextualitu a archivarskou praci. Oba jsou spiSe neZ skute¢nou proménou autora
pouhou hrou: na lingvistu—skladatele a na archivare-badatele. Experimentalni poezie, ktera
pouZiva autorské hry k modelovym konstrukcim dila, s timto estetickym konceptem obvykle
neni spojovana.

33 Provokation Lebenselement der Gesellschaft - Zu Kunst und Antikunst“ (panelova diskuze), v ¢ase 1:06:00.

,,50 kann die Sprache, durch eine Selbstreflexion, die kein anderes Interesse verfolgt, als erkundung ihrer
Maoglichkeiten, noch symptomatich Auskunft gegen iiber einen mentalitdtsgeschichtlichen Wandel.“ Michael
FISCH, ,,Ich*“ und ,, Jetzt“.Theoretische Grundlagen zum Versténdnis des Werkes von Gerhard Riihm und
praktische Bedingungen zur Ausgabe seiner ,,Gesammelten Werke “, Bielfeld: Transcript 2010, s. 151.

35 SCHMIDT, Pfesahovdni literatury, s. 60—61.

36 Ibid., s. 59.

37 Ibid., s. 69.

38 Hal FOSTER, The Return of the Real, s. 58.
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5.1. Samplovanim k metodické realité

Zaméfime se na posun od umélce, ktery takticky manipuluje se slovem ¢i obrazem, k badateli,
ktery ohledava charakteristiky vzork, podrobuje je pokustim, tfidi je a analyzuje, coz dale
reflektuje zasazenim do prostoru nebo do kontextu dila. Jsou to dva zptisoby, jakymi miiZe byt
zacinaji uvazovat jako badatelé. Proc to délaji?

Zajimavou osobnosti je autodidakt Ferdinand Kriwet, ktery se pustil do vytvarné a rozhla-
sové prace z pozice spisovatele, jimz se citi byt primarné v poloviné 60. let.** Jeho prace
s textem se vSak proméiuje. Zprvu byly obsahy slova a uryvki podstatné pro jejich kompo-
zici v montazi, postupné vsak je jazyk zajimavy neobsahové. Samy kompozice s fragmenty
bez ¢itelnych obsaht totiZ funguji podobné — sdili kulturni obsah fragmentdi. U¢inkuji i bez
zietelnosti. Jak tento trik funguje a jak k nému Kriwet dospél?

Kriwet totiZ ve svém uméleckém vyvoji jako konkretista sleduje omezovani primarni
sdélnosti uméleckych médii ve prospéch sekundarni. Jeho rana prace — zdanlivé nekonec¢na
vizualni basen Rotor (vznikala 1957-60, poprvé publikovana 1961, nestrankovana, tiSténa po
stranach ma asi 400 stran) — je fascinujicim strojopisnym zaznamem setkani mysli s pismem,
zaznamem mysSleni skrze pismo. Je mozné ji Cist po Castech a rtizné v ni listovat, jeji vznik je
ovlivnén joyceovskym proudem védomi.** UZ zde je jako inspirace slov a souslovi ¢asto
patrné vnimani vizualnich a akustickych vjemt a jejich stop v mysli, které se vynofuji vario-
vané, jako by uloZenim v paméti fermentovaly a ménily barvu. Proménlivost vzpominky
a ocekavani smyslu je motiv, ktery Kriweta dovede k mnohem experimentalnéjSimu, az
védeckému pristupu k fragmenttim.

Jeho prace z Sedesatych let se soustiedi na stale méné Citelné fragmenty slov, kompozice
pak maji simulakrovy charakter**'. Na vystavach napf. v Kunstahalle v Baden-Badenu (1968)
a v mnichovské Van de Loo galerii (1969) umist'uje jednotlivé litery kolem jednoho bodu, aby
byly vnimatelné najednou,*” jindy vystavuje velké valce, které musi divak obejit, pouZziva
dvoumetrové potiSténé nafukovaci objekty, které necha tahnout za ¢lunem, promita pismo na
televizi, velkoplosné tisky stavi do cesty navstévnikiim vystavy. Vymezuje se proti pojmu
multimedia. Svij pFistup nazyva ,,usporadani v mixed-media“.** Usporadani je pro néj
zasadni, rozhoduje se pro rozmisténi podle tihli pohledu divéka a zaroven z hlediska
(ne)citelnosti textu. I kdyZ totiZ ponecha litery a uryvky slov tak vizualné ofezané, Ze nejsou
Citelné, lidska mysl ma stale tendenci jim prisuzovat vyznam. Kriwet se zamérné pohybuje za
hranou citelnosti vyznamové, ale i Citelnosti grafiky, fontu, barvy a hlavné toho, proc a jak
jsou litery instalovany. Je to zaroven usmérriovani aktivity — tedy cviCeni s divaky, ktefi
prechazi a obchazi kolem népisti, vzajemné se potkavaji a Ctou neexistujici sdéleni, které je
pro né fantomem. Kriwet stale pouZiva jazyk jako materil (stejné jako typicka konkrétni
poezie), ale smeér jeho uvaZovani neni uZ autonomni. Je to zevni pohled na odtaZity jazyk,
ktery si lidé privlastiiuji, aby v ném vidéli vyznam (napt. zvykem na font pro urcity typ

39 Ferdinand KRIWET, PUBLIT (kat. vyst.), Diisseldorf: Galerie Niepel 1965, nestr.

30 Ferdinand KRIWET, Rotor, Koln: Stefan Shuelke Fine Books 2014.

¥ Viz kap. 3.4.

32 BECKSTETTE, ,,Das Wortbild zum Bildwort®, s. 46.

33 Bettina BRACH (ed.), Ferdinand Kriwet, Lesebuch. Kéln: Nyland-Stiftung 2020, s. 69.
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sdéleni).>* Tento vyznamovy bal je Kriwetem pfetfidén a Cteni je fragmentaci znesnadnéno —
divaci se vSak presto naklani a ¢tou. UZ se nedivame na béZnou konkrétni poezii, ale na
estetické panoptikum jazykového zvyku, ocekdvdni a utopie,* jak piSe Kriwet v textu k
projektu PUBLIT (ptivodné série obrazii z liter, tzv. Poem-Painting, 1964-65). Kriwet je
fascinovan vSudypfitomnosti feci, jeho zptisob vystavovani demonstruje celkové vibrace
jazyka kolem nas**. Ackoli se jeho prace na prvni pohled podobd jinym vystavam konkrétni
poezie, uvazuje o jazyku z pohledu fenomenologa, ktery fragmentaci zkouma jazykové jevy.
Jeho pristup je dobfe patrny i pfi poslechu Kriwetovych radiofonickych her. Jeho
obvyklou metodou je rychly stfih a prace s detailem, ktery je tak kratky, Ze jen téZko nese
vyznamnéjsi informaci. Kriwet vyuZiva postup znadmy od mezivale¢nych avantgard —
kompozici z ttrzkt neboli montdz. Petr Janus vSak v piipadé Kurta Schwitrse pouZiva pojem
samplovdni — vyuziti mikro-utrzka jinych autort a jejich zatrazeni do zcela nového
skladebného autorského celku. Pojem samplovdni se v ptivodni hudebni branZi ujal tak trochu
coby ospravedlnéni prebirani ¢asti autorského dila **” — na rozdil od techniky ready-made,
hojné uzivané u vétSiny Schwittersovych Merz kolazi. Cilem samplii bylo vZdy obohatit
celkovou kompozici, ale také zpétné ukazat potencial ptivodniho uryvku. Na rozdil od
techniky ready-made, ktera pouziva véc v kontrastu s jejim smyslem a miiZe byt i kradezi
(napf. duSevniho vlastnictvi), byva sampl drobnéjsi vyptijcka, nemusi ptivodni dryvek
preindexovat. Ponechava mu jeho estetiku, jeho charakter, ale tim, Ze jej zapoji, dostane celek
i detail novy smysl. Oba pristupy ke zdroji mohou byt v montazi uZity. U Kriweta je potfeba
uzit pojmu sampl, protoZe o estetice vypuijcek chce vypravét, nechce jejich smysl prevracet.
Pavel Novotny charakterizuje Kriwetovy rozhlasové hry** jako ,,(hudebni) abstrakce
mikrostruktury, které jsou ,,bodové vnimanym kosmem*.*** AvSak vniméni déni s umélec-
kym zamérem neni vedeno jen estetikou jeho Cistého vnimani,*” jak by se z Novotného
vykladu mohlo zdat, ale casto jde o analyzu samplii. Na rozdil od svych konkretistickych

N 24

princip je potfeba hloubéji rozebrat.

%4 Ferdinand KRIWET, ,,Publit — poem-paintings in coram publico, 1965%, in. Ibid., s. 55.

3% Ibid., s. 56.

36 Susanne SCHWERTFEGER, , Konkretes Leuchten, den Neon-Arbeiten von Ferdinand Kriwet®. in:
BEUCKERS - FRIEDRICH (eds.), Ferdinand Kriwet. Visuelle Poezie und ihre Medialitdt, s. 84-85.

Petr Janus pripomina situaci, kdy v r. 1921 po prazském turné dadaisti (Raoula Hausmanna, Kurta
Schwitterse spolu s Hannah Hoch a Helmou Schwitters) pouZzil Schwitters v prvnich nacrtcich Ursonaty
Hausmannovy plakéatové basné urCené ke cteni, s nimiZ se podle Hausmanna seznamil pravé v Praze.
Haussman se tim citil dotCen a kritizoval Schwitterse pravé za to, Ze Ursonatu pripravuje jako klasickou
sonatu i s patfi¢nou délkou a délenim. Viz Petr JANUS, Zvukovd poezie. Sound Poetry (dipl. prace, vedouci
Petr §rémek), Praha: FFUK, Ustav Ceské literatury a literarni védy 2009, s. 40.

Siroky pojem rozhlasové hra byvéa v odborné literatufe ¢asto oznacovan némeckym pojmem Horspiel nebo
neues Hérspiel / novy hérspiel. Ten zahrnuje i experimentalni kusy, které jsou zcela nedramatické, ale
postavené na kompozici, stfihu, terénnich nahravkach, apod. Patii sem i Kriwetliv pojem poslechovy text —
tedy kolaz slovnich tryvkt/sampli.

3 pavel NOVOTNY, ,,Unklare Genese. Zu Narrativitit und Prozesualitit in Kriwets Hortexten,“ in:
BEUCKERS — FRIEDRICH (eds.), Ferdinand Kriwet. Visuelle Poezie und ihre Medialitdit, s. 165-166.
CoZ zname nap¥. z Teigeho pojeti poetismu a ze sbirky Jifiho Kolate Limb a jiné bdsné (1945), které také
sestavaji z mikroutrzk reality, aby zdaraznily specifi¢nost basnikova vnimani kaZzdodennosti. I estetika
¢istého vnimani, kterou popisuje Peter Osborne u Smithsona a jejiz tendence vidime u totdlniho uméni. Viz
kap. 4.3. této prace. Hal Foster (z néhoZ Osborne Cerpa), vSak zdlraziiuje u Smithsona velkou snahu o
analytické mySleni.
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Takto postupoval Kriwet asi nejvice v poslechovém textu nazvaném Dschubi Dubi (1977).
Kriwet byl analyticky poslucha¢ zvuki ve vefejném prostoru, a tak si vSiml, Ze dobové hity
pouZivaji Castéji solmizacni slabiky, citoslovce, onomatopoické vyrazy a dals$i muzikalni
slabiky. Sesbiral tedy nahravky zasadnich §lagra, které tyto prvky obsahovaly a které se
v rozhlasovém prostoru objevovaly v 70. letech, a sestavil z nich tuto ,,h6rtextovou studii®.
Zkouma zde nesdélujici jazyk, ktery jej zajimal jiZ delSi dobu v grafické podobé. V Zadném
pripadé se nesnaZi ony Slagry dehonestovat. K pop-kultufe nezaujima Zadny postoj, fascinuje
ho zkratka jeji vSudypritomnost. Ocitujme autortiv tvodni komentar rozhlasové hry:

Jsou riizné vychozi body, jak se zabyvat problémem prediecovych prvki slagru
fenomenologickou metodu, pro analyzu fenomént mluvené feci ve formé rozhlasové
kolazZe, ktera je smysluplné propojuje.

Analyza fenoménii — co to znamena? Nic jiného neZ vybirat, vyclefiovat, vypreparovavat
co nejmensi fecové ¢astecky a fady, fragmenty zpévu, mlaskani, retné souhlasky ze
souvislosti, ktera je prinejmensim prekryva. Vlastni znalosti Slagri, vzpominky na kdysi
slySené a cileny poslech reprezentativniho priitezu popularni a rockové hudby mi
oziejmuji jisté stale se vracejici fecové vzorce hudebnich zptisobti mluvy a artikulacnich
klisé, které jsem ve skladbé — tedy béhem pripravného stadia hledani a inventarizace
materialu — nashromazdil a kategorizoval.*"

Zajimavy je pristup k sampliim: ackoli je Kriwet pouZiva pro kompozici, oznacuje je za
feCové vzorky, artikulacni klisé apod. Pti tfidéni tohoto prostého materialu je velmi
metodicky. V kompozici jsou jednotlivé zp&vni motivy (i s pozistatky pisni¢ky**?) ¢asto
zmnoZené, opakuji se ve smycCce a po Case se jako kontrapunkt vraceji. Zda se tedy, Ze zptisob
prace je vyhradné kompozicni, skladebny. Pfesto jsou sefazené vzorky umistény vedle sebe
podle pocatec¢niho pismena (po ,,daun di di“ je samotné ,,di“). Seradil je takto, aby
posluchaci doSlo, Ze posloucha analyzu materialu. Zavérec¢nych osm minut z celkem
piilhodinové skladby vyplni volna zvukova kompozice, kdy se aspekty roztfidénych sampli,
,Vysvétlené“ v prvni ¢asti, ozkousi v rychlém sledu.

31 Es gibt gewiss viele Ausgangsspunkte, sich mit den vorsprachlichen Elementen des Schlagers im weitesten

Sinne zu beschéftigen: linguistische, psychologische, zeitgeschichtliche. Ich habe mich fiir eine
phdnomenologische Methode entschieden, fiir eine Analyse der lautsprachlichen Phanomene in Form einer
sie sinnvoll bindenden Radiocollage. Analyse der Phdnomene - was heisst das? Nichts anderes, als die
Herauslosung, das Herausschneiden der kleinen und kleinsten Sprachpartikel und Sprechschlangen der
Gesangsfragmente, Zungenschldge und Lippenlaute aus dem wie sie zumindesten zudeckenden
Zusammenhang. Eigene Schlagerkentnisse, Errinerungen an Frithergehortes und gezieltes Abhorung
verschiedener representativer Quellschnitte der Pop- und Rockmusik verdeutlichten mir gewisse immer
wiederkehrende Sprachmuster musikalischer Redeweisen und Artikulationsklischees, die ich im vorfallte
Komposition — also im vorbereitenden Stadium der Materialsuche und Bestandsaufnahme — sammelte und
kategorisierte.“ Ferdinand KRIWET, Dschubi Dubi. Hortext XIV (rozhlasovy porad). Frankfurt, Kolin:
HR/WDR 1977.

VyretuSovat zvuk kapely nebylo a dodnes neni technicky snadné. U nahravek z éteru musel Kriwet
respektovat rytmus skladeb a stfihem jejich hudebni ndladu ¢asto umocnil.
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Z citovaného Kriwetova teoretického uvodu je patrné, Ze podle néj je i skladani projevem
védeckého badani**. Tim, jak jsou jednotlivé ukazky spojeny podle hlasek, miZe si posluchac
ovérit jejich simulakrovou sdélnost. Zaroven to ukazuje kouzlo prostého faktu, Ze z téchto
vzorkd se tvori akusticky svét, ktery kazdodenné vnimame, ac jej povazujeme za pénu dni.

Pojd'me tento princip zkusmo srovnat s fotografickymi esejistickymi cykly, které se snazi
dokumentovat svoje okoli. Edward Rusha dokumentoval v sérii Dvacet Sest benzinovych
stanic (1962), které vysly v autorské knize. Podle eseje fotografa a teoretika Jeffa Walla je to
postup, kdy autor chce vypadat jako ne-umélec a lhostejny externista, ktery se civilné diva
na svét a popisuje jej. Wall podotyka, Ze toto je lingvisticky konceptualismus®“, ktery spoCiva
v tezi podobné Beuysové: , kazdy je umélec®, kazdy proZziva a diva se.** Proto by fotografie
mély byt nedokonalé.**® Mozna Ze pak umélec ziska navic specifickou zkuSenost
zkoumajiciho, ac to ptivodné neplanoval.

Kriwet svym dilem také realizuje tezi, Ze zkoumanim zdanlivych symboli doby, se tyto
samply ukazZou byt zajimavym detailem, protoZe nevédomky méni zptlisoby uzivani slov ve
spolecnosti. Autor sdm sebe ukazuje coby zaposlouchaného objevitele, kterého si mtizeme
predstavit v pokoji, jak zaroven ladi nékolik radii a nachazi spolecné prvky dobovych slagri.
Kriwetovi zde vSak neSlo primarné o sebestylizaci, kterou popisuje podeziivavy Wall. Kriwet
chtél touto kompozici dat co nejvétsi prostor pravé prosté estetice svéta Slagru, a ta vynikla
skrze fazeni sampli. Na tento strukturalisticky aspekt upozoriuje ve své studii Karel Cisaf,
kdyZ se vyjadruje k dilu Edwarda Rusha i Wallové interpretaci a dodava, Ze Edward Rusha
chtél seradit benzinové pumpy podle srozumitelného klice a Ze uZ to je sémioticky a struktu-
ralisticky pfistup.*” Chtél néco dokumentovat, tak si vybral Cerpaci stanice, které mél po
cesté, a tuto zkuSenost sdéluje pravé specifickym sledem fotografii, ¢imZ podava zpravu
o ,rozsiteni skutec¢nosti samé*“.*® I Kriwet svym poslechovym textem rozsifuje potencial
naSeho vnimani okolnich zvuki a jejich specifik.

Rozdil je vSak v Rushové zamérné neumélosti zabért. Kriwet se svym hudebnim tématem
a citem takto nepostupoval, ac si také vybral ,,banalni* téma. Byl precizni a chtél velmi
presnym stfihem umocnit zpiisob ,,vykladu®. U konkrétniho uméni byla totiz tradi¢né hlavnim
prostfedkem estetiky kompozice - ta musela zptisobit, Ze autonomni dilo bylo vnitfné
koherentni. Skutecnost, Ze Krivet ma zaklad v lingvistickych a konkrétistickych postupech,
mu vSak neprekazi v tom, aby sméroval k estetice badatele, kterou se pokusime odhalit

33 Kriwet nema ve zvyku v rozhlase pustit studii, kterd by nap¥. popisovala, jak snadno a mékce aZ narativné

pisobi spojeni alveolart (dastiovych hlasek) pfi vyslovovani ,,daun di did“. Tfeba podobnou myslenku chtél

vyjadrit, tim, Ze po této ukazce pustil pravé ponékud jednotvarné ,,da“.

Jeff WALL, ,,Znamky lhostejnosti, Aspekty fotografie [jako] konceptualniho uméni, Sesit pro umeéni, teorii

a pribuzné zény, 2012, ¢. 12., s 86. K Wallové interpretaci jako realizace predem dané teze se pridava

teoreticka Liz Kotz, ktera tento princip srovnava s Kosuthovym konceptualismem. Tedy fotografie sama

nehraje velkou roli — je jen ,,zdznamovym mechanismem specifické realizace obecného schématu“

(,,recording mechanism for specific realizations of general schemata“). KOTZ, Words to Be Looked At,

s. 194.

35 WALL, ,,Zndmky lhostejnosti ..., s. 81.

36 Ibid.

%7 Karel CISAR, Abeceda véci, s. 75. Liz Kotz podotyka, Ze za tato lingvistickd dimenze klade mimo jiné
dtraz na to, aby prace byla projevem myslenky, ktera se realizuje pokazdé trochu jinak — s kazdym
vyslovenim se trochu pozméni, jako kdyz se vyslovuje stejnd mySlenka podruhé, na coz poukazoval uz John
Cage. KOTZ, Words to Be Looked At, s. 198.

38 CISAR, Abeceda véci, s. 76.
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i u jinych experimentalnich basnikii. Autonomie, ktera se obvykle stavi jako zakladni tabor
avantgardy a kterou Wall odhaluje coby skrytou zékladnu tzv. neo-avantgardy, miize dilim
poslouzZit i jako vhodny ,,dodatecny“**® model préce, jejiZ estetika se bude jinak a nové

vztahovat ke spolecCnosti.

o
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- Ferdinand Kriwet, Poem Painting 38, 1966.

“aryem
<t
1

- Edward Rusha, Dvacet Sest benzinovych stanic, 1962.

%9 Pojem nachtrdglichkeit (,,dodate¢nost“) je rozebirdn v kapitolach 3.3. a 4.2. této prace.
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5.2. Kulturni intertextualitu zkouma umeélec-etnograf

Kulturni intertextualitou nazyva Hal Foster (nejen) umélecky pohled na svét, na néjz je
mozné odkazovat, ukazovat, Ze pohybem v tomto poli ¢teme svét**. Tento lingvisticky model
vede k tvorbé z pozice etnografa. Je k tomu potfeba urcit a najit si novou identitu, z niZ
popisujeme svét, coZ vyplyva z filosofie post-kolonialismu. Svét uZ nemame nahliZet jako
idealizovany Zadnou moci.**

Pristup, jehoZ koteny i Foster dohledava u predvalecnych avantgard, s nimiz mizZeme
najit spolecné formalni i tématické prvky, ma vSak rozdil v novém sebepojeti autora: 1) Coby
etnograf ziskava charakter jinakosti, 2) také si bere kulturu jako model rozsifeni pole uméni,
3) pracuje kontextualné a sdili poznatky s odborniky z jinych obort, 4) je interdisciplinarni,
5) je sebekriticky, i kdyZ buduje romantiku zkoumanim jinakosti.*® Pfectené prvky pak
umélec muiZe pouZzit v dile tak, aby nasel svou autorskou pozici, povétSinou aby sam sebe
vnimal jako externistu, jako v podstaté jen zprostfedkovatele metodiky.

V tomto smyslu je nutné se vratit jeSté ke Kriwetovi, u néhoz jsme zkoumali jeho
metodicnost, protoZe zde popsana kritéria spliiuje jeho prace Apollo Amerika (1969). V tomto
svém asi nejcitovanéjSim poslechovém textu (,,hortext”) zkouma — na zakladé nahravek radia
a televize — okamzik cesty na meésic. (Na toto téma vydal pod hlavickou projektu PUBLIT
i knihu a film.**) Novotny zdtiraziiuje, Ze smysl u poslechového sdéleni spociva ve zptisobu
stiihu, prostorové efekty zduraziuji rozdil mezi totalnim a castecnym, i geometrie letu rakety
je tu budovana zvukovou, hudebni praci. Tim vSim se Kriwet spoléha na divaka, ktery ma
vnimat postupy a principy montaze.** Je zde zfejmé, Ze Kriwetovi nejde jen o ucelené dilo,
ale o zdtiraznéni zpiisobli montaze a o praci s preryvanou pozornosti divaka, s jehozZ vjemy
manipuluje podobné jako pfi instalovani liter na vystavach. VyuZziva také klasické tucinky
medialnich zvuk, znélek, hlasatelii, potazmo jejich vlivii na spole¢nost a posluchactv navyk
— to vSe je zde manipulaci poslechu zdtraznéno.

Charakter dila jako montaZe musime tedy dat do zavorky - zajimat by nas mélo, proc a jak
je dilo montovano zrovna takto. Novotny u Apollo Amerika zdtraziiuje hudebnost a fakt, Ze se
postupovalo podle partitury. Zaroven je zde, ale zfejma ttrzkovitost ukazek-samplii, které se
tim dostavaji do nové situace, ktera vypravi vice, neZ Novotnym analyzovany skladebny
charakter kompozice, popf. montaZze. Montaz je zde pouZita znovu, ale jinak neZ u avantgard.
Dodatecné nas vede k metodé.

%0 FOSTER, The Return of the Real, s. 32.

%1 Ibid., s. 173-180.

362 First, as we have seen, anthropology is prized as the science of alterity; in this regard it is, along with
psychoanalysis, the lingua fanca ofartistic practice and critical discourse alike. Second, it is the discipline
that takes culture as its object, and this expanded field ofreference is the domain ofpostmodernist practice
and theory (thus also the attraction to cultural studies and, to a lesser extent, new historicism). Third,
ethnography is considered contextual, the often automatic demand for which contemporary artists and critics
share with other practitioners today, many of whom aspire to fieldwork in the everyday. Fourth,
anthropology is thought to arbitrate the interdisciplinary, another often rote value in contemporary art and
criticism. Fifth, the recent selcritique ofanthropology renders it attractive, for it promises a reflexivity of the
ethnographer at the center even as it preserves a romanticism ofthe other at the margins.“ Ibid. s. 182.
Kriwet odletél do New Yorku s jednim spolupracovnikem, tfemi stereo nahravaci a kamerou, v hotelu mél
pronajaté tfi televize a radia a zaznamendaval. Mél dost materialu na poslechovy text, knihu i film. Gregor
JANSEN, ,,Die Welt ist Zeichen. Zum schrift-stellerischen Werk von Ferdinand Kriwet“. In. Gregor
JANSEN (ed.), Ferdinand Kriwet: Yester 'n' Today (kat. vyst.), K6ln: DuMont 2011, s. 12.

3% NOVOTNY, ,,Unklare Genese ..., s. 168—174.
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Charakter poslechové situace nas prenasi do mistnosti s televizi a radiem, kde fascinovany
Kriwet pfepina programy, nahrava a zjistuje, Ze takrka cely svét vysila totéZ. Jeho praci — ve
vSech trech verzich - tedy musime vnimat jako celek, ktery ve svém zbésilém stfihu vypravi
o soudobé medialni skutecnosti a priznacné tuto informaci opét sebekriticky vysila v nejda-
leZitéjSim médiu doby — v rozhlase. Buduje tim v nas odraz ,,mixed-média pfitomnosti
v kratkém casovém obdobi, buduje tim poslechovou udalost.

Jak Kriwet v textu PUBLIT zmifiuje, usiluje o pfimé zobrazeni politické nesrovnalosti
mezi slovem a ideou®®. Hans Edwin Friedrich ve své studii vénované knizni verzi Apollo
Amerika (1969) zdraziuje, Ze jde o paratextové provedeni. Neni dileZité fadové sefazeni
informaci, ale jejich mix, jde o zptisob provedeni. To je podle Firedricha v podstaté
pokraCovani predvalecné tendence rozsifeni hranic uméleckého dila.**® Apollo Amerika
se stalo soucasti projektu PUBLIT, mél pravé tyto studie nesrovnalosti jazyka a kultury
zverejnovat.

Zajimavé je, jakym zptisobem informuje Kriwet o cesté sebe a svych o spolupracovnik.
PouZivaji novinarské zkratky, cituji zdroje a Kriwet zde pouZil sviij objicej coby vizualni
znaCku projektu. To jsou podle Friedricha znaky sebereferencniho pojeti basné**’. P¥i sledo-
vani kratkého filmu nazvaného nakonec Apollovision (1969) je také patrné, jak je dobyti
mésice vSudypritomné, Amerika jasa tsty pop kultury i komerce. Kriwet fascinované sleduje
nejen tuto udalost, ale i americkou popularni a komercni kulturu, utvarenou konzumem
o mnoho vehementnéji vice nez soudobé Némecko®. Ve filmu zahlédneme také Warholovy
krabice Brillo (1964) a nejCast€jsi zde vysamplovanou reklamou je v USA vSudypritomna
Coca-Cola. Kriwet dokumentuje vSe kolem sebe ve tfech médiich, ve filmu jsou prevazné
zabéry z televizi a v knize zase noviny, ale vizualni material se u filmu a knihy hodné
prekryva. U obou variant také figuruje Kriwettiv oblicej coby logo — sebeironicky se stylizuje
do role producenta, podobné jako se nechaval fotit Andy Warhol jako producent celé Silver
Factory.

Kriwet priléta do Ameriky jako cizinec a intenzivné nahrava a sbira noviny. Stylizuje
se do role zpravodaje na ak¢nim vyjezdu, ktery dokumentuje prekotnou dobu. V knize
uverejiiuje i faksimile dopist, které pfi produkci akce posilal, i prehled pouZzitych zdrojt.

Je jasné, Ze centrem pozornosti je autor jako ¢tenar novin a sbératel vzorkt. Friedrich to

popisuje: ,,[V]yznam uméleckého postupu je postaven jako protiklad [jazykové kultufe]

v odcizeni, montdzi a také ve zpracovani sebereferen¢ni struktury.“** Kriwet je metodik,
jak doklada i odkazovani zdrojt.

Jeho rukopis v knize a filmu hodné odkazuje na vizualni styl pop-artu a v hudbé i filmu
miZeme vnimat formalni podobnosti s typem stfihu avantgardnich filmd, které také spoléhaly
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KRIWET, ,,Publit — poem-paintings in coram publico, 1965, s. 56.

%6 Hans-Edwin FRIEDRICH, ,,Kriwets Apollo Amerika (1969) und der Dokumentarismus®, in: BEUCKERS —
FRIEDRICH (eds.), Ferdinand Kriwet. Visuelle Poezie und ihre Medialitdit, s. 145.

%7 1bid., s. 146.

38 Akce je v disledku srovnatelna s projektem Josepha Beuyse, ktery 21. - 25. kvétna 1974 pfilétd do Ameriky,

aby stravil par dnti v pfitomnosti kojota. Na rozdil od I Like America and America Likes Me (1974) vsak

Kriwet neodmita travit €as i na ulicich, jen je zaujat pro americkou kulturu, jejimuz vyzkumu se intenzivné

vénuje. To samé vlastné plati i pro Beuyse, ktery vSak chce zakouSet typické prvky americké domorodé

kultury, jiZ zkouma.

,»-- die Bedeutung den kiintslerischen Gestaltung durch Verfremdung und Montage sowie eine ausgearbeitete

selbstreferentielle Struktur entgegenstellt.“ FRIEDRICH, ,, Kriwets Apollo Amerika ...“, s. 148.
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primarné na rytmus a tehdy dostupné vizualni efekty. OvSem pozice metodika, sbératele
a producenta, jiZ si v pozadi této prace ve tfech médiich miizeme vSimnout, tvofi zasadni
rozdil.

V tomto kontextu lze rozebrat i jeden rany text z dob Wiener Gruppe. Friedrich Achleitner
s Gerhardem Rithmem svou praci Superrecord extra 100 (1961) z vnéjSku kompozicné
zkoumali komer¢ni a primyslovy fenomén propagacnich textti. Byla to zakazka pro
rakouskou firmu Bohlerwerke, jeZ se specializovala na kovozpracujici stroje, a vznikl napad,
Ze bude pomoci oslavné basné prezentovana na Kapfenbergskych kulturnich dnech v kvétnu
1961. Achleinterovi s Riihmem bylo v té dobé zfejmé, Ze poeticky potencial propagacniho
prospektu na novy produkt firmy lze vyuZit, a pretavili jej do jeviStni basnické prezentace.’”
Ta kombinuje recitovany text s promitanymi a z pasky prehravanymi pojmy, je vyuZit i zvuk
syntezatoru, ktery méni toninu v reakci na skladbu, a proménuje se i nasviceni scény.
Takovéto zpracovani poukazuje na snahu o intermedialitu (docela béZnymi divadelné-
kabaretnimi prostfedky) a abstraktni sémiotiku, kde sémanticky smysl neni primarni.
Zajimava je vsak i prace jazykova, ktera vychazi z ptivodniho prospektu. Opakujici se
specifické pojmy (ptivodné vlastnosti produktu), které se objevuji na jevisti, maji roli ivodu
do d€je. Postup prace s produktem je pak vloZen do ust muZi a Zené ve smySleném rozhovoru.
Zajimavé je, Ze oba dva fikaji v podstaté tentyZ text, ukryty v mimikry dialogu. Oba dva —
muZ i Zena - jsou stejné fadni jako text sam, v tom je kouzlo obsahu i postav. Tento zptisob
prace s jednolitym textem frazovanym do dialogu dvou postav ¢i obecné zaliba v literarnim
principu rdmce v ramci je v okruhu Wiener Gruppe oblibeny postup®”'. Dialog je zde jen
dalSim ramcem, zdanlivé samoucelnym, jehoZ cilem je, aby se herci museli s fadnim textem
potykat, aby méli s textem osobni zkuSenost a proZivali jej v pfitomném Case.

Pro takovouto zdanlivé neoavantgardni praci zvolili autofi jako zkoumany material
firemni prospekt, propagacni material a technickou specifikaci produktu. Ptivodni ticel vSak
zlstava, jak autofri deklaruji. Novy intermedialné montovany text podle nich ziskal basnicky
potencial, avSak prostfednicvim odborného jazyka stale prezentuje profesionalitu ptivodniho
produktu. Na troskach srozumitelnosti vznika spolecenskéa otazka, proc je zde misto versi
uzita propagace, odborna terminologie ¢i vyklad technickych problémt. Dtivéryhodnost
produktu je podle autord nesena estetickou tirovni kompozice.*?

Odbornost v textu zistava, je vSak roztfisténa. Neodbornikovi nedava smysl. V tomto
se podoba dadaistickym kompozicim. Rithmovym vzorem byl Kurt Switters®”. T on pro
kompozici Ursonate (1932) sbiral nepochopitelné vzorky z pfirody*” a jeho kompozice je

370 Kontext vzniku popisuje Gerard Riihm v tivodu ke skladbé. NOVOTNY — MIZEROVA (eds.), wiener
gruppe. s. 146.

Také v textu Konrada Bayera Hora (nedatovaného) se v dramatizaci strastiplného vySlapu na horu a navratu
do mésta stfidaji oba protagonisté tak, Ze dany text bylo mohl prefikavat kterykoli z nich. Mysli stejné a
nevédi, Ze jsou soucasti stejného textu. (Viz ibid. s. 175-184.)

2. NOVOTNY — MIZEROVA (eds.), wiener gruppe. s. 146.

373 Stefan Schwar podotyka, Ze intermedidlnost Rithmova piistupu svéd¢i o tom, Ze z jeho strany neslo

o epigonstvi, ale o inspiracni vzor, jehoZ principy je potfeba posunout dal Stefan SCHWAR, ,,Héren und
horbar machen®, in: Kurt BARTSCH — Stefan SCHWAR (eds.), Gerhard Riihm. Graz: Droschl 2000, s. 23.
Kurt Schwitters psal svou Ursonatu na ostrové Fohr takika u danskych hranic, kde s nim pobyval i Hans
Arp. Z vypovédi Arpa: ,, Kazdé rano jsem slySel, jak Schwitters v koruné staré borovice na bfehu ve Wyk auf
Fohr nacvicuje svoji sonatu z hlasek. Sycel, hucel, cvrkal, piskal, vrkal, hlaskoval. Dafilo se mu vydavat
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kromé jiného peclivé propracovanym konglomeratem pfivlastnénych a sdilenych zdrojt,*”
podobné jako tfeba i u Kriweta. Dadaistické basné byly také ¢asto promySlenymi skladbami
vizualnimi, akustickymi nebo obojim. Cilem takovych projevti bylo zkoumat rozpor mezi
obéma médii, jez méla byt Zivym materidlem.*”®

Na rozdil od nich vSak Riihm a Achleitner nemusi za cilem kompozice a intermedialnosti
dila vytvaret uméle rozpory ve srozumitelnosti. Nesrozumitelné jsou u nich pojmy proto, Ze
si ponechavaji odbornost, jez je jadrem jejich estetiCnosti — pojmy uz ptivodné mély poeticky
charakter. A to je princip basnické evidence®’. Tato prace je autorskym gestem, které posouva
piivodni texty do meta-roviny. JestliZe ,,toto“ miize byt obsahem uméleckého dila, pak i ,,toto
vsSe kolem mé“ se miiZe pretavit v uméni rovnéz.

Rithm a Achleitner sleduji i spolecensko-estetickou taktiku: cilem estetického ptisobeni je
také rozbit pivodni agresivné trzni pojeti propagace. Mizeni obvyklého reklamniho postupu
se stava soucasti jejich autorského konceptu rozsiteni estetického acinku piivodné
neuméleckych textt. Idealni propagace probiha totiZ skrze neporozuméni, kdy divak muize
autoriim jen ddvérovat, Ze obsah kompozice deklarovany poeticky potencial ma, slepé tedy
sleduje manipulativni ramovani. Sekundarné (a mozna nezamérn€) je preramovana i cela
reklamni kultura, kterou propagacni text reprezentuje.

Takovato avantgardni prace se firmé Bohler nezamlouvala, protoZe vyznivala jako
parodovani propagacnich textl. Autori pritom pouzité pojmy vyzdvihuji coby vzacné
artefakty, protoZe jejich specificnost ziistane i po vysamplovani predlohy. Tento pristup
k obsahu je pravé veden ne uzZ zajmem o jazyk prosté jako material, ale zajmem o jazyk
coby specializovany material. Autofi zde pisobi jako vnéjsi manipulatofi, jejich pristupu
vSak chybi sdileni poznatkii s odborniky, které Hal Foster u dél kulturné intertextualnich
definuje jako tfeti bod. Jinak ale jejich postup Fosterové pojeti odpovida - je diletantsky sebe-
ironicky, interdisciplinarni a je veden zajmem o artefakty. Porad je to lingvisticky model
prace. Robert Smitson dokonce fik4, Ze za vSi proménou pohledu na jakékoli téma je nejprve

nadlidské, sviidné, siréné podobné zvuky, na jejichz zékladé by bylo mozZno vytvofit teorii podobnou teorii
dodekafonikt.“ - ,,In der Krone einer alten Kiefer am Strande von Wyck auf Fohr horte ich Schwitters jeden
Morgen seine Lautsonate {iben. Er zischte, sauste, zirpte, flétete, gurrte, buchstabierte. Es gelangen ihm
iibermenschliche, verfiihrerische, sirenenhafte Klange, aus denen eine Theorie entwickelt werden konnte
dhnlich derjenigen der Dodekaphoniker.“ Reinhard DOHL, Fiimms b6 wo taé z44 Uu... [Zu Kurt Schwitters:
Sonate in Urlauten]. WDR, 13. 4. 1993, https://www.reinhard-doehl.de/schwitters3.htm (cit. 20.12. 2022).
Podle Raoula Hausmanna Schwitters do dila zapojil i Hausmannovy onomatopoické prace, jako
Fmsbwtdzdu, které zprvu prevzal do skladby Portrét Raoula Hausmanna (1921), ktera tvori takika celou
prvni polovinu kompozice. Viz ibid.

Petra Kratka k problému volného duSevniho vlastnictvi u dadaismu dodava, Ze vlastni poezie dila se od néj
osvobozuje, z4visi jiZ vice na vyznéni, které ji pfisoudi divak. Podle Schwitterse pismena neznamenaji
pojmy, chape je zcela jako skladebny materidl. KRATKA, VizudIni poezie. Pojmy, kategorie, s. 39.

Dadaisté jazyk prevraci a obdobné jako tehdejsi strukturalisté kladou diraz na proménlivost jazyka (viz
Ferdinand de SAUSSURE, Kurs obecné lingvistiky, Praha: Academia 1996, s. 100-107) a hlavné na rozdil
mluvené a psané feci (viz ibid., s. 65-98). Onomatopoické basné ukazuji tento rozpor a délaji to pravé
dtirazem na hlasity prednes v kombinaci s partiturou. Toto dvojité medialni pisobeni vytvaii mozaikovité
vnimani poezie.

Ukézkou evidentni poezie je i sbirka Jifiho Kolafe (viz Jifi KOLAR, Bdsné ticha, Praha: Cesky spisovatel,
1994), odpovidajici postuptim vizualni, konkrétni poezie a formé ideogramu. Kolar také nachazel poezii
kdekoli kolem sebe, tieba ve skrumazi reklamnich plakat nebo v ndhodném setkani napisu na zdi a zapo-
menuté hracky — fikal tomu nalezené bdsné. I to je princip v zasadé starsi, srovnatelny s poetismem (viz kap.
4.3. Dilo jako moZznost). Vybér prozitku jako predpokladu basné je pak postup v podstaté obsazeny uz

i v poezii obecné.
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proména jazykova, kriticky jiné uvazZovani o pojmech. ,,JJazykové problémy jsou casto zaklad
nejraciondlné&jsi objektivity.“*”® Nejdiiv se podle néco musi zménit v jazyku, neZ se to zméni

ve formé objektu, ¢i faktu.*”

Pokud mame schopnost vidét takové promény na fenoménech okolo nas, pak nejen
tvofime kulturné intertextualné, ale Zijeme Zivot analytického etnografa. Pak uZ lze nejen Cist
vSechno jako poezii, ale také diisledné vysvétlit veSkeré jevy ve spolecnosti jako literaturu

a jazykovy problém.

hen it became a dream of mar
And what man dares 10 dream,
he achivves,

@ His path now etches the face

moon, even as his ancestors won

their was across the Lae of the
Ieis avictory for db vaen, Ted
especially sweet for those who w
and for those of us whio in sy
.nv another helped 1o send them
We vagerhy ook forward 1o th

when the only parpose for
rockets will be muan’s restless s

IOVCIS.........

- Ferdinand Kriwet, Apollo Amerika, 1969.

78 Language problems are often at the bottem of most racionalistic ,objectivity‘.“ Robert SMITHSON,
,» Towards to the Development of An Air Terminal Site“, in: Nancy HOLT (ed.), The Writings of Robert
Smithson, New York: New York: University Press 1979, s. 42.

79 Thid.
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5.3. Kulturni intertextualita zaZivana autorem

Také Helmut Heissenbiittel pracuje se samplovanim vzorki svéta intertextudlnim zpiisobem,
i kdyZ trochu jinym zptisobem. Jeho Nejnovéjsi rozprava o lidském pochopeni pro Armina
Sandiga (1971)*®, je jeden z jeho ranych manipulativnich textd V této dobé se Heissenbiittel
obraci k narativhimu zptisobu psani. UZ zde sice nepouziva minuskule, ale vyhyba se pouZiti
interpunkcnich znamének, ¢imZ neni moZné se v textu orientovat. Uved'me ukazku:

netrpét pod tim co probiha subjektivitou marabu Stipl idiota pelikan zacina piskat ne jsem
ja ja jajsem to to je to problém chfadnuti mého ja nevznika vyhradné jeho bolestivym
aspektem rozepni konecné ten zip trains and boats and planes and boats and planes and
trains and trains and trains and planes and boats and boats and planes a je-li celkem
zkuSeny neni tim stanoven jen predmét nybrZ hmotna véc a tento vyraz neurCuje obsah
ale formu vSech predmétti vSech moznych zkuSenosti viibec (...) anonym kolektiv ano
cestovani ano svétu ano zehleni ano penéziim d odsud tam odtamtud tamhle pohybuje se
vSe co tam je Denis Walter Gottlob Ludwig Sanders Edmund ...*"

Zajimavé je zde miSeni vefejnych texti s osobnimi glosami, fragmentt pisni, poznamek
a myslenek, z nichz jedna se preléva do druhé. Typicky je zde uZity slogan ,,anonym
kolektiv“. Vefejné a osobni se prolina jako ingredience v jitrnici. Neda se rozpoznat, kdo je
ptivodnim autorem ceho, jen celek ma jakousi chut’, ale celek ziistava celkem, protoZe jej drzi
pohromadé stfivko jitrnice.

Tedy text je jazyk ve svém Casovém vypravéeni ve formé textu. Samozrejmé je to linearita
spocCivajici plynulost naSeho jazykového mysleni. Pokud bychom jej nahliZeli z dostate¢ného
odstupu, zjistime, Ze je koherentni pravé ve své nahodilosti a cykli¢nosti. Je to sice porad
princip proudu védomi pochazejici od Jamese Joyce, ale Heissenbiittel jej moduluje ve své
tvorbé jiz od 50. let — proto zminény text nemtiZeme postihnout timto obecnym zarazenim.
Heissenbiittel se snaZzi ukazat mysSleni jazyka — mix osobniho lingvistického principu s kultur-
nim. Proud slov v hlavé, v masmédiich, na ulici, v knihovné — vSe se prolina a ukazuje tak
absolutni propojeni veSkerého lingvistického modelu v jednom okamZiktu. Nikoli vSak
v jedné osobé: Heissenbiittel texty vybiral a sefadil, ale je zde pFitomen i podruhé — sam
je proZzil. Heissenbiittel vystupuje jako Clovék odkryvajici podstatu jazyka — a zarovei je
sam bytim a trvanim, které se ma odkryvat.

380 allerneuste Abhandliung iiber den menschlichen Verstand fiir Armin Sandig“. VIz Helmut

HEISSETNBUTTEL, Odipuskomplex made in Germany : Gelegenheitsgedichte, Totentage, Landschaften
1965 - 1980, Stuttgart: Klett-Cotta 1981, s. 22-28.

,hich leiden unter dem was der Subjektivitdt abgeht der Marabu kneifts Arschloch zu der Pelikan fangts
floten an nicht bin ich ich ich bin es es ist es das Problem der Abzehrung meines Ich aber stellt sich nicht
ausschlieBlich mehr unter seinem Schmerzhaften Aspekt zieh doch endlich den Reillverschluf8 auf trains and
boats and planes and boats and planes and trains and trains and trains and planes and boats and boats and
planes und ist {iberhaupt etwas erfahren so ist damit nicht nur tiberhaupt ein Gegenstand, sondern ein
materielles Ding gesetzt und dieser Ausdruck bestimmt nicht einen Inhalt, sondern eine Form fiir alle
Gegenstdande moglicher Erfahrung iiberhaupt ja das Reisen ja die Welt ja das Biigeln ja das Geld (...) von
hier nach da von da nach dort bewegt sich alles was da ist fort (...) Denis Walter Gottlob Ludwig Sanders
Edmund sich wohlfiihlen in dem was ist Lustgewinn anonym kolektiv ...“ (pfeklad Barbora Fisherova) Ibid.,
S. 24-25.
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Miseni téchto dvou linii je podle Rosalind Krauss pfiznakem stavu smrti autora.** Tato
dvoji pritomnost autora je splnénim podminky, Ze intertextualni dilo ma za tikol provadét
Ctenare/divaka kulturou, kterou spoluutvari. Autor je v této hie soucasti modelového
konstruktu. Rosalind E. Krauss fika, Ze autor je disciplina diskurzu, zatimco autorstvi je tkol
klasifikace. Jméno nds neposune z diskurzu ven k ¢lovéku, ktery se podepsal.®® NemtiZzeme
tedy Fici, Ze by se Heissenbiittel zabyval kulturni intertextualitou jako externista, zabyval se
ji z pozice mluvciho a manipulatora zaroven. Nechaval jazykové principy proplout sebou
samym. Tato basen je tedy modelem kulturni intertextuality zaZivané v realném case v sobé.

To spojuje Heissenbiittela s autorskymi postupy Vita Acconciho a Carla Andrého, které
rozebira ve své praci Liz Kotz. Z jeji studie vyplyva, Ze jejich psani bylo ovlivnéno
Cageovym jazykovym konceptualismem — basen byla realizaci teze, Casto tematizujici
prozitek Casu.*®* Andrého pozdéji zajima metoda, jak eliminovat basnika, aby text byl
pribéhem cCinnosti a ne jejim dtsledkem (proto ne bdseri, ale psani). Autor zapisuje napiiklad
pribéh karetni partie. Je to jeho metoda mapovani slov*®, ale v podstaté jde o koncept
realizovany textem. MiiZeme jej vnimat jako ¢teni spolecenské ¢innosti. Vito Acconci také
piSe, aby mohl zaznamenavat ,,ted’ a tady“, v jeho akcich mu slova slouZi jako nastroje
v tkolech. Liz Kotz o tom piSe:

Zatimco Gplné odmitnuti referen¢nich a asociacnich dimenzi jazyka se mohlo zdat jako
,»slepd ulicka“, takové experimenty s jazykem jako se samo-referen¢nim systémem jej
redukovaly na nékolik vztahovych, vyménnych operaci, které Acconci vyzkousel ve své
poezii z konce 60. let a poté pfenesl do rtiznych forem performance.**®

Napriklad si dava za tkol dostat se jednoduSe ze stranky na stranku. Pofizuje nahravky,
na nichZ mluvi zdmérné bez prestani a oslovuje divaka.*®” Pro Acconciho a Andrého je jazyk
projevem fyzické pritomnosti. Acconciho jazyk neni referencnim, je ale prostfedkem ke
vztahim ve spolecnosti. Neni sbérem kulturné intertextualnich dat, je projevem kulturné
intertextualnich koncepti. Acconci nesbira, ale klade otazku, co pro spolecnost znamena
jazyk.

V Heissenbiittelové texu, ktery jsme v tomto smyslu rozebirali, je jazyk také uZit
koncepcné, ale slouzi i jako zrcadlo jevii ve spolecnosti. Ty pak prochazi sitem autorovy
mysli. Jedna osoba hraje odliSnou dvoji autorskou taktiku.

%2 Rosalind KRAUSS, Perpetual Inventory, Cambridge: MIT Press 2010, s. 261.

3 Tbid., s. 260.

34 KOTZ, Words to be Looked at, s. 140-142. Viz téZ kap. 3.5. Tot4lni uméni v této praci.

%5 Thbid., s. 151.

386 While the total refusal of language’s referential and associational dimensions could seem a “dead end,”such
experiments with language as a self-referential system stripped it down to a set of relational, transactional
operations that Acconci would rehearse in his poetry of the late 1960s and then transfer into various forms
of performance. KOTZ, Words to be Looked at, s. 156.

%7 Ibid., s. 170.
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Spojnici tohoto postupu a sbératelského modelu prace, ktery budeme zkoumat v dalsi
kapitole, ndm miiZe byt dilo Gerhrada Rithma RUHIitaneli, berlin (1972). ** V bésni se
opakuji jména majitelti telefonnich linek presné jako v telefonnim seznamu. Seznam obsahuje
vSechna jména zacinajici na ,,Riih“ a seznam konc¢i u samotného Riihma a jeho doméaciho
telefonniho cisla. I v této tvorbé je moZné pozorovat jistou snahu o pribliZeni sebe a svého
soukromi Ctenafi skrze dilo — tedy proZitek ted’ a tady, proZitek “ja“ jako totdlni uméni. Riihm
tento moment sebeprezentace sdili se svym znamym Timem Ulrichsem, dal$im z tviirct
totalniho uméni.*® Autor klade sam sebe jako pointu a zaroven jako realizatora.

Béseni ma i zvukovy aspekt. Rithm v navodu navrhuje, aby cisla byla nahrazena zvukem,

ténem, mohou byt provedena tfeba na détsky xylofon. PiSe doslova:

Pri prednesu odpovidaji ¢isla urc¢itym tontim, napt. 1=a, 2=b, 3=h, 4=c atd. — Ize vybrat

i jinou 8kalu. Prvni tén zac¢ina vzdy s prvni slabikou jména uvedeného vedle. Rada ¢isel
odpovidajici urc¢itému osobnimu cislu se hraje jednou rukou na néjakém klavesovém nebo
bicim ndstroji, napf. na détském xylofonu. **

Stoji za povSimnuti, Ze autor je otevieny riznym dalSim zptisobiim zhudebnéni. Zvukovy
aspekt je zde chapan jako jedna z moZnosti, protoZe i umélecky aktivita s telefonnim
seznamem byla jen jednou z moZnosti.

Pokud se pokusime toto dilo formalné zaradit dle hledisek zde vyjmenovanych, narazime
na jisty problém: Zatimco u moderni hudebni prace je diilezita skladebnost principt,
popripadé se fesi intermedialita v rozdilu mezi dvéma variantami médii, u prace post-moderni
je icelem spolecenskd zména. U prace post-medialni neni ticel ¢innosti zfejmy,*" ale ukazuje
se, Ze mySslenka dila zde prekracuje své médium, jeji sila je i v tom, Ze ji miZeme realizovat
sami, Ze otevira moznosti. A tento princip, ktery vidi Hal Foster u Smithsona (nazyva jej
mapovani), sméfuje v soucasném umeéni k sociologickym a antropologickym tendencim.**
Zafadit podle t&chto hledisek Gerharda Rithma nebude jednoduché. V dile RUHlitanei, berlin
chtél najit ve mésté hudebni skladbu. Byl také zaujaty moZnosti nachazet odkazy na sebe
sama v méstskych telefonnich budkach. Byl sbératelem své vlastni ,,vSudypritomnosti“

a dalSim motivem mu mohla byt estetika ukryta v fadé prostych ¢isel, kterou si rovnéz
privlastnil. Jeho pristup ke sbératelstvi je tedy ¢astecné také touhou privlastiovat si (viz
kap. 5.4.).

Jeho prace pak v druhém planu ukazuje, Ze jeho ¢innost — tedy listovani v telefonnim
seznamu — je vyznamna coby potencial. Riihm si moZna neuvédomuje, Ze basen realizoval uz
tim, Ze listoval seznamem (zfejmé ve verejné telefonni budce) a bliZil se ke svému jménu.
Tim tuto ¢innost pre-charakterizoval jako basei. A tak se jeho akt bliZi performativnim dilim
Vita Acconciho. KaZdy z nas miZe prochazet svym okolim a upozoriiovat na jevy, které maji

38 RUHM, Wahnsin : Litaneien, s. 65-70.

3% Viz kap. 3.5. Totaln{ uméni v této praci.

,,die ziffern stehen beim vortrag fiir bestimmte tone, etwa: 0 =a, 1 =b, 2 =h, 3 = ¢, usw. - es kénnen aber
auch andren skalen gewdhlt werden. der erste ton fallt stets mit der ersten silbe des daneben stehenden
namens zusammen. die die namensaufzédhlung begleitenden tonfolgen werden mit einer hand auf einem
tasten- oder schlaginstrument, zb. kinderxylophon, ausgefiihrt. RUHM, Wahnsin : Litaneien, s. 70.

¥ KOTZ, Words to be Looked at, s. 216.

32 FOSTER, The Return of the Real, s. 184-185.
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umeélecky potencial. Tedy, ackoli tedy chce Riihm uvaZovat jako skladatel a jeho jednani je
post-moderné performativni, dopad jeho Cinnosti je post-medialni. V diisledku totiZ viibec
nezaleZi na tom, jestli je skladba realizovana a jak. Jeji sila je v predstavé, Ze takto spolecnost
svymi jevy (telefonni budky a v nich seznamy c¢isel) buduje poetickou evidenci.

Riihm, Heissenbiittel i Acconci zaZivali jazykovou pritomnost v kulture skrze vlastni
prozitek, kazdy po svém a kazdy v konkrétnim ¢ase. Autor se vSak miZe stat i sbératelem
téchto spolecenskych jevii ve svém okoli. Podivejme se na to, jak a proc to dél4, jak je
sbératelsky model vystavén a jaké to ma spoleCenské dusledky.

rithl 24 66 66 rithle 61 71 42 riithlin

rihl 623 N30 38 rithle 7,85 869079 ruehligg ; 22 23 ;g

riihl 210728 977 rithle 87 06 63 riihling 4151519521184

rithland 3 02 79 41 rithlemann 7091 63537 rithling 35 54 29

rithland SIS riihlemann (oo S R G rithling 801251 1

riihle 383 67 03 riihlemann 84 16 20 rithling 66 61 78

r?hle 6163580 rithlemann 751 250 39 rithlmann 3 68 81 16

rghle 81118281543 rithlemann 6 01 98 47 rithlmann BiNL 386241157

rghle 68 58 83 rithlemann 4 16 49 23 rithlmann 24 58 34

rghle 465 26117 rithlemann 791 STRTO rithlmann TS 3970 7

rithle 7 52 49 92 rithlemann 821 =39 2d rithlmann 711921596 130

riihle 4 00 19 76 riihlemann 380657451 rithlmann 616125 /07

rghle SH33 Mty B56 riihlemann 4 31 52 68 riihlmann 3 83 42 61

riihle (- bl e rithlemann 3 04 36 82 riihlmann 752} 2216 6

rghle g Mg o) S50 rithlicke 302449 95 rithlmann 7 51 38 88

rihle von lilienstern 31162 “12 riihlicke 35 63 82 rithlmann 4 65 93 34

thle 427038 rithlicke 773 16128 rithlmann 34! 1831167

rghle 4 91 43 26 rithlicke 8 24 48 18 rithlmann 24 18 19

riihle % 74: 32 08 riihlicke 7 92 21 18 rithlmann 6IeL8E 1067

rghle 4 91 74 74 rithlicke 24 77 39 rithlow 70611261413

riihle 7 75 87 53 rithlicke 8 LIS 8565 rithlow M8 35880

rithle 75 75 43 rithlicke 7 06 12 73 riihlow 71518 2800

rithle 8 81 14 00 rithlicke 8 61 50 89 rithlow 7 71 83 86

rihle 8 26 40 94 riihlicke 24 82 83 riihlow 4 04 55 10

rghle 7 86 34 46 riihlicke 3 62" 87l rithlow 4 01 14 83

rilhle 8392315073 M1 rithlicke 7 96 29 70 rihm, charlotte 7 81 87 69

riihle 87 29 43 rithlicke 791 569520 rithm, gerhard 8 21 18 44

rghle 061752 %79 rithlicke 7 0688173

rthle 7 92 49 19 rithlicke 73 63 68

iﬁﬁie 8 86 39 59 rithlicke 2 16 98 79

uhle 3H02 26143 riihlicke 66 58 09 (die ziffer i i

;EE%Q 87 58 28 rithlicke 4 62 49 30 te toéne, etﬁaftghsna?eim=vgftgag Eur3bfs§1mm—
tihle 4 65 23 62 riihlicke 4 31 12 63 usw. - es kénnen aber ke

ig;ie 3 3126 56 rghl%cke 2..X6 $l6) 59 wdhlt werden. der erst:uggna2§§§§ ztz%:nmgi

rﬁhlz T3R5 2.%90) rghl}cke 7 245 9NNEB0) der ersten silbe des daneben stehenden namens

S 3 gg gz gg ié?i*iﬁe g gg gé %g éusatme¥' die die namensaufzihlung begleiten-
u icke en tonfolge i i i

rihle 4 13 56 46 rithlicke 4 13 52 90 tasten- odgr“sZEESSEnﬁiﬁuﬁéﬁfr Zindk?ug elnim

riihle gii30 Mo riihlike 2 51 95 60 phon, ausgefithrt.) il e

rithle 87 43 55 rithling & co. 3 92 60 39 )

- Gerhard Rithm, RUHlitanei, berlin, 1972.

5. 4. Sbératelsky model
Koncept sbératelské prace s artefakty miizeme najit u editorské ¢innosti Franze Mona s Hel-
mutem Heissenbiittelem, ktefi vydali konceptualni basnickou sbirku s nazvem Antologie
bdsni v némecké Feci podle poctu jejich slov (1973).>* Ta se snazi fazovat proces ¢tenafova
casu, protoZe Heissenbiittel s Monem zjistili, Ze tim se zfejmé jeSté Zadna antologie nezaby-
vala. V tivodu piSi, Ze chtéji vést Ctenare a ramovat jeho Cas. Stavba sbirky, kterou urcil Franz
Mon, vede od kratké basné k nejdelSi a zase zpét. Vidime, Ze autofi pracuji editorsky koncep-
tualné se zajmem o Ctenafem zaZivany vnitini cas, ktery se snazi organizovat a rizné
posouvat.

Hal Foster fika, Ze kdyZ se umélec pohybuje svétem jako antropolog, je pro néj zasadni,
jakym zptisobem artefakty fadi vedle sebe.

% Franz MON — Helmut HEISSENBUTTEL (eds.), Antologie Gedichte in deutscher Sprache nach der Zahl
ihrer Wérter, Miinchen: Hanser 1973.
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Rozklad restriktivnich definic uméni a umélce, identity a komunity byl samoziejmé také
urychlen socialnimi hnutimi (...) i teoretickym vyvojem (...). Tak se uméni dostalo do
SirSiho kulturniho pole povaZovaného za predmét antropologického zkoumani. Tento
vyvoj také zplisobuje fadu posunti v umisténi uméni. (...) Zarovei s timto ur¢enim polohy
priSlo analogicky mapovdni.**

Autoti umeéni 80. let, o kterém Foster piSe, se snaZi zapomenout na poucky o tom, jak se
interpretuje kultura. Sahaji k vzorkovani méné podstatnych jevi z tohoto svéta, které je fas-
cinuji. Postupuji volnéji neZ muzeologové, ktefi exponaty zarazuji do kontextii a koncipuji
celek sbirky na zakladé vyznamové analyzy mutealii. Hal Foster v pozdéjSim textu na téma
archivniho zajmu zdtraziuje, Ze bezhlava fragmentace v dile nic nereprezentuje. Smysl ma
byt ve vybudovaném sledu, ale ten neslouZi logice ¢i narativu, ani proti nim nebojuje. Divak
ma byt zkratka proveden skrz kontext.*”

Politikou takového postupu v umeéni je zejména zbavit se uvazovani z pozice moci: Tradici
bylo, Ze vy$si kultura interpretuje nizsi. Ze moralni, statnické a a naboZenské autority uréuji
jedincim identitu. Ze historie se d4 smysluplné interpretovat pamétovymi institucemi
(muzea, historické ustavy, akademie véd). A pravé odpor proti témto principim mutzZeme vidét
za nékterymi postupy zejména u autorti Videnské skupiny.

V jejich pripadé 1ze mluvit i o vyuZiti principu evidence a montdze, které vsak slouZzi
jinému cili — schopnosti proZivat, vybirat a komponovat jevy. Tak uméni promeénuje postupy
ovladani feci a proménuje se tedy i mnoho diskurzii — vCetné toho sbératelského. Spolecné
monotematické kolazové cykly, jako jiz zminéné Okno (1958)**, které kombinovalo strojopis
s drastickymi snimky zranénych. S obdobné drastickymi snimky potracenych embrii a mrt-
vych narozenych déti s téZkymi postiZenimi pracuje i osmnactistrankova obrazovd kniha
nazvana Dité a svét (1958)* od autorského dua Gerhard Riihm a Oswald Wiener. Samotné
snimky déti se inspiruji prehlidkami monster a znetvorenych osob, oblibenymi v 19. stol.

V Riihmové a Wienerové sérii se tyto lékarské snimky kombinuji s fotografiemi spokojeného
spolecenského Zivota z novin, s lechtivymi snimky a s nékolika ivodnimi vétami napsanymi
na stroji. Ty jsou souhrnem porekadel a prirovnani, v nichz déti figuruji, a ,,rozumt“, které se
o détech a rodicich Fikavaji. Jde o drsnou konfrontaci mrtvych déti s bezvyznamnymi spo-
leCenskymi feCmi a uslovimi. Rithm poznamenava, Ze v jeho obrazovych bdsnich obrazy
vytvari konstelace, ¢imZ prace ziskava skladebné prvky — jak vizualni, tak obsahové.
Obrazova varianta basné ponechava odhaleni vyznamu na divakovi** — oproti béznym
kolazim je na strance hodné volného prostoru, aby mohl vjemy zpracovat.* V piipadé dila

394 Of course the breakdown of restrictive definitions of art and artist, identity and community, was also

pressured by social movements (civil rights, various feminisms, queer politics, multiculturalism) as well as
theoretical developments (...). Thus did art pass into the expanded field of culture that anthropology is
thought to survey.
These developments also constitute a series of shifts in the siting of art. (...) Along with this figure of siting
has come the analogy of mapping.“ FOSTER, The Return of the Real, s, 184.

35 Hal FOSTER, ,,An Archival Impulse“, OCTOBER, 110, 2004, s. 21.

3% Viz kap. 3.3. Nachtriglichkeit této préce.

%7 Peter WEIBEL (ed.), die wiener gruppe, Wien, New York: Springer 1997, s. 262-279.

%% Roman GRABNER (ed.), Gerhard Riihm, Totalansicht / Total View (kat. vyst.), Klagenfurt: Ritter 2016.
s. 186.

3% Ibid. s. 91.
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Dité a svét uz ale nejde o poetickou konfrontaci, nybrZz vypovéd o kulturnim podhoubi
tehdejsi Vidné. Lze v tom citit jistou horkost nad rozporem mezi spolecenskou nenucenosti
a realitou (mrtvé déti jako princip spolecenského tabu). Princip kulturni intertextuality, ktery
Rithm a Wiener ziejmé nevédomky realizuji, je reakci na tehdejsi klima ve spoleCnosti, kam
citili, Ze nepatfi.

Proto tuto spolecnost vécné dokumentovali. Rithm s Wienerem také sbirali ramecky,
formulére a lejstra. ,,Wiener vyuzival v textech styl formuléit, sbiral vyplatni pasky a prohla-
sil je za uméni, zaznamenaval si vyvésni Stity. Rithm sbiral vyhlasky, parte nebo pouZzité
pijaky a podepisoval je jako vlastni dila.“** Nejradéji kradli cedulky ve videniskych kostelich.
Kostely je provokovaly, protoZe symbolizovaly mravni autoritu v zemi, kde se o minulosti
a viné cirkve, spolecnosti i jednotlivcti nemluvi. Rithm o téchto adaptacich piSe, Ze Slo
o inspiraci Marcelem Duchampem a jeho ready-made technikou, kterou si také privlastnili
a zradikalizovali ji, aby konfrontovali divaky s otazkou, co je uméni.*" Byl to nendpadny akt
spolecenského odporu, ktery Zuzana Augustova popisuje jako ,,osvobozeni z pout
spolecensky zprostifedkovaného vkusu.“*** Sbératelstvi a charakterizovani bézného Zivota je
moment, ktery Rithm pouZil jeSté u navrhu na konceptualni divadelni hru parade (1966), kde
se na jevisti vystiida ,,co nejvétsi mnozstvi prikladu lidi pokazdé s néjakym spolec¢nym
atributem“‘”®. Podobné je i Wienerova hra Analfabet (1956) nasilnou pfehlidkou, jejiz scény
,nejsou propojeny zadnou rozeznatelnou strukturou.“*** Riihm a Wiener chtéji klast osoby
i scény vedle sebe jako artefakty, které i bez zjevné souvislosti vytvareji kontrasty. Je vSak
dilezité, Ze Riihm a Wiener fragmentaci ponechavaji jistou intenzitu a sméruji divakovu
pozornost na koncept odtaZitosti autora od spolecnosti.

Koreny této odtazitosti miizeme najit v dobovém manifestu Oswalda Wienera z r. 1954
nazvaném chladny manifest (,,das coole manifest”). Emoce jsou podle néj ,,spolecensko-
politickym néstrojem® a proto si je umélci zakazali. Tim, Ze se zdrZeli komentari k cemukoli
a zustali necini, jevy ,,ustanovili“.*” Tato chladna pasivita byla myslena ironicky, byla
protikladem poetickych aktti, uddlosti a literarnich kabaretli a dalSich aktivit kolem Videnské
skupiny. Ostatné pozdéji autor sam manifest znicil. Nicméné piSe, Ze se do jejich tvorby tento
odtaZity pristup mimodék dostal.**®

Wienertiv model prokazuje prvky konceptualniho uvazovani, které umélce oddéluje od
spoleCnosti. Umélci se v ni citi jako navstévnici, ktefi pravidla nekomentuji, ¢imzZ je
Hustanovuji“, jevy pak nahliZi zvnéjsku. Prebiranim vzorki z vefejného prostoru a jejich
podepisovanim také projevuji odcizeni se spolecnosti, hraji si na jeji ml¢enlivé pozorovatele.
Podle Fostera je ,,romanticka opozice® , konzervujici se skrze dialektickou apropriaci“ projev

40 AUGUSTOVA, Experiment jako kritika nacismu, s. 76.

41 GRABNER (ed.), Gerhard Riihm, Totalansicht, s. 188.

42 AUGUSTOVA, Experiment jako kritika nacismu, s. 76.

43 moglichst viele exemplare von menschen mit jeweils einem gemeinsamem merkmal.“ RUHM, Ophelia
und die Worter, s. 190.

AUGUSTOVA, Experiment jako kritika nacismu, s. 91. V praci Zuzany Augustové miiZzeme najit
podobnych sbératelsky expozicnich principti vice.

45 NOVOTNY — MIZEROVA (eds.), wiener gruppe, s. 43.

46 Tbid.
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miSeni pohledu antropologického s psychologickym, které ve vysledku pomaha opozicnikovi
najit své ja.*"”’

Pro hlubsi pochopeni krize identity, na niZ timto postupem Wiener s Rithmem umélecky
reaguji, je dlleZité i to, jaké vzorky si tito autofi vybiraji a jak naivné s nimi zachazeji. Riihm
je autorem mnoha sérii dalSich typo-kolazi, fotomontaZzi atp. Zde se kromé zminénych
ikonickych fotografii z novin, lascivnich scén a Cetnych drastickych zabért z valky objevuje
i pornografie, jejiz fragmenty slouzi jako podnéty k vizualnimu vniméni obrazii ke ¢teni
(,,lesebilder*) a ¢teni obrazovych bdsni (,,bildgedichte*).*® Slouzi estetickym ucelim, jako
by to viibec nebyly neslusné naméty. Rithm a Wiener jako by z pozice antropologa neznali
moralku této kultury. Ci spiSe z jejich tvorby vyplyva, Ze ji nerespektuji,**® proto experimen-
tuji s jejim prekracovanim. Sbiraji a kladou tedy vedle sebe fragmenty pornografickych,
drastickych i banalnich snimki v obrazovych bdsnich a knihdch, aby tak provéfili jejich
sémanticky smysl. To je konkrétisticky postup prace s materialem, za nimZ vSak mizZzeme
pozorovat antropologicky zajem, ktery spiSe buduje mytologicky diskurz*'° a nesnazi se
ani spolecnost skutecné objektivné poznat.

V adaptacich — tedy zcizenych predmétech, které se jako osobni sbirka hromadi v atelié-
rech a nékdy se objevi i v kolaZich, mtizeme pak najit prvek totdIniho uméni, propojujiciho
autora a svét v jednom bodé. Takovym kradeZim se vénoval i pozdéjsi Rithmav némecky
kolega konkretista a konceptualista Timm Ulrichs, ktery dokonce ,,ukradl Boha“. Prohlasuji,
Ze Biih je muj umélecky predmét. Kazdd mse je slouzena za mé (asi 1967), tvrdi v plakatovaci
kampani. Pozdéji pri své souborné vystavé v Hannoveru v r. 2012 nechal Timm Ulrichs
sledovat primyslovou kameru, jak se pohybuje po svém ateliéru. Obraz se prenasel do
vystavni mistnosti 24 hodin denné po vétSinu doby vystavy. Nejde jen o jeho obvyklou
fascinaci neustalym sledovanim*" a svym Zivotem coby uménim, ale také o zpfistupnéni
,Zanefadéného prostoru“, v némz se umélec v realném case pohybuje, snazi se v té zméti
nashromazdénych dél, vytiskid plakati a knih udélat systematicky poradek a zaroven zrusit
stary systém. V tomto projektu pfimo sledujeme snahu o pribéZnou mani-pulaci s prostorem
vlastni paméti, jimZ je v pripadé umélce s padesatiletou praxi jeho ateliér a jeho sbirka.

Timm Ulrichs tutéZ praxi pouZiva pro proménu autorstvi, kterou chape Cisté jako
konceptualni akt rozSifujici pojem ,,uméni“. V pripadé Rithma a Wienera je sbératelstvi
soucasti nevyrcené stylizace vyclenéného jedince zkoumajiciho spole¢nost skrze sbératelskou
aktivitu. U Ulrichse, Rithma i Wienera tyto principy odpovidaji Riihmovu totdlnimu umeéni.

“7  Interpretuje tak Foucaultovy definice, které pouZiva pro vlastni argumentaci. .“... for this othering also

buttresses the self through romantic opposition, conserves the self through dialectical appropriation ...“,
FOSTER, The Return of the Real, s. 179.
4%  GRABNER (ed.), Gerhard Riihm, Totalansicht, s. 222.
9 Sama dila viak o moralce kriticky nemluvi, pravé v intencich chladného manifestu autofi tvofi zejména v 50.
letech s hranou neztcastnénosti. Rithm se drZi této role déle, nakonec se ale s Wienerem v poloviné 60. let
vice zapojuji do videriského akcionismu, ktery na etiku a moralku reaguje explicitné.
Derridtv pojem viz kap. 4.4.
V roce 1963 vymyslel Timm Ulrichs koncept realizovany v rdmci Dokumenty 6 (1976), kdy se nechal
sledovat soukromym detektivem, z ¢ehozZ vznikl detektivni denik. Viz STUFFER — ULRICHS — ZECHLIN
(eds.), Betreten der Ausstellung verboten ..., s. 61.
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- Gerhard Riihm a Oswald Wiener, Dité a svét (strany 17 a 18), 1958.
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- Gerhard Ruhrn Vystraha’ ukradeno a pokresleno 1958.
- Timm Ulrichs, Prohlasuji, Ze Biih je milj umélecky predmét. Kazdd mse je slouZena za mé,
asi 1967.
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5.5. Metodicnost skrze prozitek

Sbératelstvi, které je zakladem vSech zminénych dél, odrazi postoj autora ke spolecnosti,
ukryty za sbératelsky koncept. U tohoto pfistupu ke sbirani je problematické pravé ono
zakryvani postoje i pfipadné samotné sbératelské posedlosti ve prospéch lingvistického
schématu konceptualni prace.

Za vzor naopak neskryvané posedlosti bychom mohli oznacit Dietera Rota, ktery rovnéz
patfil k okruhu konkrétni poezie. Jeho prace se fidi principem umélecko-metodické autobio-
grafie, ktera spoc¢iva v prostém zaznamenavani autorovy vytvarné zkuSenosti do kniZnich
publikaci, at’ uZ s nazvem BOK (od. r. 1956), do nichzZ seSival své vizualni strojopisy
i denikové zapisy, nebo do konceptualné zamérené Dailly Mirror book (1970), sestavajici ze
stranek stejnojmennych novin. Zakladni metodou Rotovy prace je, Ze cely sviij Zivot i tvorbu,
jejiz pojeti se proménuje, seSiva v podstaté do jedné knihy. S prateli z hnuti Fluxus jej spojuje
zajem o vyuzivani nahodilosti. Jeho celoZivotni dilo jsou jeho proZitky, klidné vybirané
i nahodile. Tento zptisob archivace je nécim vic neZ jen konceptualni touhou zaznamenavat.
Je to zasadni potieba, nutnost. Pro Rotovy uméleckeé knihy je Casto typicka estetika
fragmentu, ¢imz by se nemusely viibec liSit od dél autorti z okruhu konkrétni poezie.

V Rotové pripadé je vSak tento fragment zazity, stava se autorovou vzpominkou a je
zmnoZen. SpiSe nez o hotové dilo a jeho znakovost ¢i indexaci zde jde o pribéh vytvarné
cinnosti spjaté s prozitkem a s Casem stravenym touto Cinnosti. Multiplikace, vybér a zara-
zovani do svazkt predmétii, s nimiz se Rot setkal, je jeho nejvlastnéjsim zajmem. Jeho
archivarstvi se od archivarstvi védeckého liSi osobnim afektem.

Jako priklad odliSné posedlosti, prezentované dilem, by bylo moZné zminit Dana Grahama
a jeho foto-cyklus a ¢lanek Homes for America (1967). Na dvoustrankovém listu, ktery byl
pripraven k publikaci v Casopise Esquire a pozdéji v Arts Magazine, se Graham zabyva
americkymi fadovymi domy, jejichz typizaci v ¢lanku popisuje a pfizptisobuje ji i rozvrZeni
fotografii, které se u riznych publikaci projektu lisi. Jeho prace je oceriovéana jako zaklad
post-medialni estetiky nikoli proto, Ze by komentovala okoli specifickou estetikou, ale pravé
proto, Ze je esteticky zdrzenliva, zdanlivé bandlni, jak piSe Jeff Wall,** ackoli vychazi
z autorovych zazitkd. Vyzdvihnout by si zaslouZila jeji metodic¢nost a fakt, Ze se autor stava
odbornikem na danou problematiku. Fascinuje ho totiZ metodika developerské architektury,
ktera je postavena na sociologickych vyzkumech a neni spjata s pfirodou a mistem — je to
technologicky standardizovany produkt.*® Graham tyto domy analyzuje, zkoum4, fotografuje,
reflektuje. Jeho prace je scéndrem jeho osobniho zajmu** a fascinace v publicisticky
odborném podani*”. Coz je stejné podstatné, jako zdjem o rozsifeni skutecnosti samotné,
na coz poukazuje Karel Cisai*'°.

Touha udrZet medialni mimikry vsak toto dilo odliSuje od experimentalni poezie némec-
kého okruhu, ktera sice rovnéz pracovala s nasbiranym materialem vesmeés intertextualné,
zFidkakdy vsak takto esteticky zdrZenlivé. Nejmetodictéjsi v tomto ohledu je Ferdinand
Kriwet, ktery se u svych poslechovych textti pohybuje v jazykovém medialnim prostredi

42 WALL, ,,Znamky lhostejnosti ...“, s. 80.

43 Benjamin H. D. BUCHLOH (ed.), Dan Graham (kat. vyst.), Basel: Kunsthalle 1976, s. 17-18.
44 7Tbid,, s. 5.

45 WALL, ,,Znamky lhostejnosti ...“, s. 85.

416 CISAR, Abeceda véci, s. 76.
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a fragmentarizuje je dialogicky podle jeho principti.*”” Uvédomoval si stfihovost rozhlasového
jazykového prostredi a dost ji ve stfihové praci umocnil, pfitom se v3ak stylizoval do mani-
pulétora struktur a jeho sebestylizace je projevem postmoderni angaZovanosti, avSak nikoli
tak metodicky Cistym jako u Grahama. Grahamova metodi¢nost vychazi z dokonalého
vmySleni se do pozice architektonicky erudovaného publicisty. Podobné se Smithson snazi
uvazovat jako geolog. Tento aspekt ¢ini z jejich tvorby zaklad post-medialniho stavu
vykolejeni a odsunuti,*"® o némz mluvi Peter Osborne.

Shriime tedy, Ze zminéni umélci z okruhu experimentalni poezie pristupuji k intertextual-
nimu ¢teni rozSifené skutecnosti z pozice antropologi, avSak k metodi¢nosti muzeologické
jim chybi diisledné mimikry, protoZe v zasadé pfriliS touZi po tom, aby spolecnost diky jejich
dilim proménila sviij vztah k jazyku, kdeZto Graham, Rusha a Smithson maji spiSe z4jem
o rozSireni mozZnosti predmétného svéta. Zde probiha hranice, ktera vyplynula z badani nad
experimentalni poezii. Tu uZ nelze uplné srovnavat s americkym dokumentarismem. Jeji
zajem o dokumentovani neni totiZ soustavny, ale hlavné je metodicky pouze jako hra — ne
prilis védecky dtisledna a v nejlepSim pripadé konceptudlni a manipulatorska.

- Dieter Roth, daily mirror book, 1961.
- Dan Graham, Homes for America, 1967.

47 Petra Maria Meier. ,,Komponierte Aufmerksamkeitsgrade und erfiihlte Freiheit. Zu textphilosophischen

Aspekten von Kriwets energetischem Konzept einer akustischen Kunst im Radio.”, in: BEUCKERS —
FRIEDRICH (eds.), Ferdinand Kriwet. Visuelle Poezie und ihre Medialitdt, Miinchen: Edition Text + Kritik
2019, s. 241-243.

418 OSBORNE, Anywhere or Not at All, s. 93.
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6. Zaveér

V této praci jsme se rozhodli provéfit souvislosti experimentalni poezie (pfedevSim z némec-
kého okruhu) a postmodernich dél vytvarného uméni za pomoci slovniku estetiky zejména
Hala Fostera. Ten si totiZ v knize The Return of the Real klade otazku, v ¢em spociva rozdil
mezi modernou, postmodernou a soucasnym umeénim. Peter Osborne v jeho knize nachazi
argumentaci i pro sviij pojem postmedidlni stav, ktery je pfiznacny pro souc¢asné umeni.
MozZnost zjistit, nakolik se daji oznacit experimenty na poli literatury za postmoderni koncept,
pripadné podhoubi pro soucasné umeéni, se nabizela dlouho. Liz Kotz zkoumala tyto aspekty
u dél autorti z USA. Teoretické ukotveni autort zkoumanych v této praci slibovalo, Ze by se

i zde daly najit souvislosti. Studie z literarni védy sice vysvétluji tyto autory jiZ zarazuji do
postmoderny, oproti literarni védé vSak Foster a Osborne k tomuto uvazZovani pouZivaji vice
filosoficky slovnik a hlavné se zaméruji ne tolik na priciny, ale na disledky pro vztah umélce
ke spolecnosti, filosofii a estetice.

Pravé studijni obor teorie uméni umoziuje srovnat teoretické slovniky z rtiznych poli
a na zaklad€ analyzy dél najit stycné prvky, analogie a délici linie. Tato metoda srovnavaciho
experimentu méla za cil ukazovat smér teoretického uvazovani. To se pta po filosofickém
pozadi dél, po jeho souvislosti s proménami autorské estetiky, sdélné taktiky a politiky, ktera
se vztahuje ke spolecnosti a snazi se ji zmeénit. Samoziejmé, Ze tato dila jsou porad basné,
texty, divadelni kusy, montaze, kompozice atd., které maji urcité vlastnosti a rukopis. Jejich
analyzou a zarazenim do kontextu se v posledni dobé hloubkové zabyvalo mimo jiné mnoho
kvalitnich Ceskych studii (napf. od Zuzany Augustové, Evy Kratké, Nikoly Mizerové a Pavla
Novotného). Smysl zkoumanych dél se da vSak vztahnout i k jeviim, které je spojuji s dalSimi
védnimi obory. A tato metoda rozsireni védniho pole je produktivni, ukazuje Sirsi thel
pohledu na toto umélecké odvétvi a ukazuje jej v novém svétle.

Nasli jsme mnohé spojitosti, které odhaluji dalsi skrytou hodnotu tohoto ptivodné literar-
niho sméru. Ten byl ze své podstaty otevieny presahiim do novych pristupti a medialnich
pozic. Na zékladé cetby méné znadmych estetickych textii z tohoto prostredi se ukazalo, Ze
ac se tito autori zpravidla hlasi k odkazu Maxe Benseho, néktera zde rozebirana dila presahuji
jeho pojeti, které poZaduje moderni metodiku. UvaZuji postmoderné a sméfuji uz od esteticky
specifické prace ke generické praci s médiem. Neboji se totiZ cilené, ale nepredvidatelné
pisobit na spolecnost, jak piSe Franz Mon v antologii Movens. Plisobi tak v té dobé zejména
dila autori Videniské skupiny nejen na literarnich kabaretech. Jejich tvorba se ukazuje byt
Casto lingvistickym ¢i socialnim konceptem.

Postmoderni pristupy se daji dohledat ve velké mire i u dél, ktera pfipominaji avantgardu
vytvarnou (montdz, vizualni poezie), auditivni (montaz, fénicka poezie) nebo literarni (novy
roman). Dodatecné se navrativsi postupy vSak maji uz jiné cile, ¢asto vice vztaZené k filosofii
a radikalnimu spolecenskému ptisobeni. Autonomni pristup vede poststrukturalisticky uvazu-
jicitho Helmuta Heissenbiittela k pitvani textu zaZiva, aby ukazal nitro jazyka. Na konci 60. let
je autonomie u jeho text stale vice prekracovana. PiSe narativné a jeho cilem je manipulace
Ctenarovy jazykové mysli. Naproti tomu Ferdinandu Kriwetovi typické konkrétistické postupy
v manipulativnosti jeho montazi neprekazi. Oswald Wiener se zase projevil jako bouflivy
revolucionar celospolecenské jazykoveé mysli, kterou chce naprosto védomeé zmast a prestavet.
Riihmova prace se zda byt velmi spjata s tradicni metodikou konkrétniho uméni, avSak ridi se
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konceptualnimi principy a ¢asto pronika do hloubi postmoderniho uvazovani, byt’ by to byl
nezameérny efekt.

Autorskeé taktiky rozebiranych dél se proménuji od skromnych autonomnich praci pres
konceptualni, procesualni, manipulativni, celospoleCensky angaZované prace (pak by se mélo
hovofit o autorské politice) aZ opét do snahy o spolecensky odtaZitou vykolejenou pozici
antropologa, cizince. Tuto autorskou taktiku si vyzkousSeli jak Heissenbiittel, tak Riithm
s Wienerem, ale Ferdinand Kriwet ve své tvorbé vychazel z védecké a reportazni metodiky
nejdislednéji.

Tuto autorskou pozici externisty spolecné s principem dila jako moZnosti Peter Osborne
oznacuje jako predispozici k postmedialnimu stavu soucasného uméni. Metodicnost sbératele
a aspekty mozZnosti nerealizovaného dila vSak vychazi u zde zkoumané experimentalni poezie
z trochu odlisSnych autorskych pozic neZ v pripadé tvorby Roberta Smithsona, kterého
Osborne uvadi jako priklad postmedialniho stavu. Pokud lze v tvorbé experimentalni poezie
sledovat postmedialni stav, pak je projevem spiSe individualni umélecké intuice nez
soustavného tviirciho zaméru.

Cilem experimentalni poezie se na zakladé této prace jevi to, aby Ctenar/divak znejistél
a proménil sviij vztah k jazyku. Zkoumana poezie je také spolecensky angazovana, i kdyz ne
vZzdycky tak oteviené a bojovné jako naptiklad v hnuti Fluxus. U Heissenbiittela vidime, Ze
se snazi promeénovat vztah k jazyku demonstraci filosofickych principti (napt. dekonstrukce)
v manipulativnich textech. Toto propojeni s postmodernimi filosofickymi trendy v 60. a 70.
letech nachazime napfic celym timto uméleckym odvétvim a rozhodné ne nahodile. To plati
dokonce i u autort, ktefi ve filosofii vzdélani nebyli (napf. Ferdinand Kriwet). Jejich tvorba
byla tvofena jako simulakrum, rozbuska reakci nebo kulturni intertextualita atp.

Umélci zpravidla nikdy nebyli odstfiZeni od filosofickych a spolecenskych jevi, které
prolinaly celym svétem*”. Umélci vZdy zrcadli spoleCenské prostredi, citi a reflektuji jevy,
které filosofie popisuje, a tim, jak se fika, ,,ukazuji budoucnost®. Byli a jsou soucasti hnuti
proménujicich spolecnost a u experimentalni poezie to plati rovnéz. Némecka tvorba — a zej-
ména ta spjata se Stuttgartskou skupinou zaujatou pro teoretickou disputaci — je v souhrnu
hluboce kriticka k moZnostem jazyka, s jehoZ kritickym a filosofickym uchopenim umélecky
naklada, ¢imZ ma také vliv na spolecnost.

Poslednich pét let mého studia AVU mi umoZznilo se ve Vidni, v Brémach a Karlsruhe
setkat s mnoZstvim knih a studii, které experimentalni poezii analyzuji z hlediska jazykového
konceptu, hledaji jeji filosofické a historické souvislosti. Mnozi badatelé vSak se drZi jen
svého primarniho pole (literatura, vytvarné umeni, zvuk atp.) a zdrahaji se pole propojit,
nastésti ne vzdy. Sledovani filosofickych souvislosti je vSak dobrym zvykem ve vSech
oborech, a proto se i tato prace méla o co oprit. Mnoha ma tuSeni se vSak nepotvrdila. Treba
autonomie nemusi byt zamitnuta, aby uvolnila misto postmodernimu mysleni, mtize byt
inspiraci pro metodicnost. Pro smithsonovsky a grahamovsky dokumentarismus jsem
u okruhu experimentalni poezie v této dobé nenasel vyraznou paralelu. Auditivni pristup

19 Ve spolec¢nosti zdpadniho bloku se propojend témata $ifi snadnéji, jsou vice zaméfend na reflexi komerce,
coZ u vychodniho bloku neni zasadni téma, ale diky ¢ilé komunikaci se umélecké kolektivy snaZzi teoretické
souvislosti sdilet napfic rozdélenym svétem.
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se nakonec ukazal byt vyuZit k ideogramické a konceptudlni praci s poezii ¢asto podobné jako
vizualni. ProZitkovost se da srovnat s happeningem a performance (coZ zkouma napr. Liz
pristup. Mnohé z téchto ,,netispéchti“ v mé teoretické intuici vSak zpresiuji diileZité momenty
a odhaluji rozdily, a mohou tak byt inspiraci pro dalsi badani.

Zistalo vSak mé metodické presvédceni o prolinani uhlt pohledt a hledani sty¢nych bodi
ruznych védeckych poli. Z hlediska déjin a teorie uméni by se Zadné uméni nemélo nikdy
fadit formalné. Intemedialitu bychom méli reflektovat diisledné, ale ne mechanizované.
Intermedialita vyZaduje interdisciplinarni pfistup, ale ne jen jako klicové slovo v Zadosti
o grant. Je nutné se ptat po pristupu autora k médiu, po jeho sd€lné taktice a politice. UZ
kazdé jednotlivé dilo miiZe projevit novy postoj autora k médiu, k jazyku a ke spolecnosti.
Teprve pak je moZné dilo zaradit a urcit jeho vyznam, kontext a odborny pohled. Vyklad
teoretikiiv viak musi byt proménlivy, mé-li byt Zivy. Zije jen, pokud se pohybuje —
,movens“. Nové studie a pohledy neustale vznikaji, Zivi spolecnou diskuzi a ta posouva
odborny pohled kupredu. K drobnému posunu chtéla pfispét i tato prace.
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e wr r~

V co nejsirsi mife jsou vyuZity vlastni fotografie a scany knih, které vznikly pfi studiich
archivu a knihovny Weserburger muzea v Brémach, Centra pro uméni a média (ZKM)
v Karlsruhe a oborové knihovny Katedry déjin uméni na Videniské univerzite.
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Prilohy:

Ernst Jandl, némeckd bdsen, 1952, zdroj: JANDL, Mletpantem, s. 27-37.
PreloZili Josef HirSal a Bohumila Grogerova.

Zidovka
\%
Zidovka
\%
Zidovka
\%
germany

Zidovka
\%
Zidovka
\%
Zidovka
\%
germany

nespalte si jazyk
nefikejte: némecko
nespalte si jazyk
nefikejte: némecko
spalte si taky jazyk
nefikejte: némecko

zidovka

\%

zidovka

\%

germany

Zidovka

\4

germany

Zidovka in the country of the huns

fikejte: hunové
nefikejte: hunové ne
fikejte: hunové
spalte si taky jazyk
nerikejte: némci
spalte si taky jazyk
fikejte: hunové
pohitinci v tiradech
hunové

pohtinci ve fabrikach

hunové

pohiinci na kreslech

hunové

pohiinci na zemi

hunové

nespalte si jazyk fikejte hunové
nespalte si jazyk fikejte hunové
spalte si taky jazyk fikejte hunové
in germany in germany

kde zazniva german song

matcin plast’ je zchatraly

matciny Saty jsou car

matka si utrhla od ust sako

a oblékla mi ho — to neni zchatralé

je to pékné sako, protoZe ze mne ma byt néco
lepSiho

neZ otec a matka

matka si utrhla sako od ust

ja ji sebral z penéZenky deset grost matka je
skoupa

za deset groSi jsem si na korutanské koupil
haknkrajc

haknkrajc jsem si priSpendlil na sako

a prochazel se po korutanské sem a tam

hodné lidi se prochazelo po Korutanské sem
a tam

a zdvihali paZi a fikali hajl

ja mél haknkrajc na saku

a zkousel fikat hajl

a zustavalo mi trcet v krku, protoZe to bylo nové

ale pak uz to Slo ale docela hladce

pak jsem Sel k zubafi a mél na saku haknkrajc

a staré pani v ¢ekarné po mé pokukovaly

a ja koukal neni-li na stole magazin

i kdyZ magaziny si prohliZim nerad kdyzZ jsou
u toho lidi

protoZe v magazinu jsou nahatiny

jinak bych si magazin neprohliZel

ale néco takového doma neuvidim

leda matku klicovou dirkou

pak jsem priSel na fadu

a zubar nerekl Ze jsem cuné

protoZe mi pachne z st
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ale podival se na haknkrajc a fekl otci
Ze ze mne jednou bude fadny mladik

stal jsem vklinén
do velkého davu
stal jsem

v hnévu

stal jsem vklinén
do velkého davu
stal jsem

v hnévu

v hnévu

stal jsem vklinén
do velkého davu
v hnévu

stal jsem vklinén
do velkého davu
stal jsem vklinén
v hnévu

a volali
smrt
na né

a volali
smrt
na né

a smrt

na né

volali

a délali

z nich

obétni beranky

a délali
z nich
obétni beranky

a délali

zmije

z divcich copti
a délali

Z nas

niz

6 triumfalni

stal jsem sevien

6 triumfalni

velikym davem

a kdosi kricel

pryC s témi ktefi

pryc s témi co

a jasalo se

pry€ s nimi

s témi co

s témi co

a jasalo se

a sice ponékud zdrahavé
ponékud zdrahavé
ponékud zdrahavé
proména vazne
promeéna v huny vazne
a jeden lidsky hlas

se Zensky pozveda

a pronika z halasu

6 faleSna harmonie
nekazte krasnou
chvili

nekazte krasnou chvili
nadavkami kletbami
nekazte krasnou
chvili

kleistova ulice

nenavidim

vlastné nikoho

mam c¢trnact let

nemam ples

velmi neobvykla

mysSlenka pro ¢trnactiletého

pfi pohledu zpét
nenavidim

nikoho ani ted’
reknéme

Ze mam dvaatficet
abych nezranil svou
pritelkyni

ktera je o par mésici starsi
a opravdu uZ dvaatficet
a dost téch divérnosti
nenavidim

vlastné jesté stale
nikoho
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nanejvys pri pohledu zpét

na univerzité

mi nadbihal jeden mladik
ktery odsuzoval norimberk
nejsem bohuZel Zadny svalovec

tisknu hlavu

k tvym stehnim popel
tisknu hlavu

k tvym stehnim
tisknu hlavu

k tvym rtim popel
tisknu hlavu

k tvym rtim

sbiram tva nadra

do ust

sbiram tva nadra

do ust

sbiram tvé slzy popel
do ust

sbiram tvé slzy

do ust

mala

sucha

Zidovko
Zidovka

mala

sucha

vypadla z pece
vypadla z pece
vypadla z velké
Zelezné pece

péct kolace

péct husy

nadivané kolace

dobfe propecena husicka
a podobné sympatické
Zertiky

ted’
v roce 2056
zpivat a fikat

ted’

v roce 3057
zpivat a rikat
ted’

v roce 4058
zpivat a fikat

v némecké reci
v srdci svéta

v némecké reci
v srdci vzduchoprazdna
zpivat a rikat

kéZ naSe Ciny
upadnou v zapomnéni
chatrce ¢ind

v nichZ jsme doma
jako popel ve vétru
kéZ naSe Ciny
upadnou v zapomnéni

vySiofme se
vySiofme se
stuhami naSich vin
my

tancici na luzich
nepomijivost
vySiofme se
stuhami bolest

jejiZ jsme byli pricinou
stuhami radost
kterou jsme odsttihli
od pupku svéta

odsttihli od pupku
odstfihli od pupku

a bagancaty rozdupali
my

horolezci

my

turisti

my

provazolezci

my
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Helmut Heissenbiittel, Nejnovéjsi rozprava o lidském pochopeni pro Armina Sandiga,
1971, originalni zdroj: HEISSETNBUTTEL, Odipuskomplex made in Germany, s. 22-28.
Pro tucely této prace preloZila Barbora Fischerova.

ackoliv prinejmensim skrze tsili méné politovanihodné vyhublost se vice a vice 21. 9. 70

z chlapeckych sboristti se stavaji byci nerespektujeme-li bytostny vztah nemovitosti ke
skuteCnostem rozpadd se véc na rozmanitosti pfizraki 22. 9. 70 jak zemfiela milovana
policisty kaZzdy ¢lovék ma preci svou hranici u které se postupné stava tajemnym tam kde
zacina jeho nejosobnéjsi ja ponévadZ prorazi-li fady nespoutané odemknuté fantazie nejen
jedno schéma se preméni v prizrak nybrz cely svét se pretvori v odpad pouhych prizraki opici
zaves lapac opic skluzavka jazyka vykal kleSti kontrola jazyka nerespektujeme-li bytostny
vztah nemovitosti ke skute¢nostem rozpada se véc na rozmanitosti pfizrakt trains and boats
and planes and boats and planes and trains and trains and trains and planes and boats and
boats and planes jejich alternativy drzi gerundium mezi luky a ¢im vice se brnéni a pist v bro-
kovnici kultivuji o to pevnéji se vyrovnavaji aZ do chvile nékolikerého pohlceni kultivace
ponévadzZ neStésti Cloveéka zacina tim ze nedokazZe klidné sedét na zadnici a védeéli-li by kolik
permanentni zvlhcovac pokojovy parfém a uméleckou ozdobu v jednom kazdy ¢lovék ma
preci svou hranici u které se postupné stava tajemnym tam kde zaCina jeho nejosobnéjsi ja
problém chradnuti mého ja nevznika vyhradné jeho bolestivym aspektem pfitomnost

a existence a dostupnost si nikdy nenalévaji Cista vina pouze to Ze mam zvlastni talent pro
nespojitou sttidmost véc neni néco zcela spojeno s existenci nybrZ s identitou ve sdruZeni

s kauzalnimi souvislostmi pres pod okolo a skrz pfijde prvotni zisk potéSeni pouze to Ze mam
zvlastni talent pro nespojitou stfidmost several faiths bid me leap opium and Hitler let me
sleep citit se dobfe v zisku potéSeni anonym kolektiv ponévadz prorazi-li fady ta nespoutané
odemknuta fantazie pfemeéni se nejen jedno schéma v prizrak nybrz cely svét se pretvori

v odpad pouhych prizrakii rozepni konecné ten zip véc neni néco zcela spojeno s existenci
nybrzZ s identitou ve sdruZeni s kauzalnimi souvislostmi a je-1i celkem zkuSeny neni tim
stanoven jen predmét nybrZz hmotna véc a tento vyraz neurcuje obsah ale formu vSech
predméti vSech moznych zkuSenosti viibec ano cestovani ano svétu ano Zehleni ano penézim
21.9. 70 z chlapeckych sboristti se stavaji byci a v této nakladni lodi ktera se stale vice
soustfedi na mou zafici doprovodnou adresu vidim uZ jen zmatek komihajicich se vynosnych
vnimani potem se lesknoucich cecki a najednou vysttelil pribor jako ohnivy proud

a prirozené se vléva do chticem se chvéjici vitriny rozepni konecné ten zip netrpét pod tim co
probiha subjektivitou marabu Stipl idiota pelikan zacina piskat ne jsem ja ja ja jsem to to je to
problém chradnuti mého ja nevznika vyhradné jeho bolestivym aspektem rozepni konecné ten
zip trains and boats and planes and boats and planes and trains and trains and trains and planes
and boats and boats and planes a je-li celkem zkuSeny neni tim stanoven jen predmét nybrz
hmotna véc a tento vyraz neurcuje obsah ale formu vSech predmétti vSech moznych
zkuSenosti viibec ano cestovani ano svétu ano Zehleni ano penéziim opici zavés lapac opic
skluzavka jazyka vykal klesti kontrola jazyka ideal byt ve vSech oblastech stale necCinnéjSim
see you later alligator pouze to Ze mam zvlastni talent pro nespojitou stfidmost citit se dobfe
v zisku potéSeni anonym kolektiv ano cestovani ano svétu ano Zehleni ano penéztim odsud
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tam odtamtud’ tdmhle pohybuje se vSe co tam je Denis Walter Gottlob Ludwig Sanders
Edmund citit se dobfe v zisku potéSeni ostatné dobry vkus se objevi jako vSude jinde
prirozené limity i v televizi nahé poprsi samo o sob€ jeSté neni znamkou kosmopolitniho
pristupu nybrZ velmi Casto otazkou estetiky ne jsem ja ja ja jsem to to je to Denis Walter
Gottlob Ludwig Sanders Edmund odsud tam odtamtud’ tamhle pohybuje se vSe co tam je véc
neni néco zcela spojeno s existenci nybrz s identitou ve sdruZeni s kauzalnimi souvislostmi
several faiths bid me leap opium and Hitler let me sleep kazdy clovék ma preci svou hranici
u které se postupné stava tajemnym tam kde zacina jeho nejosobnéjsi ja mijn vaderland mijn
desetinasobné za mij automaticky permanentni zvlhcovac pokojovy parfém a umeéleckou
ozdobu v jednom véc neni néco zcela spojeno s existenci nybrz s identitou ve sdruZeni

s kauzalnimi souvislostmi 21. 9. 70 z chlapeckych sboristi se stavaji byci ideal byt ve vSech
oblastech stale necinnéjSim pres pod okolo a skrz prijde prvotni zisk potéSeni jelikoZ prdel je
bila a hola bila a hola bila a hola dvacetctyti hodin v kuse hodin v kuse hodin v kuse mijn
vaderland mijn vlaanderland 22. 9. 70 jak zemrela milovana policisty a védéli-li by kolik
permanentni zvlhcovac pokojovy parfém a uméleckou ozdobu v jednom dvacetétyti hodin

v kuse hodin v kuse hodin v kuse ostatné dobry vkus se objevi jako vSude jinde prirozené
limity i v televizi nahé poprsi samo o sobé jeSté neni znamkou kosmopolitniho pristupu nybrz
velmi Casto otazkou estetiky nerespektujeme-li bytostny vztah nemovitosti ke skutecnostem
rozpada se véc na rozmanitosti pfizraku jako Septanda 1Zice s huriatou musli a prorazi-li fady
nespoutané odemknuta fantazie nejen jedno schéma se premeéni v prizrak nybrz cely svét se
pretvori v odpad pouhych pfizraki a védéli-li by kolik osudnych nékaz to odporné lizani
parfém a uméleckou ozdobu v jednom kaZdy ¢lovék ma preci svou hranici u které se postupné
stava tajemnym tam kde zacina jeho nejosobnéjsi ja citit se dobfe v zisku potéSeni anonym
kolektiv netrpét pod tim co probiha subjektivitou a v této nakladni lodi ktera se stale vice
soustfedi na mou zarici vedlejsi adresu vidim uZ jen zmatek komihajicich se vynosnych
vnimani potem se lesknoucich cecki a najednou vysttelil pribor jako ohnivy proud

a prirozené se vléva do chticem se chvéjici vitriny Denis Walter Gottlob Ludwig Sanders
Edmund ideal byt ve vSech oblastech stale nec¢innéjSim hrat na housle kartacovat piskat Zehlit
déla clovéku potésSeni stimulovat piskat Zehlit kartacovat hrat na housle brzy donuti libido

k mlceni aCkoliv vskutku skrze usili méné politovanihodné vyhublost se vice a vice Marabu
Stipl idiota pelikan zacina piskat Denis Walter Gottlob Ludwig Sanders Edmund 22. 9. 70 jak
zemrela milovana policisty vecer pod kaucukovnikem mijn vaderland mijn vlaanderland
ackoliv vskutku skrze tsili méné politovanihodné vyhublost se vice a vice jejich alternativy
drZi gerundium mezi luky a ¢im vice se brnéni a pist v brokovnici kultivuji o to pevnéji se
vyrovnavaji az do chvile nékolikerého pohlceni kultivace jako Septanda IZice s hufiatou musli
ano cestovani ano svétu ano Zehleni ano penéztim odsud tam odtamtud’ tdmhle pohybuje se
vSe co tam je trains and boats and planes and boats and planes and trains and trains and trains
and planes and boats and boats and planes a je-li celkem zkuSeny neni tim stanoven jen
predmét nybrz hmotna véc a tento vyraz neurcuje obsah ale formu vSech predmétti vSech
moznych zkuSenosti viibec marabu Stipl idiota pelikan zacCina piskat ideal byt ve vSech
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oblastech stale necinnéjSim

Filip Jaks, odborna publikacni ¢innost 2017-2023:
Filip JAKS, ,Horizont jazyka: problémové souvislosti experimentlni poezie

a konceptuélnich uméleckych postupt®, in: Eva CSEMYOVA — Jakub HAUSER — Tereza
JOHANIDESOVA - Adéla KLINEROVA (eds.), Pfekracovdni hranic. Mezioborovost,
migrace a mobilita v déjindch uméni a pribuznych oborech, Praha: Univerzita Karlova,
Filozoficka fakulta 2019, s. 97-118.

Filip JAKS, ,Experiment servirovany opatrn&*, in: Kultura, uméni a vychova, ro€. 7, 2019,
¢. 1, http://www.kuv.upol.cz/index.php?seo_url=aktualni cislo&casopis=17&clanek=199
(cit. 13. 3. 2020).

Filip JAKS: ,,Pohyby k okraji média. Ohlédnuti za vystavou experimentalni poezie
v mezinarodnim kontextu®, in: Literdrni archiv, €. 53 (tématické c¢islo Bohumila
Grogerova — Josef Hirsal), 2021, ed. Pavel Novotny, Pamatnik narodniho pisemnictvi.

Filip JAKS, , Experimentalni text jako cesta do specifické mediality* — pfispévek je aktualné
v recenznim fizeni pro Casopis Kultura, uméni, vychova.

114



