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Anotace

Cilem prace je umoznit vhled do zité zkuSenosti absolventli Akademie vytvarnych
uméni v Praze a vyhodnotit, jaky mélo toto vzdélani vliv na jejich Zivoty. Pokusim se na
ptiklad€ padesati rozhovorli s dnes uz star§imi absolventy, absolvujicich v letech 1963—
1975, ukazat, jaky potencidl ma toto vzdélani, paklize z jakéhokoli diivodu nedoslo k jeho
naplnéni tim, ze by se dotazovany stal profesiondlnim vytvarnym umélcem, a realizoval
tak svoje oCekavani. Tyto rozhovory jsem vedla, a dal s nimi pracovala pomoci specifické
metody, kterd mi umoznila co nejméné do vypraveni zasahovat.

Opodstatnénim této prace je potieba popsat, jakymi pocity je nelspéch
v uméleckém prostiedi provazen. Pokud predpokladam, ze soucasti toho byt vyloucen,
nemit vystavy a profesni Uspéch je pocit zatrpklosti a selhdni, snazila jsem se zjistit, jak
presné o téchto emocich mluvi ti, ktefi je zazivaji?

V textu se budu také zabyvat otdzkami:
Je mozné vidét rezignaci na uméleckou kariéru v nékterych ptipadech jako pozitivni? Co
z uméleckého vzdélani ma v takovém piipadé vliv na dalsi zZivot téch, ktefi na uméni
otevien¢ rezignovali, protoZe pro n¢ ztratilo vyznam?

Je mozné uméleckou kompetenci infiltrovat do svéta mimo uméni?

Kli¢ova slova: Akademie vytvarnych uméni, absolventi, vzdélani, kompetence, uméni,
emoce, ztrpklost, hrdost, ocekavani, zklamani, uspéch, druha kariéra, vystava,

restaurovani.



Annotation

My research project Gravity of Artistic Competence captures the (neo-liberal)
mystery of artistic education, which, paradoxically, does not lead to becoming a "famous"
artist, but nonetheless becomes a nourishing background for other activities entirely or
partly independent of art. I suggest, this is a fundamental question: What happens to
artistic competence, in the end, when artists put their sensibilities into other activities.
What is interesting about this formation, and why are we voluntarily still part of the

invisible dark matter of transitory artworlds?

Writing from the position of being a PhD student at the Academy of Fine Arts in
Prague, I address the subject of competences in artistic education in my dissertation. My
aim is to give insight into the experiences of graduates of the Academy of Fine Arts in
Prague, and to evaluate the impact of this education on their lives. Using a sample of 50
interviews with now older graduates, (I personally conducted all these interviews during
the last 3 years), [ want to show the potential of this education, if, for whatever reason, the
interviewed subject did not find personal fulfillment by becoming a professional artist, and
thereby realizing his or her life expectations. The justification for this thesis is the need to
describe the feelings associated with "failure" in the artistic environment. If I assume a
sense of being excluded, not having exhibitions and not finding professional success
entails feelings of bitterness and disappointment, how exactly are those emotions talked
about by those experiencing them? I deal with the following questions: Is it possible to
view the resignation from an artistic career as positive in some cases? Is it possible to
imbue the non-artistic world with artistic competence? My ambition is to contribute to
possible changes and improvements of art education in the Czech Republic. In relation to
my research, I am as well looking for ways how to implement some of my findings back

into the discussion on artistic and aesthetic education.

Key words: Academy of Fine Arts, gratuates, alumni, education, competence, art,
emotions, bitterness, proudness, expectation, disapointment, success, second career,

exhibition, restauring.






2 UVOD

Jako preludium k disertacni praci, kterou drzite v ruce, jsem vybrala kratky text, ktery byl
soucasti vystavy Zpiisobilost, konané v Galerii Fotograf v lednu 2014. Spolupracovala
jsem na ni s Jesperem Alvaerem a Jifim Ptackem.

Je to text vystihujici zdhadu uméleckého vzdélani, které paradoxné nevede k tomu stat se
slavnym umélcem, ale je vyzivujicim pozadim jinym aktivitdm na uméni ¢aste€né nebo
zcela nezavislym.

Jak tento tvod naznacuje, jde o zasadni otazku: Co se stane s tim, co ¢ini umélce
vyjimecnymi, pokud svoji zptsobilost a své vize vlozi nakonec do jinych aktivit? Co je na
tomto vzdélani zajimavého, a pro¢ jsme dobrovolné soucasti neviditelné temné hmoty
uméleckého svéta?'

Ve svém textu ukazu nejen rozpolozeni, kdy umélec ¢eka pokorn€ na to. az bude
objeven a rozpoznan, ale také priklady absolventi AVU, kteti dokazali svoje vzdelani dal
nezdvisle na uméleckém svété svobodné formovat a pouzivat. A v tomto smyslu nabizim
moznost, jak potencial uméleckého mysleni béhem vzdélavaciho procesu podpofit v jeho
univerzalnim vlivu na neumélecké prostredi.

Béhem své prace jsem se piiklonila ke dvéma pomocnym metodam: Jednou je
princip provazani premysleni o tématu se zkouménim prostfednictvim vystav. Format
vyzkumné vystavy” je naprosto zasadni stavebni jednotkou mého postupu prace. Jen tak je
mozné skute¢né experimentovat a dovoluji si uvazovat v tom smyslu, Ze jen v experimentu
je mozné néceho prostrednictvim umeéni dosdhnout. Nelze teoretizovat bez zkuSenosti,
pouze na zaklad¢ toho, co predpokladdme. Je nutné dat prostor a ¢as nepiedvidatelnému.

Zaklad mého vyzkumu je sonda do prostiedi, o kterém chci mluvit, a rozhodla jsem
se pracovat s formatem rozhovord.

Druhou metodou je tedy biograficka-narativni interpretaéni metoda, BNIM®, a tedy
zpusob, jak vypovéd cilové skupiny lidi ziskat v takové form¢, jakou predpokladam, ze

bude pro mij zdjem nejlepsi. Po n€kolika zkuSenostech, kdy jsem oslovila absolventy

' Termin temna hmota v souvislosti s aktéry v uméleckém systému byl pouzit v knize Gregory Sholetta
nazvané Dark Matter: Art and Politics in the Age of Enterprise Culture. (Temna masa: Uméni a politika ve
véku podnikové kultury) London — New York: PlutoPress, 2011.

* Termin ,,vyzkumné vystava“ znam jako praxi pouzivanou v projektu Former West, ktery iniciovali Marija
Hlavajova a Charles Esche, jejichz aktivity sleduji od roku 2009 do soucasnosti. Former West je platformou
vyzkumu prostfednictvim soucasného umeni a teorie toho, co se stalo se ,,Zapadem* po roce 1989,

v politickém, ekonomickém a kulturnim smyslu, a jak tyto zmény ovlivnily soucasné mysleni.

? The Biographic-Narrative Interpretive Method (BNIM) definoval Tom Wengraf ve své knize Qualitative
Research Interviewing: Biographic Narrative and Semi-structured Methods. (Kvalitativni vyzkum
rozhovoru: Biograficko-narativni a polostrukturované metody) London — Thousand Oaks (California): Sage,
2001.

10



Akademie s tim, Ze jsem se pokusila je o tom, co mé zajima, co nejlépe informovat hned
na zacatku, jsem nakonec zjistila, Ze dostavam odpovédi v takové formé, o které si
dotazovani mysli, Ze to pfesné chci slySet. Uvédomila jsem si, Ze nechci mit jako tazajici
se tak velky vliv na vypovéd, a hledala jsem co nejmén¢ invazivni techniku a potlaceni
dotazujiciho se na co nejmensi moznou miru. V tom se mi nakonec osvédc¢ila metoda
BNIM, kterou vyvinul a zdokonalil Tom Wengraf, od kterého jsem se ji b&hem
dvoudenniho seminafe ucila. Samotnou metodu jsem je$té upravila v tom, Ze jsem se
snazila vyzkum d¢lat z pozice n¢koho, koho prosté zajima Zivot a osudy jedné generace
bez specifika povolani, vystudovaného oboru a podobné. Diky tomu jsem rozhovory
soustiedila na lidi, ktefi mi potom dali dal$i kontakty, a ja se tak mohla odkazovat na jejich
ptatele, ktetfi mi postupné doporucovali dalSiho a dalSiho. Ostatné napfi¢ né¢kolika roéniky
a obory se nékolik desitek tehdy mladych studentd znalo a ¢asto spolu zistali v kontaktu i
po absolutoriu, nebo alespon védéli o nékolika dalSich, a dopomohli mi k dohledani
kotaktii. Jednim z velmi silnych momentt, ktery se mi osveéd¢il, bylo na zacatku rozhovoru
prevypravét, jak se ma ten doty¢ny, ktery mé doporucil, a potom ke konci rozhovoru, kdyz
jsem ja sama bliz mluvila o tom, Ze mym z4jmem popravd¢ jsou jen absolventi AVU, bylo
velmi emotivni ukazat fotografie z jinych pfedchozich sezeni, a zpétné provazat nékdy uz

ztracena pratelstvi.
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3 METODA

BNIM obecné je metoda znama mezi sociology a psychoanalytiky, kterd je zaloZena na
kvalitativnim rozboru prostfednictvim rozhovord. Mné vtom, jak je strukturovana,
umoznuje hodnotit vypovedi také z hlediska toho, co feCeno nebylo, o ¢em se mluvi
Spatn€, co je zatizeno né&jakou formou emocniho vypéti, projevujiciho se casto jako
nelibost, zatrpklost, zanevieni na umélecky systém a prohloubeni pocitu outsiderstvi.
V tom, jak metodu definoval Tom Wengraf, navdzal na pfedchozi metody analyzy
vypravéni a diskurzu o biografickém pfistupu, které posunul k zajmu o jazykové vyznamy,
otazku identity, sebepojeti a sebeprezentace. Vyvoj by se dal charakterizovat jako
smétujici od vypovédi o ,realité¢” k vypovédi o subjektivni konstrukci, o predstave zité
reality.

Metoda BNIM je velmi systematickd, rozhovor je nutné vést podle presné danych

pravidel. Specifikem je polozit na za¢atku rozhovoru jedinou otazku, na jejimz zékladé se
vypraveéni odehraje. Tato otdzka v mém dotazovani zni takto: ,,Jak vite, zajimam se o Zitou
zkuSenost lidi z generace moji mamninky, proto jsem tady a chtela bych vas poprosit,
abyste mi vypravel/a sviij zivot, vSechny udalosti a zkuSenosti, které pro vas osobné byly
dulezitée. Muzete zacit kdekoli, ja vas nebudu prerusovat, budu si jen délat poznamky,
kdybych se chtéla na néco zeptat pozdeji. Miize to trvat, jak dlouho budete chtit. (Nakonec
zopakuji dirazné jako pobidku.) Mohl/a byste mi prosim vypravet o svém zivote? “
Béhem vypravéni si tedy délam poznamky, které se vazou ke konkrétnim udalostem
v narativu. Jakmile je vypravéni zavrSeno nebo vycerpano, vratim se k témto pozndmkam
chronologicky a zopakuji vétu, ve které se objevilo néco, co by mé blize zajimalo, a pfesné
ji zopakuji. Napiiklad: ,Rekla jste: ,4 pak uz mé nic nebavilo.” Vzpomnéla byste si na
néjakou konkrétni udalost, ktera se k tomu vaze?*

V tomto schématu dal pokracuji, pficemz nc¢kdy tato podotdzka rozvine dalsi
rozvétvené otazky. Zachovat sekvencnost je dualezité, aby byl udrzen tok vypravéni. Je
pfitom casto velmi tézkym ukolem dobrat se knéjakému presnéjSimu vypravéni
o konkrétni udalosti a vyhnout se zobeciiovani.

Zmifuji se takto podrobné€ o principu vedeni tohoto typu rozhovoru, protoze mam
pocit, ze vyjadiuje muj postoj a piistup k tématu. Snazim se zmapovat co nejsSirsi skélu
toho, jak absolventi verbalizuji svoji Zitou zkuSenost, jaké slova intuitivné sami voli.
Zaroven nejsem prili§ vyraznym faktorem jako dotazujici a zdmérné davam piednost cesté,

ve které vypravéni neni svazano predpojatosti o tom, co chci slyset, co mé zajima.
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Samo vypravéni mé& potom pozitivni U€inky. Dotazovany nemusi Ccelit
vykonstruovanym otazkdm a zatim nikdo nemé¢l pocit vyuziti, nebo dokonce zneuziti své
dobré vile. Dalo by se dokonce fici, ze se o sob¢ dotazovany néco dozvi. Rozviji
schopnost vidét se v socidlnich souvislostech, lokalizovat sama sebe v kontextu, potazmo
si uvédomit svou roli ve spolecnosti — to, kym jako umélec je. Zda se, Ze narativ vlastniho
zivota se vyviji, pokud je vypravén. Zvlast hodnotné jsou momenty jako: ,,No tohle
vlastné¢ fikdm vSem, ted’ vam ale povim, jak je to ve skutecnosti atp. Ve vypravéni je
patrny tok mySlenek a intenzita sdéleni, rozliSuje se to, co je jasné, a to, o ¢em se
pochybuje. V ¢eském prostiedi se pfistupem k zpracovani oralni historie zabyvaji Miroslav
Vané¢k a Pavel Miicke ve své knize T7eti strana trojuhelniku, kterou jsem méla k dispozici
pro porovnani metodickych postupti®. Tom Wengraf nabizi dle mé zkuSenosti lépe
propracovany navod praktického pouziti své metody, o cemz mé ujistila 1 sociolozka
Lenka Forméankova ze Sociologického tistavu Akademie véd CR, ktera u n&j kurz rovnéz

L, . . vr 15
absolvovala a tuto metodu ve své praci aktivné pouziva’.

Terminy se kterymi v tomto textu pracuji, jsou:

Umélecka kompetence

Tento termin jsem sestavila ze dvou slov: uméleckd a kompetence. Oznacenim umélecka
chapu vSe, co se tykd profesiondlniho uméni, tak jak je vyuCované na Akademii
vytvarnych uméni v Praze. Kompetenci potom oznacuji komplexni soubor kvalit ziskanych
timto vzdélanim, které jsou nezbytné k vykonavani uméleckého povoldni, ale nutné se
neomezuji pouze na umelecké prostiedi.

Termin takto konstruovany vypovida o tom, Zze umélec méa kompetence k relizaci
své profese. Tim naznacuji, Ze jde o soubor zpisobilosti, které je mozné podat jako jejich
raciondlni vycet. Zamérné nemluvim o talentu a kreativité, protoze oba terminy podle
mého nézoru ilustruji lingvistickou krizi v tom, jak mluvime o zptsobilostech vytvarného
umeélce, spadaji spiSe do 19. stoleti a v dnesni dob¢ nejsou aktudlni. Talent a kreativita,
jsou vagni terminy, které neumoziuji rozvijet zpiisob komunikace v uméleckém prostiedi,
a fekla bych dokonce, ze takovd oznaceni pfispivaji k tomu umélce umlcet a odkézat je

primarné¢ na vytvarny jazyk. Naproti tomu, mluvime-li o kompetencich umélce,

* Vanék Miroslav — Miicke Pavel: Treti strana trojithelniku. Teorie a praxe ordlni historie. Praha:
Karolinum, 2015.

> Lenka Forménkové s Tomem Wengrafem udélala rozhovor nazvany Biograficko-narativni rozhovor je
velmi mocna technika, publikovany v casopise Gender, rovné pfilezitosti, vyzkum 2/2011.
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naznacujeme, ze roli umélce ve spolecnosti je mozné popsat presnéji a vidét ji

v souvislostech.

Gravitace umélecké kompetence

Terminem gravitace umélecké kompetence v poetické metafofe naznacuji, ze soubor
umélcovych kvalit se mize vpit do podstaty neuméleckych oblasti. Podobné jako kdyz
vhodime hrst pisku na hladinu jezera a voda se promisi s piskem, pozvoln¢ klesajicim ke
dnu, je mozné si predstavit, jak umélecké kompetence mohou prostupovat jind média, jiné
obory. Zrnka pisku stejn¢ jako umeélecké kompetence maji svoji agendu, sméfovani

a gravitaci, a nevyhnutelné se na dn¢ jezera usazuji.

Protipienos (countertransference)

Béhem analyzy rozhovorti s absolventy AVU bylo nutné zjistit, pro¢ jsou mi nékteré
pfipominaji. JelikoZz jsem vyrlstala v rodin€ socharky, mam zazitych mnoho stereotypt
o tom, v ¢em je zivot umélce specificky. Znam mnoho roli, do kterych se umélec stylizuje,
a naznak néjakého takového lingvistického klis¢ mé nuti vypovéd chépat predem
promys$lenym zplisobem. V psychoanalyze je toto feSeno tak, Ze je nutné si definovat,

jakym prizmatem konkrétniho ¢lovéka vnimam, a pokusit se od toho osvobodit.

Umélecké mysleni

Luis Camnitzer ve své piednaSce na Akademii vytvarnych uméni mluvil o uméleckém
mysleni jako kognitivni praxi, existujici vedle uméleckého tvofeni v materialu, a kritizoval
umélecké Skolstvi, Zze tuto svoji soucast dostate¢né nerozviji. Podle néj by diraz na
umélecké mysleni vybavil studenty tak, aby se citili 1épe v nezavazném teoretizovani.
Vzdélani, plnohodnotné doplnéné o tuto svoji opomijenou soucast, by skloubilo praxi s
predstavivosti.® Dale Camnitzer svoji uvahu rozviji v tom smyslu, ze umélecké mysleni
neni ucelové, nehleda nejlepsi feSeni urcitych predsevzeti, ale je spiSe prostiedim, které

umoznuje problém vidét v mnoha trovnich, nabizi mnoha feseni, coz otevira dalsi a dalsi

% Pfednaska Luise Camnitzera probéhla 2. 11. 2015 na AVU. V &ase 23:40: ,, If art is primarily a form of
cognition rather then a way of production — that is art thinking over art making, there is no reason why this
is not thought at the time schools are addressing literacy and logic. Art thinking would equip people to be
confortable excercizing unbound speculation. [...] Full art education would also equip people to develop
strategies for finding an intersection between imagination and functional survival. *
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moznosti.” Termin, tak jak ho pouZivam, naznaluje, Ze neni nutné za umélce mluvit.
Umélci maji svilj vlastni vyjimecny zptisob mysleni. Pokud bude dan dostatecny prostor
pro rozvoj uméleckého mySleni na Skolach, bude mit umélec moznost se teoreticky
emancipovat.

Dovolim si poznamku dotykajici se okrajové tématu této prace: Umélecké mysleni

je dané umélctiim, a jeho nahrazovani myslenim kuréatori a teoretikd je medvédi sluzbou.

"Ibid. V &ase27:42: ,,Thinking as an artist really means looking at everything as a problem that has to be
either understood, reformulated, or searched for. By search for I mean that sometimes we encounter solution
without knowing yet what problem it is supposed to solve. In what I called art thinking the problem has
infinite solutions and the solution corresponds to infinite problems. In traditional education the student is
assigned problems most often following the scientific model. In their majority these are problems with one
single correct solution and infinite incorrect ones. This is an opposition to the Art model where there are
infinite right solutions. Working on a problem corresponding to design and not to the Art, the designer is
looking for the best solution among many. This best solution is embedded in the conditions that outline the
problem; it is there to be duged out. In Art, on the other hand, one confironts infinity. The artist has complete
freedom to determine parameters from which to start and to change them at any time in connection with the
problem, or to define a completely different problem. There is a permanent process of feed back and also
what Brian Massumi calls Feed forward. There is therefore total freedom to propose a solution that will
work as long it represent it self as whatever one is looking for, or for what whatever one may find.*
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4 CO SE STALO SE VSEMI TEMI ABSOLVENTY AVU,
O KTERYCH NIC NEVIME?

M) zdjem se prirozené priklani k otdzce, co se stalo se vSemi témi absolventy
a absolventkami Akademie, o kterych nic nevime.® Témi, co stejné jako ja tvoii temnou
hmotu’ profesni pyramidy, na jejimz vrcholu stoji nékolik malo Gsp&$nych umélcd. Jak se
tito lidé divaji zpétné€ na to, co znamenalo umélecké vzdelani v jejich Zivotech. Co si z néj
vzali a co naopak v sobé nakonec museli potlacit, aby se od né& osvobodili. Jak s timto
potencialem pracuji.

V rozhovorech, které jsem uskutecnila, se opakovalo n¢kolik dodatecnych otazek,
které se mi vracely na mysl. ,, Co vas nuti pracovat? “ Na tuto otazku jsem casto dostala
odpovédi typu, Ze je to jakasi nutnost a automatizmus, ve smyslu: ,,uz neni moznost vybrat
si, jestli budu pracovat na svych dilech, nebo dé€lat néco jiného“. Hledala jsem definice
toho, v ¢em je byti v procesu tvorby navykové. Jak se od sebe 1isi doba stravend praci od
vSeho ostatniho. Jak je mozné pracovat v situaci vylouceni z profesiondlniho provozu
uméleckého svéta. Druhou otdzkou bylo, jestli dotazovany nebo dotazovana pracovali
kontinudln€, a pokud ne, tak jaké ty pauzy byly, a co je potom opét do procesu vratilo.
Zasadnim bylo zjistit, jaka byla obecné doba po absolvovani Skoly.

Je nutné zminit, Ze v interpretaci vypoveédi, a v praci viibec, se sbérem materidlu je
moje prace sociologiickd. Nicméné sami sociologové by praci pojali bezpochyby jinak, a
nedokazali by pfeklenout sviij velky odstup, to, Ze pro né je toto téma velmi cizi. Sociolog
s takovou distanci apriori pracuje. To, Ze jsem sama v podobné situaci jako mi respondenti,
a vzdelanim na Akademii jsem prosla, bylo nenahraditelné, vytvotilo to hned, jak jsme si
toho byli oboustranné védomi, silnou vazbu nonverbalni sdilené zkuSenosti. Sociologie mi
pouze poskytla metodu, jak shromazd’ovat data, ale ponechala mi volnost v tom, jak tato
data interpretovat a jak s poznatky dal pracovat. Neusiluji totiz o to pohledem zvenci
stanovit nam umélcim diagnézu podivného vymykani se normdlnimu Zivotu, ale snazim
se, abychom si sami pro sebe dokazali definovat, v ¢em spociva specifikum uméleckého
mysleni a zkoumani, nadfazené samotné produkci hotovych uméleckych d¢€l, a abychom

uméli s touto znalosti svobodné pracovat. Jinymi slovy, abychom védéli, co mame v rukou,

¥ AVU nema institiut alumni, v podtaté po absolutoriu uz $kola nemé o svého studenta zajem. Neni proto
obvyklé se se zkusenosti absolventi setkat. V archivu Akademie jsou jen seznamy studentd, jejich teoretické
prace a hodnoceni pedagogti.

® Termin jsem pievzala z knihy Dark Matter: Art and Politics in the Age of Enterprise Culture (Temna masa:
Uméni a politika ve véku podnikové kultury) London — New York: Pluto Press, 2011.
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a pokusili se nalézt vlastni definici, nez ndm né&jakou definici stanovi naptiklad historici
uméni.

Piedpokladanou vyhradou je poloha této prace, ve které je mozné ji vidét jako
umélecky projekt, ktery parazituje na neutéSené situaci nerozpoznanych absolventi AVU.

Ano, tato kritika je mozna, jsem si toho védoma.
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5 VYPOVEDI O ZITE ZKUSENOSTI ABSOLVENTU
AVU

Skupinu mych respondenttl, které jsem osobn¢ potkala, tvotilo 17 Zen a 33 muzi. Neméla
jsem ohraniceny limit toho, kolik lidi oslovim, naopak, chtéla jsem zahrnout nejstarsi
ro¢niklt 1957/58. Prvni kontakty, které jsem dohledala, jsou z absolventského ro¢niku
1962/63 a rozhovor mi poskytli dva muzi a jedna Zena. Dva Prazéci a jeden absolvent,
ktery zije v Pafizi, ale v Praze si udrzuje sviij ateliér, kam obcas jezdi. Z ro¢niku 1963/64
jsem rozhovor uskutecnila se tfemi muzi. Dva Prazsti a jeden, ktery po ztraté ateliéru
v panelovych nadstavbach na Zizkové, které vybudoval ve své dob& podnik Dilo, piesidlil
z Prahy do Poli¢ky u Svitav do rodné¢ho domu svych rodi¢i. Z rocniku 1964/65 jsem
potkala a rozhovor udélala se tfemi Zenami a dvéma muzi. VSichni jsou z Prahy. Z ro¢niku
1965/66 se mnou hovotilo pét muzl a tfi Zeny. Rozhovory jsem uskute¢nila v misté jejich
bydli§té; po jednom u Piibrami, v Brné, v Sadku u Zatce a v Cernogicich u Prahy, a tfi
rozhovory prob&hly v Praze. Jeden rozhovor byl telefonicky. Ro¢nik 1966/67: dvé Zeny a
jeden muz. Jednen rozhovor na Zbraslavi, dva v centru Prahy. Ro¢nik 1967/68: dva muzi.
Rozhovory probéhly v Praze a v Novych Kieanech. Ro¢nik 1968/69: tfi muzi. Jelikoz je
tento ro¢nik specificky tim, ze n€kolik studentd AVU, o kterych vim, emigrovalo, jeden z
rozhovorti mi poskytl student, ktery t€sn¢ pted absolutoriem emigroval do USA. Diplom z
Akademie tedy nema. Dva zbyvajici absolventi bydli v Praze. Ro¢nik 1969/70: ¢tyii Zeny.
Tti jsem potkala v Praze, jednu v Brné. Ro¢nik 1970/71: Potkala jsem jednu absolventku v
Praze. Ro¢nik 1971/72: tii muzi a dvé Zeny. Dva rozhovory probéhly v Praze, jeden v
Kostelci nad Cernymi lesy, jeden v Brné a jeden jako tfihodinovy telefonat. Ro&nik
1972/73: jedna zena a dva muzi, jedno setkani v Kublové a dvé v Praze. Z ro¢niku 1973/74
jsem potkala dva muze, obé schiizky probehly v Praze. Z ro¢niku 1974/75 jsem navstivila
a rozhovor udélala s jednou Zenou a jednim muzem. Jednou v Praze a jednou u Kolina.
Dalsi absolventské ro¢niky jsem uz tak ditkladné neprobadala. Je mozné, ze bych
mohla dohledat vice kontaktt, ale jiz to nebyl milj primarni cil. Snazila jsem se postihnout
rad¢ji starSi generaci. Chtéla jsem vyuzit jejich letité zkuSenosti. Paklize jsem mluvila
s absolventy, ktefi jsou dnes jiz star§imi lidmi, moje zkuSenost byla, ze jejich vypravéni
popisovalo obdobi, které je bud’ uzavieno, nebo dozniva a bylo pro né€ snazsi ho z odstupu
komplexnéji zhodnotit. Druhou pro mne vyraznou hodnotou kontaktovat star§i absolventy

je, ze se jejich zivot sklada z nékolika riznych obdobi. Détstvi, studium, rodicovstvi,
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prace, eventualn¢ druha kariéra, stari atd. Tato obdobi potom vypravéci sami podle svého
pocitu a uvazeni za sebe fadi podle diilezitosti, kterou sehraly v jejich zivoté.

U absolventt, kteti jsou dnes stale jesté ve fazi pracujicich a pecujicich o druhé, je
perioda ,,po Skole“ jesté pfili§ ziva a neukoncend. Bylo by pro né mnohem zajimavési
potkat ve mné€ né€koho, kdo bude schopen jejich praci vyzdvihnout a zviditelnit. To ale v
moji moci v tomto vyzkumném projektu nebylo. V mém zajmu byl narrativ jejich
prozitého zivota spiSe nez jejich umeélecké prace.

Pro zajimavost a srovnani jsem ale n€kolik dal§ich mladSich absolventd v prvnim
roce vyzkumu kontaktovala. Z ro¢niku 1975/76 jsem udé¢lala rozhovor s jednim muzem,
sesli jsme se ve Staré Boleslavi. Z ro¢niku 1977/78 jsem rozhovor udélala s jednim muzem
v Brné. Z ro¢niku 1979/80 s jednim muzem ve Veverské Bytysce. Z rocniku 1982/83 jsem
se setkala a rozhovor absolvovala s jednim muZzem v Praze. Z ro¢niku 1989/90 jsem
rozhovor absolvovala s jednim muZzem v Praze a nakonec z ro¢niku 1990/91 to byl
rozhovor se dvéma muzi, jednou v Praze a podruhé v BorSové nad Vltavou.

Abych tedy také shrnula mistopisny ptehled: V. mém vyzkumu figuruje tficet dva
absolventii z Prahy, dvanact z Cech mimo Prahu, étyfi Moravaci pfevazné z Brna a dva
ptesidleni do zahranici.

Dohledala jsem nakonec kontakt na padesat devét dnes uz starSich absolventl ve
véku od 65 do 85 let a pozadala je o schizku. V sedmi piipadech se schiizka nekonala,
byla na posledni chvili odvoldna. V jednom pfipad€ i pfesto, ze daného umélce trochu
osobn¢ znam, jsem byla odmitnuta hned pii prvnim telefonickém kontaktu. Dva rozhovory
mi byly umoznény udélat pouze telefonicky. Ctyficet devét absolventti Akademie se se
mnou rado seslo a ve vétSiné piipadii byli potéSeni, ze se mohou se mnou o své Uvahy a
vzpominky pod¢lit. V naprosté vétSin€ piipadi to bylo také uplné poprvé, kdy se nékdo o
jejich zkuSenost se vzdélanim ziskanym na AVU zajimal. Tii z takto ziskanych rozhovort
jsem potom podrobila blizSimu vhledu formou slepych panelli inspirovanych interpretacni
¢asti metody BNIM Toma Wengrafa. To, co mi utkvélo v hlavé po n€kolika opétovnych
ptehravanych nahravkach rozhovort, jsou nésledujici fenomény a zaroven zaklad nékolika

hypotéz:
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5.1 Nenaplnény format

Vsimla jsem si, Ze je velmi t&zké upfimné piiznat, e ¢lovék s uménim skonéil. Ze pro néj
ztratilo vyznam. Na pozadi t¥i velmi silnych vypovédi o opusténi tvorby'* na mé zbylé
vypovedi pusobily alibisticky. Fenoménem, ktery stim souvisi a ktery jsem pievzala
zvelmi podnétné knihy Missing Out, in Praise of the Unlived Life autora Adama
Phillipse'', je neproziti toho, co &lovek odekava a pieje si, aby se stalo, paralelnim druhym
zivotem, ktery se spolupodili na zité realité. Néco, co je jakymsi nevyplnénym formatem,
ktery je udrZzovan pii zivoté. Chtéla bych se tedy timto prizmatem podivat na piib&hy
svych respondentd, nebot’ mam pocit, ze se tak dostavam bliz traumatu, vice nebo mén¢

potla¢enému, ktery vznikl z pfilisSného ocekédvani a vile stat se velkym umélcem.

5.2 Nedocenény umélec

Kladu si otazku, jestli je ¢lovek, ktery se citi byt nedocenénym umélcem v pravu, kdyz
navenek obvinuje vSe ostatni jen ne sebe sama. V pozndmce Luise Camnitzera je patrné, Ze
je mozné, ze nastala néjakd systémova chyba uz v dobé studia. Camnitzer tvrdi, Ze
umélecké Skolstvi se soustiedi pouze na nékolik téch, ktefi projevi talent, a ostatni nechava
stranou. Vyzdvihuji se ti nejlepsi, ke kterym ostatni vzhlizeji, misto aby vzdélani bylo
demokratické. Od studenta AVU se ocekava, Ze bude vyjime¢nym umélcem, v jinych
oborech tomu tak ale neni. Student literatury neaspiruje na Nobelovu cenu, student logiky
nechce byt druhym Descartem nebo Bertrandem Russellem, jak dale uvadi Luis

. 12
Camnitzer.

' Znamym piikladem radikalniho zavrzeni umé&lecké kariéry ze zahrani¢i je umélkyn& Lee Lozano. Do
svého zapisniku zaznamenava dne 8. zafi 1971 manifest nadepsany / Have No Identity (viz Lozano Lee. Note
Books 1967-70. New York: Primary Information, 2009, nestrankovano) a svou védomou postupnou
transformaci odklonu od umélkyné k neumeélkyni nazvala Dropout Piece (Sarah Lehrer-Graiwer. Lee
Lozano: Dropout Piece. London: Afterall, 2014).

11 Phillips Adam. Missing Out, In praise of the unlived life. New York: Farrar, Straus and Giroux, 2012.
ISBN 9780374281113

12 Prednaska Luise Camnitzera 2. 11. 2015 na AVU. V &ase 23:40: , When students learn how to write,
nobody expects them to aim at the Nobel prize in literature. When students learn logic, nobody expects them
to become Decart or Bertrand Russell, however when students learn Art, they are only encouraged if there is
promise of gallery or museum recognition at the end of the line. The system is geared to indentify and follow
those believed to have talent, and leave the untalented by the side. The process is consisted with a generalist
notion that education is needed to build a meritocracy. This makes schools want to identify and refine the
best instead of helping those those who need betterment. As a consequence those who need the education the
most are the ones who happen to be discarded the earliest.
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5.3 Potencial uméleckého mysSleni v zaloze

Velmi silnym bytostnym poznatkem, ktery jsem si diky této praci uvédomila je, Ze
naprosta vétSina absolventt, ktefi se uménim nemohou Zzivit, nerozvine plnohodnotné jiné
zamé&stnani. Pracuji jen pfileZitostné, spiSe jako zaméstnanci, nebo dokonce brigadnici,
stylem, ktery je bézny pro studenty. Pfi¢emz, jak popisuje David Graeber ve své knize
Bullshit Jobs: A Theory', tento typ praci &lovéka pfili§ neobohacuje, naopak, spise ho drzi
v zajeti, pasivniho a ubird mu potencidl k akceschopnosti. Absolvent Akademie si tedy
vedle vlastni vytvarné prace na zivot vydélava ptilezitostnymi pracemi, které ho od uméni
neodvedou pfili§ daleko. Je tak v pohotovosti, pfipraveny kdykoliv zacit uspéSnou kariéru
umélce.

Pokud absolventi restauruji, tak vétSinou pracuji pro n€koho pokud jsou grafiky,
pracuji v grafickém studiu, pokud uci, jsou asistenty, u¢i na lidovych skolach uméni, nebo
1 tteba uci na stfednich a vysokych uméleckych Skolach, které nazalozili a na jejichz chod
nemaji vliv. Co ztoho tedy vyplyva? Umélecké mysleni je udrzovano pfi zivoté ve své
nejméné aktivni podob€. Absolvent pracuje pro sebe, ,,do Supliku®, jak se v této generaci
iikd, a jeho potencidl je ve stavu ofekavani. ,,Vystavu jsem nem¢l, ted’ uz nékolik let, ale

kdyby byla ta moznost, tak mam véci, které bych chtél ukazat.“'

Umeélecké mysleni
v zéloze je obrat vypujc¢eny z vojenského slovniku. Absolventi ¢ekaji, kdyby spolecnost
potfebovala uméni podobné jako vojaci po zdkladni vojenské sluzbé jsou zalohou pro
ptipad valky. Z vypovédi absolventd ptimo vyplyva, ze jsou radi, pokud je nékdo pozada
tteba o malifskou reprodukci fotografie medvéda, jak mi déle fekl jeden absolvent: , proc¢
bych to neudélal...” a podobné. To je ale pfili§ malo pro n¢koho, kdo studoval umélecky
obor minimalné deset let, a cely zivot védél, ze se mu chce plnohodnotné vénovat.
Zklamani a ustupki je v zivotech téchto lidi ptili§ mnoho.

V souvislosti se spici zplisobilosti absolventi AVU je zajimavé srovnani s tim, jak
Gregory Sholette pouzivd metaforu temné hmoty, kterou ilustruje situaci na umélecké
scéné: Nekolik slavnych umélci, ktefi jsou na vrcholu pyramidy tvorené od zakladny az
k vrcholu absolventy vysokych uméleckych S$kol, umélci-amatéry a nejriznéjSimi
odpadliky v procesu uméleckého vzdelavani; ti vSichni na spodnich patrech, jako temna

hmota, jsou t€émi nahotfe — profesionaly — jednotné oznacovani jako ti netispésni. Sholette,

ktery je sdm umelcem a spisovatelem, vidi tuto temnou masu lidi jako velmi dilezitou a

" David Graeber. Bullshit Jobs: A Theory. New York, USA: Harper Collins Publishers, 2018

14 Citace z rozhovoru s Absolventem AVU.
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nepostradatelnou, bez ni by v podstaté téch né€kolik malo uspéSnych umélch ztratilo svij
kredit. Ve své knize'"” vliv temné masy na profesionalni uméni zkouma. O tom také
vypovida pouZity termin z astrofyziky — temna hmota formujici neviditelnou energii je
pozorovatelnd jen diky gravitanimu vlivu na okolni entity tvofené béznou ,,svitici“
hmotou, jako jsou hvézdy a galaxie. Tato energie drzi vesmir pohromadé, aby se
nerozpadl. Je zde tedy mnoho analogii, nehled¢ k tomu, ze o vesmirné temné mase toho
vime piiblizné€ stejné jako o kreativni temné mase z naSeho uméleckého prostiedi.

Pfi vnimani celého uméleckého provozu je potom temnd hmota zjevna, jak autor
popisuje:
. [...] temna hmota je neviditelna hlavné pro ty, kdo si narokuji vysadu na management
a interpretaci kultury — pro kritiky, historiky umeéni, sberatele, obchodniky, muzea,
kuratory a pracovniky v administrativnich funkcich. Zahrnuje provizorni, amatérské,
neformalni, neoficialni, autonomni, aktivistické, ne-institucionalni, sebe-organizujici
praktiky — vse, co se vytvari a Siri ve stinu formdalniho svéta umeni. Ale stejné, jako je
astrofyzikalni svet zavisly na své temné hmoté, tak také svet uméni zavisi na své temné

«l
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energii. " Viditelnost je spojovana s Gispéchem a vSe ostatni je z riiznych pfic¢in vylouc¢eno

z toho, co konstituuje nasi kulturu, nasi spole¢nost.

5.4 Stav pohotovosti

Chtela bych uvést jeste¢ jedno srovnani souvisejici se stavem pohotovosti, ve kterém
student Akademie po absolutoriu setrvavd. Timto srovnadnim je generace roku 1968
(v tomto ptfipad¢ patizsky kvéten), jak ji popisuje Gilles Deleuze v eseji May 68 Did Not
Happen'". Mluvi o lidech, ktei se do spole¢nosti nehodi, nejsou aktivni, tvoii ale potencial
do budoucna. Riké: ,, Déti kvétna 68 jsou rozplynuté viude kolem nds, aniz by sami o sobé
navzajem vedeli. Kazda zemé je produkuje svym specifickym zpiisobem. Jejich situace neni
nijak vybornd. Nejsou mladymi vedoucimi. Jsou zvlastné lhostejni, coz je to spravné
rozpolozeni. Nemaji uz zZadnd ocekavani ani nejsou narcisticti, a je jim uplné jasné Ze
jejich energie nemd uplatnéni. Védi, Ze soucasné reformy jsou nastavené spis proti nim.

I ’ . . . v v . ’ y v .r v . w18
Hledi si proto svého jak jen to jde. Prese vsechno jsou vnimavi, ¢ekaji na moznosti.

' Dark Matter: Art and Politics in the Age of Enterprise Culture (Temna masa: Uméni a politika ve véku
podnikové kultury) London — New York: Pluto Press, 2011.

16 [bid., preklad I. Grosseova, str 1.

17 Gilles Deleuze. »May 68 Did Not Take Place® v knize Two Regimes of Madness: Texts and Interviews
1975-1995. Los Angeles: Semiotext(e), 2001.

' Ibid., pieklad I. Grosseova, str. 235
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5.5 Nezpisobilost

Vsichni absolventi, se kterymi jsem mluvila, maji spolecny pocit, Ze nejsou potieba.
Naptiklad pokud chtéji mit vystavu, musi si ji sami zorganizovat a zaplatit. Jsou tedy
postizeni urcitou nonkorformitou, diky které¢ jsou vylouceni ze spolecnosti. Vedle toho, co
znamena mit potencidl, stoji nezpusobilost, hendikep, postizeni, coz mlize byt jen jinou
formou vysSich schopnosti. Stejné tak jako maji hyperaktivni déti diagnézu ADHD jako
nezpusobilé pro normalni vyuku ve skolach.

Je mnoho forem vylouceni z aktivniho spole¢enského zivota. ,, Byt nezaméstnany,
v diichodu nebo na skole, jsou institucializované ,situace opusteni‘, pro které mame model
hendikepovanosti,“ jak pise Gilles Deleuze'’. Mam za to, Ze situace absolventd AVU je
podobna.

Kladu si otdzku: Je tedy Akademie vytvarnych uméni instituci, kterda ma
produkovat dalsi a dal$§i umélce tohoto typu, nebo ma kontinudln¢ hledat roli uméni
v ménici se spolecnosti? Je ptinosné dopliiovat nové umélce do struktury pyramidy podle
zab&haného modelu?*’

Naptiklad Charles Esche tvrdi, Ze muzea modernich uméni jsou vykofenéna,
protoze svét vné muzei uz neni moderni. Modernismus uz je vzdalenou minulosti a my
mame moznost uméni osvobodit od nefungujicich, zakofenénych, zdanlivé neménnych
souvislosti, ve kterych jsme se jej na $kolach ugili vnimat®'. Snadno tak vidime, Ze
Akademie vytvarnych uméni v Praze je tim vykofenujicim prvkem a zplsobuje lidem,
kteti ji projdou, jen téZko odbouratelné vnimani toho, jak funguje umélecky svét. Kénon,
kterym svoje studenty $kola formuje, je stale jesté zalozeny ptedevsim na odkazu Giorgia

Vasariho a jeho modelovych Zivotopisech umélci™.

19 Ibid., preklad I. Grosseovj, str. 235

20 7da se mi, ze pokud by AVU obratila sviij zajem smérem dovnitt sebe sama, Ze by mohla 1épe vidét a

v disledku také obhajit diivod své existence. (Za dobu kdy piSu tuto praci, pozoruji, ze se AVU snazi byt
vice sebereflexivni.)

! Viz program muzea Van Abbemusum nazvany The Making of Modern Art.

** Giorgio Vasari: Vite de piu eccellenti pittori, scultori, ed architettori (Zivoty nejlepsich malitt, sochaiti a
architektl). Dasimi kdnon tvornymi publikacemi o osobnostech umélcti jsou naptiklad kniha Davida W.
Galensona Old Masters and Young Geniuses: The Two Life Cycles of Artistic Creativity, nebo kniha Hanse
Abbinga. Why are Artists Poor: The Exceptional Economy of the Arts, nebo také kniha manzelt
Wittkowerovych. Born Under Saturn. The Character And Conduct Of Artists.
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5.6 Postizeni

Miutzeme tedy postihnout Zzivot absolventa AVU, ktery neni jako vytvarny umélec
rozpoznan, jako n¢jakym zplisobem poznamenany? Domnivam se, Ze ano. Jednim z
projevi je to, ze si ¢lovék musi vytvofit kolem sebe ochrannou atmosféru a ptijmout
neuspéch jako soucast svého Zivota, coz ho nasledné brzdi. Proto mé zajima, jaky ma na
Cloveka vliv to, kdyz se programové snazi v sobé néco potlacit. V této praci ukazu na
prikladu tfi rozbort, jak psychiku absolventii ovlivnilo, Ze se nestali profesionalnimi
umélci. Rozbory jsou soucasti kapitoly vénované vyzkumné vystavé Vilbec mé nezajimaly
vystavy.

Z psychologického hlediska by si tento fenomén zaslouzil hlubsi odborny rozbor,
kterym by mohla moje dizerta¢ni prace pokracovat. Setkala jsem se s psycholozkou,
dékankou a profesorkou psychologie a religionistiky Pamelou Cooper-White, pisobici na
Union Theological Seminary pfi Kolumbijské univerzit¢ v New Yorku, ktera mi odkryla
mozny zpusob zpracovani této ujmy v kontextu akademické religionistiky. Téma v jejim
ptipadé rezonovalo i s jeji vlasni minulosti, kdy jejim prvnim vzdéldnim je hudba a az v
druhé etapé svého Zivota zacala studovat psychologii. Hudebni vzdélani je pro ni
nenaplnénym idedlem, penzem dovednosti a senzibility, ale 1 zklamanim, které
nekontrolované pronikd do jeji soucasné kariéry. Srovndni se situaci s absolventy
Akademie by fungovalo na zdkladé toho, ze v religionistice je velmi vyrazny model
trpiciho ¢lovéka, ktery sam sebe vini z nedokonalosti®, a pocit trpitelstvi, piijeti viny a

sebeobétovani jsou stézejni milniky této védy.

23 Psychologové tento stav popisuji jako intrapsychickou ztratu. (anglicky: intrapsychic loss)
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6 RESTAUROVANI DUSTOJNOSTI

Vurcitém smyslu, a¢ jsem toto vyusténi kariéry nepfedpokladala, mé& zaujalo, co
znamenalo pro mnohé absolventy pracovat jako restauratofi. V této souvislosti vznikla
prednaska, kterou jsem méla na Vysoké Skole uméleckoprimyslové v Praze (Umprum)
v rdmci cyklu Feminismus v uméni. Shodou téchto okolnosti jsem se na materidl vypovedi
podivala prizmatem feminismu a nasla jsem pro mé velmi piekvapivou a nosnou strukturu
toho, jak restauratorstvi vnimat ve vztahu k distojnosti, a potazmo k podfizeni se ve své
podstaté patriarchalnimu®* kulturnimu dédictvi. Piiklonit se k restaurovani jako zdroji
honorait bylo a je velmi Castym zplsobem, jak ziistat s uménim, paklize neni jind moznost
zivit se z podpory aktivit spojenych s vlastni volnou tvorbou. Esej pro tuto pfednasku jsem
napsala jako esenci z rozhovort s absolventy.”

V70 a 80 letech bylo bézné, Ze absolventi AVU, oboru volné uméni, méli
prilezitost vydélku jako restauratofi, ¢ehoz mnozi vyuzivali. Malifi restaurovali historické
malby, sochaii sochy.*® Tato historicka umélecka dila byla ve statnim majetku, a prace
probihaly v celé CSSR. O tehdejsi situaci napsala Libuse Monikova roman Fasdda:
M.N.O.P.Q.* Monikové se znala s Karlem Malichem a jeho vypravéni ji bylo inspiraci.
Svaz Ceskych vytvarnych umélct, jehoz vybor sidlil prozaicky v budové galerie Manes,
pridéloval praci svazovym vytvarnym umélcim a nevyzadoval zadna vyucni opravnéni.
Zda se, ze praktické dovednosti vytvarnych umélct byly takto zdmérné vyuzivany, aby
byli absolventi né€im zaméstnani. Na jednu stranu jim byl umoznén vydélek, a vSichni
popisuji, ze na tu dobu dostavali pomérné¢ vysoké finan¢ni ohodnoceni, ale na druhou
stranu je intenzita prace na nékolik mésicii zcela vyfadila z jim vlastniho kontextu, zvlast
pokud bylo nutné se nékam na tu dobu za praci piest¢hovat.

Zdanlivé ptibuzny obor tak mnohé potencidlni umélce ovladl, ochromil,
pacifikoval. Jako restaurator mohl ¢lovek dat priichod vSem praktickym technologickym
dovednostem, co ale bylo nutné zcela potlacit, je osobnost a invencnost.

Vkladam zde, pro ilustraci, citaci toho, jak popisuje jedna absolventka stiidajici se

obdobi restauratorské prace a prace na vlastnich dilech ve svém zivoté:

** Naptiklad francouzstina je v tomto ohledu vymluvna: kulturni dédictvi je francouzsky patrimoine.

** Esej je piilohou této prace.

%% Absolventi, se kterymi jsem dé&lala rozhovor, byli ve velké mife &inni jako autofi vlastnich
architektonickych dél a velkou mérou byli také zaméstnavani jako restauratofi historickych uméleckych dél.
V pozdéjsich generacich bylo ¢astéjsi pracovat jako malifi kulis pro film nebo poéitacovi grafici (90. 1éta).
Od let nultych do soucasnosti je nejcastéjsim vydéleénym zaméstnanim pedagogicka prace v uméleckém
Skolstvi.

*" Libuse Monikova. Fasdda:M.N.O.P.Q. [Die Fassade]. Pieklad Jana Zoubkova. Praha: Argo 2004.
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»INo tak ten cas ubihd jako uz desné rychle a uz clovek nema tolik sily. Za
mlada vzidycky jsem se vratila, vidycky jsem se vratila. Ale tedka se mi stalo,
ale to je cisté mezi nama, zZe jsem se dostala do situace, kdy ne a ne se odlepit,
jo, proste. Nejde to jo. Driv jsem prosté, behem deseti ctrnacti dnii jsem se
vzchopila a zacala jsem néco délat. Ale tedka prosteé, at’ delam co delam, tak
prosté... (pauza 2 vtefiny) mdm pocit naprosty takovy... (pauza 5 vtefin)
Jednak nemam pocit, Ze to je diilezity (velmi tiSe), no tak nevim, no proste to
nejde, no. Neni dost sily. Ono vSechno potiebuje silu, no. Ono se to zda, Ze to
neni zZadna prdce, Ze je to spis zabava, ale neni tomu tak, potiebuje to urcitou
silu a predtim jsem to nikdy nezazila jako tedka, kdyz mam pocit naprostyho
ubytku sil. To se stane takovej zlom, a to cekam, hned z jara to prejde, no

. L L 28
ale... ale je to velmi neprijemnej pocit, no.

Je tedy evidentni, Ze pokud je nutné v sobé néco opakované na dlouhou dobu
potlacit, ma to svlj vliv. Restaurovani je velmi pasivni sluzba kulturnimu dédictvi a
celkoveé paralizuje jinak svobodomyslného ducha. Z feministického thlu pohledu toto
institucionalni podrobeni si jen nékterych kvalit ¢lovéka a vyzadovani jeho plného
podfizeni ma zaludné disledky.

Je zde také jeden paradox. Mnozi respondenti popisovali zast ze strany
vystudovanych restauratori. Pamatky restaurované umélci pry ve vysledku dopadly vzdy
1épe, vypadaly vérnéji a harmonicky. Restaurator pracuje mechanicky, postupuje naptiklad
z jednoho rohu nésténné malby k druhému. Umélec naopak s odstupem a koriguje celek,
pracuje soubézné na celé ploSe malby.

Zajimé mé jak fenomén restaurovani dlistojnosti rozebrat, aby byl srozumitelny.
Vnimadm ho na nékolika urovnich jako téma osobni, umé¢lecké, femesIné a spolecenské (viz

tabulka 5.1)

¥ Absolventka popisuje, jak obtizn& se vraci ke své umé&lecké praci po del§im obdobi restauratorské praxe.
Nektera obdobi v roce jen restaurovala a ¢asto se tak délo mimo domov. Musela se za praci piestéhovat. Po
navratu domt méla opét napiiklad nékolik mésict ¢as na svoji uméleckou praci, ale potiz byla v tom, Ze bylo
obtizné se k ni vratit.
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Tabulka 5.1: Rozbor toho jak moji respondenti mluvili o restaurdtorské praci ze sveé viastni

perspektivy.
OSOBNI UMELECKE REMESLNE SPOLECENSKE
Sluzba tomu, co
obdivuji, co je mi Kulturni bohatstvi
blizké
Vlastni historie
Diivérnost
. Uznavané Dovednosti Patrimorne = =
Intimita . otcovské dédictvi.
technologie
s & f 1 : o,
Blizké téma Umf: leck}’/ aremesia Qane Inkluzivni; jste toho
nadfazené k dispozici. “r e
soucasti
Znamé prostiedi . o eus .
Nejkvalitné;si Znalost materialu ,
. : o Neosobni
o 1z hlediska dé&jin
Neodcizend prace . .
Vybrané k umeéni v
., Podrizeni se
Lo restaurovani
Placend prace . .
Potlaceni autorstvi wer
. , Vyssi cil
. Nezpochybnitelné
Restaurovani v
. } Oziveni dila L,
distojnosti od e Obnovovani toho, co
nerozpoznanych Vytvorene by jinak zaniklo
. vyhradné muzi Kolektivni prace
kvalit
k rozpoznanym Restaurovani
., Cech . . .,
kvalitam diistojnosti naroda
Dovednosti Co bude zachovano,
odd¢lené od a co ne.
invenc¢nosti
Pomahate vytvorit
Rezignace déjiny, to co zlstane

Na osobni trovni jde v podstaté o oSetieni psychického zranéni jako zplsobu
1é¢eni, jehoZ cilem je rehabilitovat &lovéka se zdravou sebediivérou™. Absolvent volného
uméni odchazi ze Skoly s extrémné individualistickym pfistupem k tvorb¢, a je tak snadno
zranitelny, pokud o jeho préci neni zajem. Pfi restauratorském zaméstnani potom dochézi
k zmékceni tohoto individualismu a transformovani se do polohy spiSe cechovniho umélce,
tak jak ho zndme z minulosti. Jde tedy o pfechod k jinému druhu byti jako umélec. Pro
nékteré je tato poloha osvobozujici a dostatecnd, pro nékteré je ale svazanad s pocitem

rezignace.

'V praxi psychologické péce je tento jev odborn& nazyvan intrapsychicka ztrata ,anglicky intrapsychic loss.
Tedy stav, ve kterém osoba trpi psychickym zranénim, jehoz pfi¢inu pfisuzuje svoji nedokonalosti. Obvifiuje
tak sama sebe, pocituje stud, a proto o svém trapeni zpravidla nechce oteviené mluvit. Nevyhleda tak ani
pomoc. Jde tedy o dlouhodobou Gjmu.
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Co bych zde tedy chtéla vyzdvihnout, je pozitivni dopad na clovéka, ktery po

vystudovani volného uméni zacne plnohodnotné restaurovat. Proto jsem nazvala celou tuto
kapitolu ,,restaurovani distojnosti“ a souvisi to i s fenoménem ,,druhé kariéry*.
Z mnozstvi padesati dotazovanych a mnou navstivenych vystudovanych umélct jsou Ctyfi,
kteti vidi zménu profese jako zasadni Gspéch a velmi dobré vychodisko (vSichni Ctyfi jsou
muzi). Jelikoz tedy v dobé ,,po Skole* nebylo zfejmé, zda bude mozné se volnym uménim
uzivit a zda ma smysl se o to pokouset, paklize nabidky na vystavy a umélecké akvizice
nepiichazely, moznost restaurovat se jevila jako zajimava nova disciplina, kterd v sobé
nesla i urcitou prestiz. A to hlavné proto, Ze pro umélce znalé technologii bylo snadné v
tomto oboru vyniknout a protoZe restauratorstvi je obecné cenény a uznavany obor.

Absolventi tak zdroveil pracovali na rehabilitaci své osobnosti, zlomené pocitem
neuspéchu v uméleckém svéteé. At uz tedy byli takovi, ktefi silné¢ vnimali nutnost potlacit
v sob€ invencnost a zcela se podfidit restaurovanému dilu (coz bylo velmi casté, ale jen
pro zeny), nebo reflektovali to, Ze uméni, které restauruji, nevytvofily zpravidla nikdy Zeny
ac jsou to zeny, které ho Casto restauruji (takto uvazovala jen jedna respondentka), tak to,
ze byli povazovéani za odborniky a také tak platové ohodnoceni, jim dodavalo pocit
vyjimecnosti. Tady tedy vidim diivod, pro¢ mnozi u restaurovani ziistali a nabyli tak
zaroven respekt v prostfedi ,ve kterém se pohybovali.

V nasledujicich generacich, kdy absolventi pracovali jako vytvarnici kulis pro film,
graficti designéfi nebo ucitelé uméleckych oborti, uz tato druha profese neméla takovou
vahu, ucinek a vliv na pocit vlastni dastojnosti. SpiSe jsou tyto prace typické svou
podfizenosti a nedtlezitosti, tedy jako aktivita, ktera bez velkého smyslu okupuje volny
Cas (viz kniha Davida Graebera Bullshit Jobs: A Theory,).

Néazev této kapitoly odkazuje k tomu, ze restauratorskd prace otevira mnohé otazky
vztahujici se k integrit¢ osobnosti Cloveka, ktery vystudoval volnou tvorbu. Na jednu
stranu je pifijimana pozitivné a na druhou stranu je ustupkem, nebo dokonce vysledkem
bolestivé rezignace. Doty¢ny tak pracuje soubézné na opravé a znovuvytvoieni celku v
pfipadé, Ze restauruje historické umélecké dilo, stejné¢ tak ale stale bourd a znovu

rekonstruuje svilj pocit diistojnosti. Jak jedna absolventka v rozhovoru popsala:
Takovej malir viastné maluje porad, i kdyz nemaluje. Takze da se z toho vyvodit,

jak konci malir. Jenom posetilej clovek, kterej se tim néjak jako Zzivi, tak ma

vyhrano, protoze sem tam je nejaka zakazka. A on ji teda jako... Ja nejsem schopna
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uz udelat na zakazku nic. Je mi protivné setkat se s tim clovékem... (pauza 3
vtetiny) Hovorit o tom... (pauza 3 vtefiny) To to restaurovani je takovy
milosrdnéjsi. To prinesou obraz, kterej je protrzenej nebo zkrakelovanej. To je jako
lékar, jo. Pomohu tomu obrazu.

Restaurovani mé ¢ini absolutné nesvobodnou, se vsim vsudy. A samozirejmé pri jisté
zodpovédnosti a peclivosti, kterou cela ta nase generace byla tak vycepovana. Neni
mozny to osulit, tu restaurdtorinu, Ze to je prosté harpie, ktera cloveka uplné
vysaje. Ten nepretrzZitej upir, ty zodpovédnosti k tomu remeslu, cloveka uplne
zlikviduje. Ja jsem se netajila nikdy tim, Ze mé to nebavi a Ze se tim pouze musim

Zivit.

Jako priklad toho, jak jsem se pokusila téma otevtit, bych podrobnéji popsala jednu
cast vyzkumné vystavy Viibec mné nezajimaly vystavy. Predpokladala jsem, ze nebude
vhodné v rozhovorech s absolventy pokladat pfili§ sugestivni otdzky, které by mohly
vypovidat o tom, co je jiz nadzorov¢ ustdleno. Nezeptala jsem se tedy piimo na vliv
puvodniho vzdélani a smétovani — vliv vzdélani uméelkyné na zaméstnani restauratorky, ale
chtéla jsem navodit situaci, ve které by respondentka mohla neartikulované pocity
zviditelnit. Pozadala jsem Ctyii Zeny a pét muzili, aby mé vzali pfimo na misto, kde n&jaké
dilo restaurovali. VSichni se povazovali za plnohodnotné profesionalni restauratory, jejichz
vlastni umélecké ambice byly upozadény. Nez jsem je takto podruhé oslovila a pozvala ke
spolupréci, absolvovala jsem s kazdym z nich jeden rozhovor podle pravidel BNIM na
misté¢, které mi wurCili. Timto mistem byl v jednom pfipad¢ funkéni pouzivany
restauratorsky ateliér, jinak vétSinou obyvaci pokoj, ve dvou piipadech zafizen jako
obcasny ateliér. To znamend, Ze v ném stal malifsky stojan s jiz hotovou vlastni malbou,
ale spiSe jako esteticky dopln¢k. V ptipadé této nové spoluprace, jsem pozadala o navstévu
mista, kde jsem véd¢€la, ze doty¢ny/a restauroval. Navrhla jsem, Ze mohou sami vybrat
konkrétni restauratorskou praci, kam bychom spole¢né jeli. S navrhem nakonec souhlasili
tii muzi. Navstivend mista byla v jednom pfipad¢ mala kaplicka, ateliér, ve kterém jsme
méli pred sebou lunetu — platno na rdmu —, snatou z néjakého interiéru, a nedavno
objevena kaple svatého Véclava, kterou doty¢ny celou pied lety restauroval.

Po pfijezdu na misto jsem bez jakéhokoli uvodu pozadala, zda bychom se mohli

vzit do situace v dob¢, kdy na artefaktu pracovali a zda by restauratoii mohli chvili

vvvvv
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o néem pouze mluvit ve srovnani s tim néco provadét a vyvolat tak vzpominky pohybem
a paméti téla, jsou dva rozdilné piistupy.

Jednomu z oslovenych se jevila moje vyzva smésnou, ale kdyz vidél, ze to myslim
vazné, nakonec souhlasil. Jiny osloveny nékolikrat zacal, ale sklouzaval k tomu, Ze
vypravel a rukama pouze ilustroval, o ¢em mluvi. Zdélo se, ze mi chce v prvni fadé predat
informaci o tom, v ¢em préce spocivala. Ja jsem ale zadala, aby pracoval tak jako ptivodné,
aby navodil co nejvérnéji tu situaci, jaka tenkrat byla. Pro posledniho aktéra této
performance bylo velmi tézké zacit a ndstroje a pomiticky si byt pouze predstavovat.
Museli jsme v tvodu stravit vic ¢asu pro nastoleni této specifické situace. Ptala jsem se ho
tedy, jaké pomucky k praci pouzival a kde tyto pomicky ma piipravené. Toto jsme si oba
predstavovali. Rozprostiel si kolem sebe na pomocné stoly kle§té na napinani platna, klesté
na vyjmuti hiebiki z blind ramu (napinaciho rdmu), ustfizek malifského platna, niizky,
vodu, vodou feditelné barvy, hadr, houbu, rtizné Stétce atd. V momenté kdy, v nasi
spolecné piedstavé, bylo vSe pro praci pripravené, mohl zacit.

J4 sama jsem dopfedu nevédéla, jak se bude situace vyvijet. Lakalo mné ale vnést
do praktické rigidni profesni aktivity nezdvazny, neprobadany, hravy, umélecky element
Natéceli jsme totiz spole¢né video. Ve dvou ptipadech bych fekla, Ze tato zkuSenost na
doty¢ného zaptsobila velmi siln€, nebylo nutné, abych svilj zdmér néjak obhajovala, bylo
jasné, Ze to byl emoc¢né¢ silny moment. Vedle toho, Ze byli doty¢ni hrdi na svoji
restauratorskou praci, zazili tady ated situaci podobné jako diive, ale pieci jen jinak.
Rozdilem byla ta umélecka slozka, to, ze jsem je o spolupraci pozadala s ucelem vyvolat
estetickou reakci. Zajimalo mé&, jak budou jednat pravé oni, jak budou schopni v sob¢
vyvolat to, co je ¢ini vyjimecnymi, témi, kdo uméji pracovat s piedstavivosti, absurdnem,
témi, kdo dokéze zkusit hned na prvni zabér kamery sehrat to, co si doptedu nevyzkouseli.
Tedy vSechny elementy, které si jako restauratoii nemtzou dovolit.

U jednoho z oslovenych jsem citila, Ze jakoby ,,nema Cas si hrat“, ze povazuje tuto
svoji konkrétni restauratorskou praci za tolik diilezitou, Ze zde neni misto pro nic vic nez
pro profesiondlni piistup. Je pravda, Ze byl jediny, kdo dokézal slovy popsat mnoho svych
uvah, a je zaroven velmi respektovanym restauratorem architektonickych pamatek i1 v

soucasnosti, ¢cimz plné realizuje svoji druhou kariéru.
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7 TRI VYZKUMNE VYSTAVY

7.1 Zpisobilost™

7.1.1 Cil vystavy

Vystava vznikla v prvnim roce vyzkumu a ukazuje, jak je mozné chapat uméleckou
zpusobilost. Kdo takovou zptsobilost md a k ¢emu slouzi. O jaky typ citlivosti jde.
Vystava nema ilustrovat, dokladat a dokumentovat, je spiSe prostfedim, kde je téma ve

vzduchu a divék jej pociti sdm na sob¢.

7.1.2  Funkce vystavy

Cilem vystavy bylo zjistit, jak je mozné¢ vyvolat v divacich uméleckou zpusobilost
a pozorovat ji zvenci, odlouc¢enou od uméleckych dé€l. Divaci odchazeli z vystavy a mluvili
o dulezité zkuSenosti, kterou zaznamenali, sami popisovali, Ze takové sami sebe neznaji a
ze netusili, Zze v sobé objevi néco, o cem méli dojem, Ze to ndlezi pouze umelctim. Neslo o
to ptekvapit tim, Ze by divaci néco hezkého a vyjimecného vytvofili, ale o to, vyvolat v
nich pocit potencidlu takové moznosti. Ve vystavé byla potlacena hranice mezi uméleckym
dilem a divaky. V podstaté vystava by bez divakli nemohla existovat. Pfichozi v postupné
gradaci zkuSenosti vytvareli a nachdzeli sami v sobé myslenkové prostredi, které v urcitych
momentech nahlizeli jako néco odosobnéného, levitujiciho v prostoru, a byli toho sami

svédky. Vystavou prakticky nebylo mozné projit v médu nezicastnéného divaka.’'

7.1.3  Reflexe zkusenosti

Vystavou proslo od zacatku do konce vice nez dvé sté lidi. Podle nashromazdénych kreseb
z prvni mistnosti se zd4, ze polovina mohla mit umelecké vzdélani a polovina ne. Tti
osoby se branily tomu si néco predstavit, jedna se dobrovoln¢ vratila zp€t mistnostmi
pozpatku ke vchodu do galerie. Druhd prosla celou vystavou v suvérénnim maodu, poté co
demonstrovala, ze pfedstavit si néco neni problém, a zajimalo ji spi$§ pozadi projektu, kdo
koho zaméstnava, s jakymi instrukcemi a podobné. Posledni ¢lovek se zajimal o to, kolik

pfesn¢ platime za béh vystavy. V mnohych pfipadech vyzva k tomu si néco spole¢né

%% Tato vystava vznikla ve spolupraci s Jesperem Alvaerem a Jifim Ptackem. Fotograf Gallery, Praha, 2015.
*1 0 nezigastnéném divaku mluvi Emanuel Kant ve své knize The Critique of Judgement, London:
Macmillan, 1914.
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predstavit a v té pfedstavé setrvat a dal ji rozvijet byla pfekvapenim a nebylo snadné
rozhovor rozb&hnout. Po srovnani kreseb a rozhovoril je mozné fict, ze kdo si dal vic prace
s kresbou, byl ptistupnéjsi ptirozené si také néco predstavit. Kdo se soustfedil sam na sebe
a svoje pocity, snaze zapomnél na to, Ze jsme vystavu peclivé krok po kroku
vykonstruovali, a necitil se byt omezovan nebo manipulovan, ale uzival si, Ze ma galerii
sam pro sebe. Z reflexi divakl bylo ziejmé, Ze asi polovina se nechce ve vystavé nijak
angazovat, nechce participovat. Po nakouknuti a zji§téni, Ze je nutné na zacatku kreslit,
mnozi rezignovali. Kresleni v nich nevyvolalo zvédavost, spiSe se jim situace jevila byt
banalni. Pokud n€kdo nakreslil ruku jen pro formu, naptiklad, tak, Ze ji s roztazenymi prsty
obkreslil, byl upozornén, Ze pokud nenakresli ruku takovou, jakd je, aby nebyla
zaménitelnd, tak pro néj nemd vyznam dal do vystavy pokracovat. Také tento moment
mnoho lidi odradil. Vystavou tedy prosli jen ti trpélivi, schovivavi, nebo zvédavi. Jen ti, co
neméli pfedem vytvoienou pfedstavu o tom, jakd vystava by to mohla byt a co mlizou
cekat, tedy predstavu, jejiz nenaplnéni by je odradilo.

Vystava nejen mné, ale i divakiim zviditelnila a ozfejmila, Ze umé&leckd zptisobilost
je néco univerzalniho, néco, s ¢im je mozné pracovat nezavisle na tvorbé uméleckych del.
Néco, ¢ehoz ¢ast je pritomna ve specifické poloze pfemysleni a vniméni. Divaci odchazeli
se silnym estetickym prozitkem, ktery v podstaté nalezli v sobé samych.

Néco podobného popsal Marcel Duchamp terminem koeficient uméni, kdyz mluvil
o tom, ze umélcovy intence, se kterymi vytvari svoje dilo, se k divakovi dostanou jen v
urcitém kolisavém procentu. Umélecké dilo tedy nutné nemusi mit stoprocentni koeficient
uméni, muze byt napiiklad CéasteCné zcela obycejnou véci, nebo z dal§i Casti véci
uzitkovou. Mlizeme si tedy predstavit urcité osvobozeni uméleckého mysleni. Stejné tak
jako mluvime o koeficientu uméni ptitomném v uméleckém dile, je mozné uvazovat také

koeficient umélecké senzibility’> v dasich aktivitich umélce na uméni nezavislych.

7.1.4  Popis vystavy

Predstavte si, Ze se rozhodnete jit na vystavu, coZ s sebou nese urCitou pfipravenost,
vnimavost a otevienost. Pfi vstupu do galerie Fotograf vas piekvapi pomérné
komunikativni atmosféra, jste pfivitani a pozvani dal. Mistnost je mald a zda se, Ze je

pfedélena na polovinu latkovou sténou. Z druhé strany vas hlas pozada, abyste nakreslili

32 Termin koeficient uméni (art coefficient) pouziva napiiklad Marcel Duchamp ve své piednasce The
Creative Act (viz Marcel Duchamp — Michel Sanouillet — Elmer Peterson (ed.). The Essential Writings of
Marcel Duchamp. London: Thames and Hudson, 1975, s. 138—140).
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studii své ruky. Pokud souhlasite a vyzvu pfijmete, otvorem v délici sténé vam podavaji
papir, tuzky a gumu. Kresleni neni tak obvykla forma vyjadieni jako mluva a dalo by se
fict, Ze ma svoje pravidla. Kdyz ¢lovek nekresli, logiku pravidel musi hledat znovu. Co to
tedy je, kdyz né¢kdo umi kreslit? Kon¢i vSe u kresby samotné, nebo je to n¢jaky um, ktery
je univerzalng€jsi a d4 se pouzit také v jinych vécech? MuZe to souviset s premyslenim?

Pokud se ruka na papife podoba té vasi, kterd byla predlohou, tak kresbu vratite do zakulisi
galerie a nechate tam nékoho jest¢ podobu posoudit. (viz fotodokumentace prichodu

vystavou, pofizend jako serial. Obrazek 6.1 - 6.5)




Obrazek 6.2: Divak odevzdava kresbu do zdkulisi galerie.

r.

le

Obrazek 6.3: Divak je vyzvan aby rovnéz viozil do otvoru ve stené svou ruku pro porovnani

a verifikaci.
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Obrazek 6.4: Pohled na kresbu a ruku divika ze zdkulisi galerie.
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Obrazek 6.5: Zaméstnanec galerie situaci vyfotografuje.

Druha mistnost je vEétsi svétlejsi a plisobi vic nez prvni jako vystava. Na sténdch jsou
fotografie a v nich je ukotven zvuk, ktery poslouchate ve sluchétkach. (viz. Obrazky 6.6 a

6.7.)

1. nahravka zni takto:*?
Pan J. je vyjimecny clovek. Umi mluvit s détmi a dokdze zaujmout lidi. Naslouchaji
mu. Umi si ziskat jejich respekt. Vyzaruje optimismus. Kdyz ale mluvi o mladi
a skole, projevuje se u néj urcita horkost. S vrstevniky z ateliéru postupné ztratil
kontakt. Diva se na kulturni porady na CT Art, a kdyZ tam néhodou vidi byvalé
spoluzaky, nahlas glosuje jejich vystupovani sarkastickymi, ale povétsinou trefnymi
poznamkami. Umi je také vtipne imitovat. Davida, Mainera nebo Stiizka. Nerad

ukazuje kresby, které delal na skole. Kdyz se ho na né zeptdte, svede hovor nékam

33V druhé mistnosti byly celkem tfi nahravky. Tyto dvé a Pan J. je vyjimecny ¢lovék..., pouzita v preludiu
této disertaéni prace.
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Jjinam, nebo rovnou rekne, Ze o sobe nechce mluvit. Hned zkraje po revoluci pan J.
rozjel jednu z prvnich IT firem u nas. Dodnes ale tvrdi, Ze o pocitacich nic nevi.
Mohl pry jako mnoho z jeho tehdejsich pratel zalozit reklamku, ale na pocitacich
mu imponovalo, Ze se jesté viitbec nedalo tusit, k cemu vsemu by se jich dalo vyuzit.
Za dvacet let pry nemusel nikoho zkorumpovat, a presto se jeho firma dostala mezi
dvacet nejuspésnéjsich v oboru. Kdyz se ho ptdate, jak se mu miize tak darit, kdyz o
pocitacich nic nevi, odpovida, ze to neumi vysvetlit, ale ze o vSem vidycky uvazuje
,organicky“. ,,Nemyslim na véc, ale na jeji pozadi. Kazdy probléem na nécem a
pred nécim lezi a necim je osvétlovan. Neresim ho proto tim, Ze bych se mu venoval
primo. Vsechnu pozornost venuji okoli — svetlu a pozadi.“ Kdyz pan J. mluvi o

pristupu k prdci, pouziva slova, ktera si osvojil coby student AVU.

2. nahravka:
Moje spolubydlici rada sukad. Kazdej patek nekam vyrazi a nikdy se nestane, Ze by
se vratila bez chlapa. To se pak zaviou u ni v pokoji a rozdavaj’ si to. Posloucham
je pres zed'. Lezim v posteli a podle oddechovani, vzdechii, smichu a zvuku nabytku
si predstavuju, jak vypada ten, koho si privedla, a co zrovna délaj’. Nekdy se to da
docela dobre odhadnout. Nékdy to je naopak hodné tézky. To si pak predstavuju, Ze
tam nemd obycejnyho kluka, ale treba chlapa se trema rukama, dvéma ptikama,
nebo tak néjak. Snazim si predstavit, jestli ‘sou naostro, nebo Sukaj’ obleceny, a co
pritom maj’ na sobé, teda hlavné on, protoze u my spolubydlici vim, co nosi,
dokonce i vSechny jeji spodary znam, protoze pres den ona takhle chodi po byte.
Kdyz se spolubydlici udela, cekam, jestli budou pokracovat. Kdyz takhle premitam,
moje pritomnost v mojem viastnim pokoji. Druhy den se ale ty kluky snazim potkat
driv, nez odejdou. Chci si je porovnat s myma predstavama. Jenze néktery

vyklouznou z bytu tise a strasné brzo.

3. nahravka:
K. si sedl ke stolu a do hrnku s horkou vodu ponoril sacek caje. Pozorné sledoval,
jak se tekutina pomalu zbarvuje do hnéda. Pak uchopil dvema prsty Snurku
s vinétou, sacek dvakrat povytahl a zase spustil zpét. Sledoval, jak se rozechvéla
hladina vody a zvirené molekuly vody zacaly dobarvovat dosud cira mista

v tekutiné v pozoruhodné sloZitych turbulencich. Pritahl si bliz inzertni noviny
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a zacal jimi listovat. NasSel dvoustrannu s nabidkami pracovnich mist. Do levé ruky
vzal tuzku a postupné oznacil tri inzeraty. Nejprve jeden po druhém podtrhl prostou
Carou, a kdyz si dvojstrannu prosel az do konce, nakreslil kolem podtrzenych
inzeratit obdélnik. Po chvili kazdy obdélnik obklopil radou pilkruhii, takze
vypadaly jako tri hranaté kvety na louce z pismen. Nakonec obdélniky vysrafoval
do cerna. Z rohliku v pravici, ze kterého pritom ukusoval, mu na stranky padaly

drobky a zrnka soli. Teprve pak odlozil tuzku, uchopil prsty hrnek s cajem a napil

se.

Obrazek 6.6: Dokumentace vystavy. Divak posloucha audio eseje. Cizinci maji k dispozici

anglicky preklad.
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Obrazek 6.7: Sluchatka jsou zapojena skrz sklo a fotografii do ramu. Na fotografiich jsou

nazveétsované detaily grafitu naneseném na papir pri kresbe.

Treti mistnost je prazdna, jen ji, jako doposud vSemi ostatnimi, probiha délici sténa. Stoji
v ni pouze zidle. Ud¢late par krokl a tuSite pfitomnost nékoho dal§iho na druhé strané
latkového nepriihledného ptredé€lu. Po chvili nejistoty vas pozdravi, a pozve k usednuti na
zidli. Pokracujete v kratkém nékolikaminutovém rozhovoru, ve kterém se pohybujete
v prostoru a Case, ktery si spolecné s nékym za sténou predstavujete. Co v té predstave
délate a tikate, neni realita, ale je to redlny zéazitek. Predstavivost je opét néco, co obecné
neni bézné v dospélosti praktikovano. Umét si predstavit zménu ¢i néco nového vSak dava

zité realité alternativy. (viz. Obrazky 6.8 az 6.10.)

Hlas z druhé strany latkového piedélu vas pozdravi:
., Dobry den.
Slysite sdm/sama sebe odpovédet:
,,Dobry den. *
Hlas pokracuje.
,,Se tésite, jo? “

,,Ja nevim.

,Tak... nevite”.
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,,Ja vas hlavne blbe slysim.
Aha, tak ja budu ar-ti-kulovat. *
., Super.
,,Jak se vam kreslilo? “
,, Tak normalné.
A jak vypada ta ruka, kterou jste nakreslila?
Jak vypada ta ruka...? No, snazila jsem se, aby vypadala jako ta moje ruka.
, Mhme... tak mi o tom néco vic reknéte. Popiste mi ji. *
. No tak ta ruka... je pomérné Stihla, ma dlouhy prsty. Ma vyraznej prsten
s kaminky. Okolo zapésti omotanou kozZenou siurku. *
. Mhm. Tak si predstavte, Ze vas ta sniirka zacne strasné Skrtit na ruce... Co s tim
budete délat? *
,, Prestiihnu ji. *
,Mhm. Takze si vezmete niizky, jo? Tak, prestiihnete ji... Co se déje predtim?
Popiste mi to.
,,Jako celej ten proces?
 Mhm. “
., Tak, skrti mé sniirka. Krev se mi jakoby viiva do té ruky a prosté je to neprijemny.
Stitirka se zacne, Ze jo, zaryvat do kiize. Ji vezmu mizky a z vnitini strany ruky to
prestrihnu. *
,Aha. A co se stalo se snurkou?
,,Spadne na zem.
,,Spadne na zem. Tak se podivejte poradné na tu zem a popiste mi, jak vypada.
., No, je to tahle podlaha. Je bila, cistda a na ni lezi prestrihnutd Cervend Snura...
Kterda ma jakoby dva, ¢tyri..., ma jakoby, nevim, Sest... Je na Sest puilek!
,,Mhm. Tvori to néjakej obrazec, nebo...? "
., Pardon?*
,,Jak to vypada, jestli to tvori nejakej obrazec. *
,,No viastné, ted'ka kdyz to rikate, tak jo. Jakoby ... tvori to rozpiileny kruh. *
. Mhm, mhm. Pripomind vam to néco? *
., Hmm, pripomind mi to kruhy, kdyz hodi clovek treba kamen do vody, tak takovy ty,
co se tvorej.

., Tak si predstavte vodni hladinu a na ni si predstavte ty soustredny kruhy, Ze jo, jak

se Sirej po té vodni hladiné. Predstavila jste si vodni hladinu. Kde to je?
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,,Je to néjakej rybnik. Je to ten rybnik, co je u néjakyho lesoparku.
,Mhm. Co tam jeste vidite? *

., Vidim tam rakosi. Vidim tam néjaky borovice... sisky... srnku. *
,Srnka? Co vas pritahuje, co pritahuje vasi pozornost? ... Na téhle scenérii?

,,Asi v§echno najednou. Vsechen ten kolobeh, co se tam odehrava. Vinky, viné lesa
a sisek a zarovern... *
., Popiste mi tu viini. *

., Vini? *

,,No, to by mé zajimalo. *

., Ta vuné je krasna. Je to lesovd, je to lesni viiné, jehlici, sisky, zem, mech. *
., Zkuste té vuni vymyslet néjaky jmeéno. *

,,Jméno? “

., Jako lidsky jméno.

,,Jd nevim, tieba... no tieba jméno zeny. Rachel. *

, Rachel. A barva?

., Hnéda. "

, Zajimaveé.

,,Ale takova pekné hnéda.

., Pékné hneda... to je dobre. Co ta srnka, kam zmizela? *

,,Asi bézela nekam dal. *

., Co kdybyste se za ni rozbehla? *

., Prosim? “

., Co kdybyste se za ni rozbehla? *

., Miizu, no, miizu za ni bézet. *

., Tak za ni bezte. Kam to vlastné bézite, kam to je, co tam je?
., Bézime na louku, na néjaky volny prostranstvi. *
,,Zmizela ta srnka, nebo je tam?*

,,No, ona mé jako dovedla na tu louku a pak zmizela.
A pak zmizela. A proc¢ myslite? *

., Nebo vlastne védéla, Ze bych ji uz neméla nasledovat. *
,Aha.“

., Vedela jsem, ze mam za ni bézet jenom na tu louku.

,» Co vas zastavilo? Nebo co vam... Jak jste zjistila, Ze ji nemate ndsledovat? *

., Nevim. Ja jsem citila, Ze mé méla doveést na néjaky konkrétni misto, ze mi nabizela
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moznost za ni bézet, ale jenom do nejaky casti, a pak ona uz si bézela treba svym
usekem, kam ja uz jsem s ni nemohla, ani jako bych nechtela. *

,,Rozumim. A co byl teda ten ditvod, nebo... Co tam je...

,, ... ha té louce?

,Ano, proc jste se tam teda méla dostat? Mné prijde, Ze vas ta srnka za nécim
vedla. *

,»No, za néjakym novym pohledem, novym svétem. Volnosti prosté. Nejsem omezend
Zadnymi stromy, zadnym usekem... Zadnyma jakoby... Tam v tom lese byly hodné
takovy jako ztepily casti, useky, a hodné kopcovity. A tohleto je jakoby prostiena
louka, kde neni Zadny omezeni.

L Mhm. Tak ani ja uz vas nebudu omezovat svymi sugestivnimi pozndamkami

3

a vpustim vas do dalsi mistnosti. Nashledanou. *

,Nashle.

Obrazek 6.8: Dokumentace vystavy. Treti mistnost. Divak zde nejprve vidi prazdnou Zidli.
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Obrazek 6.9: Divak usedne na Zidli.

Obrazek 6.10: Nazorna fotografie divaka, ktery hovori s "nékym" za sténou. Fotografie je

pouze ilustracni. Ve vystave se nikdy divik s zadnym clovekem ze zakulisi galerie neuvidi.
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Pouze se navzajem slysi.
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V posledni mistnosti visi jedina fotografie.

Jdete bliz a poznate svou vlastni ruku a svou vlasni kresbu ruky vedle sebe. Vyfocenou
a zaramovanou. Ve findle kontemplativné a s ddvkou odstupu nahlizite néco co jste sami

vytvortili. (viz. Obrazky 6.11 a 6.12.)

Obrazek 6.11: Dokumentace vystavy. Posledni, ctvrtd, mistnost.
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Obrazek 6.12: Ram je zezadu pristupny ze zakulisi, a zaméstnanec galerie pro kazdého

divaka, nepozorovan, vlozi do ramu jeho fotografii.

46



Piiklady zaramovanych fotografii (viz Obrazky 6.13 a 6.14):**

Obrazek 6.13: Priklady zaramovanych fotografii.

Obrazek 6.14: Priklady zaramovanych fotografii.

* Autorem viech uvedenych fotografii storyboardu vystavy je Tomas Hriiza. Tyto dvé& posledni fotografie
vznikly instrumentalné jako soucast vystavy.
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7.1.5 Srovnavaci studie v pripravé vystavy

V ptipravé této vystavy jsem udélala jednu zkusebni odbocku, ke které mné inspirovalo jak
Noam Chomsky mluvi o kompetencich jazyka. Popisuje, Ze rodily mluv¢éi ma zptisobilost
provést kontrolu textu ve svém jazyce, kdykoliv chce. M4 tuto znalost zakoédovanou v sobé
po cely zivot. Podobné jako v dal§im pfikladu architekt je architektem, i kdyZ nestavi
budovy, a stejn¢ tak umélec je umélcem, i kdyz nevytvaii umélecka dila.

Navstivila jsem deset lidi, ktefi jako déti na konci druhé svetové valky emigrovali
se svymi rodi¢i do Brazilie.. Zajimalo mé, jestli je jejich prvotni zkuSenost, kdy vyrtstali
v ¢eském prostiedi, néjakym zplisobem k né€emu predurcila po jejich prestehovani. Jaké
to je, naucit se zit vjedné spolecnosti, a potom se vétSinu véci ucit znovu v novém
prostiedi. Pozadala jsem je, aby mi popsali tuto svoji dvoji identitu a jak se obé& prolinaji.
Nakonec jsem kazdého =z dotazovanych vyzvala, aby si se mnou zkusil
v n¢kolikaminutovém rozhovoru néco predstavit.

Zacala jsem takto: ,, Zkuste si predstavit, Ze se rano probudite v krajiné, kterou mate
nejradeji. Oteviete okno, vyklonite se. Jak to tam vypada?“ Ani v jednom rozhovoru
nebylo mozné predstavivost nevazané nechat bézet. Jak mi fekl jeden z dotazovanych:
,»INe, neumim si to predstavit, vite, ja ted’ stojim obéma nohama pevné¢ na zemi.*

Z této zkusSenosti usuzuji, ze pokud se ¢loveék nerozhodne ke zméné€ ve svém Zzivote
sam védomé, je mozné, Ze nasledkem traumatu budou nékteré slozky jeho osobnosti
zablokované. Uvédomila jsem si, jak vyjimecné je otevfit se volnym piedstavam sdilenym
nahlas. Néco, co je pfirozené vlastni détem, v sobé musime jen tézko dohledavat, coz z nés
&ini divaky vytvarného uméni, pro které neni snadné vytvarné dilo vnimat a chapat. Cekala
jsem tedy, Ze tieti mistnost ve vystaveé Zpusobilost bude neptekonatelnou hranici, na které
se mnozi zastavi. V tom, m¢ vystava piekvapila. Mnozi, ktefi vystavou prosli, mluvili o
tom, Ze na n¢ pusobila sila podobna jako ve Skolach. Néco, co je pfimélo se podiidit
ukolim a nevzdorovat. ZkuSenost, ktera byla nakonec piebitd celkové pozitivnim pocitem
ptekvapeni ze svych vlastnich necekanych kompetenci. Velmi dilezity byl potom zavér
vystavy, kde se divak setkal se zardmovanym fototiskem své vlastni ruky dohromady
s kresbou. Vysledkem bylo dosazeni zvlaStniho stavu, ve kterém divak s odstupem

kontemploval néco, co sadm vytvoril.
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7.2 Viibec mé nezajimaly vystavy’

7.2.1 Cil vystavy

V této fazi vyzkumu zpracovavam vypovédi absolventi Akademie vytvarnych uméni,
které jsem shromazdila. Metoda, se kterou jsem rozhovory pofidila, mi rovnéz nabidla
zplisob interpretace materidlu prostfednictvim ,,slepych paneli. Vedle interpratacnich

schiizek jsem do vystavy zatadila tfi videa a esej jako audio nahravku ve sluchétkach.

7.2.2  Dokumentace vystavy

7.2.2.1 Slepé panely
Vystava je kulisou, na jejimz pozadi se odehraly tfi ,,slepé panely” podle Biograficko-
narativni interpretacni metody (BNIM).

Slo o interpretaéni proces s piiblizn& péti az sedmi panelisty kolem stolu. Text, se
kterym jsme pracovali, je jednim z rozhovord, ktery jsem pro tuto dizertacni praci
uskutecnila. Jde tedy o vypoveéd Clovéka, ktery absolvoval Akademii vytvarnych uméni,
obor volného uméni. V interpretaci se zviditelnila slepad mista narativu a zaroven panelisté
nevidéli do budoucnosti — material, se kterym pracovali, neznali. Jediné, co pozvani
panelisté¢ veédéli, bylo, Ze budeme ve skupiné rozebirat vypravéni néjakého anonymniho
¢lovéka. Audio nahravka rozhovoru byla pfepsana a ctena krok po kroku, bez znalosti
toho, co ptijde dal, jak se bude vypravéni vyvijet. Po kazdé sekvenci ¢teného textu byla
zpracovana hypotéza zkuSenosti. Co proziva cloveék, ktery vypravél svlj zivot v tom
konkrétnim okamziku. A nasledné, po zaznamenani pfiblizné€ péti spekulativnich hypotéz,
jsme u kazdé vyznacili opét pfiblizné pét cest mozného pokracovani narativu. Napfiklad:
Paklize tento ¢lovék zaziva pocit vyrovnanosti v momenté, kdy o této udalosti mluvi, o
¢em bude mluvit ted? Nebo pokud zaziva zklamani, jak bude pokracovat, co se bude dit
dal?

V procesu postupnych piedpokladi a projekci se piedstava korigovala, zptesiiovala. Mné
samotné tento slepy panel pomaha vidét souvislosti, kterych jsem si nevs§imla, nebo bych o

nich vibec neuvazovala.

3% Vystava probéhla v galerii AVU od 8. do 24. 11. 2016.
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7.2.2.2 Projekce

Tti videa promitana projektory na list papiru, ktery divak drzel v ruce.

Pozadala jsem tfi rizné absolventy Akademie, ktefi vystudovali volné uméni, ale cely
zivot se zivili restaurovanim uméleckych dél, aby mé vzali na jedno misto, kde
restaurovali. Poté jsem je poprosila, aby se vratili do doby, kdy toto konkrétni dilo
restaurovali, a zkusili rekonstruovat, co vS§echno prace obnasela. Po dohodé s nimi vznikla
pantomimicka rekonstrukce pracovniho postupu. Na projekci byly vidét jejich ruce, které
pracuji. Restaurdtorské nastroje jsou imaginarni. Zajimalo mé&, v jakém momenté¢ se tato
moje prosba stane nééim, co vezmou za své jako prostfedek k navraceni se do doby, kdy

dilo restaurovali. A co tato zkuSenost pfinese.

Obrazek 6.15: Dokumentace vystavy. Divak drzi v ruce list papiru, na kterém zachyti

svetelnou projekci videa.
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Obrazek 6.16: Dokumentace vystavy.

,Rezignace restaurovanim‘ — zvukova nahravka ve sluchatkach. Zasadnim motivem audio
textu je uvaha: Mnoho z absolventek a absolventl ateliérti volného umeéni se postupem

doby a vnéjsim tlakem stalo restauratory. Jaky vliv m¢lo ale restaurovani najejich ambici

vybudovat si stabilni pozici a uznani jako vytvarni umélci.

Nahravka zni takto:
Jak je vlastneé muj Zivot vepsan do role umélkyne.

Nikdy jsem nakonec nevedéla, jestli mi moje vzdelani néco dava, nebo spis bere.

Byla jsem vedena k tomu, abych si vytvorila svij viastni osobity pohled na svet.
Tento nas svet veétsina lidi proste prijme za néco daného, ale ja jsem si zvykla ho
interpretovat. Vse je pro mé diilezité a vse ctu jako kody. Vytvorila jsem si slovnik
obrazoveho jazyka. A i presto — s nicim, co vytvorim, nejsem spokojend, vdécna

Jjsem jediné, Ze se tomu miizu vénovat.

Vytvaret budoucnost a definovat to.
Umeéni ma inspirovat a menit veci k lepsimu, ale, samotne umélce svazuje. Umeni
mad poukazovat na problémy ve spolecnosti, ale to Ze je samo o sobé problémem

nikdo nechce videt.
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Kreativita je mimoto kulturni konstrukt, jak mluvit o tom, v cem jsme vyjimecni?

Nejsou slova.

Ted' se mé nekdo ptal: Co mné nuti pracovat a co mi dala skola do Zivota.

Co mam na tohle odpovedet?

Po skole nastala drsna realita, prozila jsem si taky dost let hladovejch. Vztahy se
mi rozpadaly, vsechno se zacalo pomalu bortit a ztracet smysl. V tyhle spolecnosti
o moji zpusobilost nikdo nestal. A predstavivost byla tak leda pro déti. Vidéla jsem
to kolem sebe, je to tak bezvychodny, protoze si nikdo neumi nic predstavit, natoz si
predstavit politickou zménu k nécemu novymu, nécemu, co tu prosté jesté nebylo.
Zadna odvaha, hlavné neriskovat, Ze ztratim to mdlo, co mam. Tim jsem se nemohla

nechat prosytit, to bych radsi umrela. To bylo nejhorsi obdobi myho Zivota.

Zdalo se, ze se na umeni vykaslu. Stejné uz mé davno prestalo zajimat vystavovat,
aspon teda za tech podminek, jaky kolem toho panovaly. Kazdou vystavou jsem
stejné jen zchudla a pozorovat to, jak ubyva lidi, co na ty vystavy chodi, a téch, pro
ktery to skutecné néco zmamenalo, to mne nicilo. A co vic, skodilo to umeni
samotnému, to, ze ztracelo angazované divaky. Nerozvijelo se. Stagnovalo. Jako by
nebylo mozné prekonat stereotyp, kdy umélecké mysleni miize existovat vyhradné
materializované do formy soch a obrazui v galeriich. Je absurdni studovat s tim, Ze

vystavy znamenaji uspéch.

Pét let po skole pro mné umeni uplné skoncilo. Nechodila jsem na vystavy, prestala

o nich dist.

Vsechno zacalo takto: Rozhodli jsme se se spoluzadky z rocniku udélat si spolecnou
vstavu v Atriu na Zizkové. Ujala jsem se toho, Ze se pokusim ziskat grant od
méstské casti na prondajem galerie. To se mi podarilo tak dva mésice pred
planovanou vernisazi. Za néjakou dobu jsme si vsichni dali védet, Ze se sejdeme
instalovat. Z deseti nds nakonec instalovali ti. Dva PrazZaci véetné mné a spoluzdik
z Pisku. Do tydne v casovém skluzu jsme jesté svezli, co chybélo. Neda se Fict, Ze by
galerie cekala na to, az do ni nékdo navési novou vystavu, po tiech letech, co jsem
Zadnou vystavu neméla, se mi dokonce zddla magictejsi uplné prazdna.
Predstavovala jsem si, jak na vSem pracuji neviditelni délnici. Elektrina, zdsuvky,

i ta tada zdasuvek nad ramem dveri, jak o tom tenkrat asi premysleli. Podlaha

52



z teraca, sadrokartony, které vytvorily dost podivny detail, jak se potkaly

s podlahou. Prekvapilo to tenkrat nekoho? Sesli se nad tim?

Instalovali jsme tri dny, coz mozna bylo az moc, protoze s nécim jsme si ani po téch
trech dnech nevedeli rady. Instalovat v mistech, kde zed nebyla uplné souvisla,
nebo ne? Bylo toho vseho vic, nez co by pokrylo hezka mista. Dva dny byl klid pred
vernisdazi. Pak jsem prijela a moje obrazy byly preinstalované a nikdo mi ani
nezavolal.... Visely v podivné kaskade nad sebou, tak aby udelaly pohledove
prazdné pozadi piskovci na soklu, ktery privezli rano v den vernisaze... Asi by se o
tom mohlo dal néjak diskutovat, ale vernisaz byla za piil hodiny a mné to vzalo
veSkerou chut’ a silu. Sbalila jsem si obrazy a z galerie jako takové odesla... Jestli

né navzdycky, tak alespon na hodné dlouho pryc.

Zmizela jsem pro vSechny a svym zpusobem se mi ulevilo.

Ale co ted'...?

Nemalovala jsem, zdalo se mi, Ze prave ty pomalovany ramy si rikaji o to, aby
mohly viset v galeriich, a Ze ty za to celé znechuceni miizou. Rozhodla jsem se uz
zadny nedeélat. Nebyla jsem ten typ, ktery by zahorknul a stézoval si na néjakou

nespravedlnost.
Zacala jsem premyslet co cloveku zbyde, kdyz prestane malovat.

Ocekavalo se ode mé, zZe budu interpretovat svét..., tvorit..., pracovat se svoji
predstavivosti. Tolik krasnych a uslechtilych predsevzeti. Vyvolalo to ve mné velka
ocekavani. To bylo krasné obdobi, kdyz na néj ted’ po ctyriceti letech vzpominam.
Tenkrat jsem to brala jinak. Bylo to to jediné, co jsem uméla, na jinou Skolu bych se
ani hlasit nemohla. Byla jsem ze zacatku jak umanutd, porad jsem kreslila, pila

pivo a nic nejedla. Lidi kolem mne me museli brzdit.

A pak tahle prace, to restaurovani, to bylo vykonstruovany..., hybridni sloh, aby
nas néco zamestnalo. Bylo nas moc s diplomem svobodného uméleckého povolani.
Slepa ulicka, manévr, jak odpoutat pozornost od toho, Ze spolecnost s uméleckym

myslenim do budoucna nebude pocitat.

Stejné jsem zacala nakonec restaurovat jako ostatni. Urputné udrzovat staré umeni
pri zivote. Byla to namadhava prdace, uplné martyrium. Nekonecné skrabani...

retuse...
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Slysela jsem pak od kolegu, ze Slansky stejne nakonec priznal, Ze i umélecka dila by

meély mit Sanci zemrit. To byla ironie osudu.

Ze zacatku jsem vzdorovala, jak se dalo, brala jsem to jako nutné zlo, ale po case
jsem si zvykla, a dokonce jsem z toho nakonec méla snad i potéseni. Jen ja jsem
mohla do tak vyznamného dila zasahnout, citila jsem privilegium. Mohla jsem ho
dokonce zmenit, upravit. Nalézani podmaleb a rozhodovani, kterou vrstvu odkryt,

zachovat.

Odstupovali jsme si, nejen abysme si kontrolovali celek, ale také pro upamatovani,
Ze jsme tu s touhle vyjimecnou malbou. S nécim co jsme si mysleli, ze ndas moradlné

prevysuje, a je proto zadouct trochu té délnicke prace protrpét.

Prakticky jsme zbavovali ty dila jejich minulosti. To byl princip. Kdyby tu ta
poptavka nebyla, nikoho z nas by nenapadlo takto ktem dilim pristupovat
a ozivovat je. Nedalo se o tom ale takhle premyslet ..., jela jsem jak robot. Mozek mi

uplné vypnul. Zahlcovali nas praci, byli jsme prakticky porad na lesen.
iplne vypnul. Zahl li nas pract, byli j. prakticky porad na leSeni

Po prvnim restaurovani, uz neni cesta zpet. Kazdou dalsi dekadu je nutné
restaurovat nove, protoZe patina ani Stdri uz nejsou autentické. Restauruje se
casteji a v kratsich intervalech. Uz nikdo nebude mit Sanci se do dila vZzit
a pochopit ho, jedinecna atmosféra je pryc. Je to stejné jako retuse modelek

v médiich. Boj s casem.

Pro nas samotné cas bézi pomalu. Casto je tézkeé si predstavit konec jedné prace.
Nekdy stravim cely den na jednom centimetru ctverecnim. Pracujeme od rana do

noci, kazdy den, mésic v kuse.

A k tomu jeste... ty domy a fasady se hybou, sparovalo se né az tak tvrdou maltou,
takze byla vsude viile, flexibilita..., to mé fascinovalo, jak driv vsechno fungovalo
jinak. Kdyz jsem pracovala na vécech, tak jsem zasla, jak bylo vsechno udélané

peclive. Jak to ti remesnici délali s chuti, vSechno do toho davali. Veérili svy praci.

Vystudovani restauratori nds ze zacatku nesnaseli, brali jsme jim praci a navic...
nam to Slo lip nez jim. Neridili jsme se pravidly ale intuici. Pak se to zlomilo,
protoze komisi v Manesu zacali restaurdtori ovladat a umélce vytlacili. Zacali nas

posilat na Moravu a vsude mozné, kam se jim samotnym nechtélo. To znamenalo se
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fakticky na tu Moravu treba na ti roky odstehovat. Je to absurdni, ale mné to asi

nakonec nevadilo, v Praze mé v podstaté nic nedrzelo.

Nekdy si rikam, co ja to vlastné restauruji, dejiny... fresku, nebo snad svoji

dustojnost?

7.2.3  Linoryt jako proces vyzkumu.

Vystava byla uskutecnéna na ptidé Akademie, coz otevielo platformu k diskuzi o tom, co
nam dala Skola do Zivota, co ocekdvame a co budeme zazivat po Skole, pokud hned
nebudeme mit galeristu, vystavy a podobné. Metaforou pro vizualizaci tématu bylo
prostiedi uméleckého grafického tisku. Prostoru dominoval pas linolea na linoryt na bazi
ptirodniho korku, dal§imi elementy byly: ryti ryteckymi nastroji a alegorie rydel pfitomna
také jako detail nohou stolu a zidli.

Vse, o ¢em se ve vystavé mluvilo, bylo postupné zapisovano na linoleum a poté
vyryvano do jeho povrchu. Vystava tedy neprezentovala ,,vyzkum® nebo vypovéedi
absolvent jako hotovou véc, spi§ slouzila k tomu, zviditelnit proces a to, jak je mozné

analyzovat fenomény, které vyplynuly na povrch.*®

7.2.4  Co tedy vyplynulo z analyzy tri vypovédi?

Obecn¢ deprese, kterd byla umocnéna popisovanymi nuancemi pocitu selhani, ziistala
v mistnosti, na povrchu linolea jako vrasky na starém obliceji. Tiha, kterd spocinula na
panelistech, kteti poslouchali vypovédi, se poté v nové vrstveé prenesla na linoleum jako

hluboké otlaky a dlouhé Skrabance (viz Obrazky 6.17, 6.18 a 6.19).

%% Sociologicky aspekt v mém vyzkumu tedy hraje jinou roli, nez kdyby byl planovany jako soucast vysledné
prace. Jde mi o to, dojit k analyze zkusenosti absolventii AVU s pouzitim rozhovori nejlépe, jak budu umét.
Jina situace by byla, kdybych chtéla ukazat rozhovory jako soucast uméleckého dila v jejich syrové verzi

a interpretaci nechala otevienou — nedofeéenou, zavislou na Gsudku divaka vystavy.
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Obrazek 6.17: Linnoleum zavésene od stropu galerie a posouvané jako svitek.

56



57

Obrazek 6.19: Studenti Akademie pomdhaji vyryvat casti vypovedi, a jejich vlastni

interpretaci zapisii, do linolea.
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Pokud jsem si vzala za ukol ukazat, ze je pozitivni a motivujici pracovat
s uméleckym mySlenim nezavislym na uméleckém prostfedi, bylo v této vystavé nutné
projit tim, v ¢em jsou vypovédi absolventi zatizené prozitky smutku a zklamani. Jak je
feceno ve druhé vypovédi: ,, Byl to veliky omyl, zZe jsem se umeni vénovala. “ Pro analyzu
prostiednictvim slepych panelti jsem vybrala tfi vypovédi, ale v podstate vSech 49
rozhovoril (az na jednu vyjimku) jsou si velice podobné v tom, Ze se zdaji byt na prvni
poslech nudné, rezignované. Ton, jakym jsou vypravéné, je tizivy. Jakoby by kvili véku, a
vzpominkam na dobu okolo roku 1968, mohl byt zivot nékoho, kdo se pokousel soustavné
vracet k uméni, v tom jak je vypravén, pouze tragicky. Ja4 sama jsem se na vypovédi divala
s uréitou fascinaci potkat viechny ty ztracené absolventy,’” a moct se jich zeptat na to jaky
byl jejich Zivot. Reakce panelistt®® mi ale oteviela pohled na véc v syrové formé, jako
ukaz néceho na az tak zajimavého, néceho predvidatelného, nudného. Shledala jsem, Ze si
dotazovani mnoho nalhavali, podavali svijj Zivot jiny, jako ten, ktery si ptali zit, spi§ nez
ten ktery zili.

At uz panelisté reagovali jakkoli, je nepopiratelné, ze dotazovani byli profesni
exkluzi vyrazné poznamenani. Byt umélcem je soustavné zazivani exkluze a je nutné se
s tim vyrovnat. Byt nerozpoznan jako tvirce, ale nenechat se tim poznamenat. Nemit
uspéch, nemit vystavy, pracovat, a nemit publikum. V tomto smyslu jsem se potkala
s lidmi vyjimecnych charakterti.

ZkuSenost panelisti mi pomohla vnimat vic, co feCeno nebylo, co bylo vynechdno
a co se tika Spatn€. Spokojila jsem se s pocitem, ze jednou véci je celd vypoveéd jako
doklad nebo svédectvi o Cloveku, ale ze pro svoje ucely budu muset nahlizet vypovedi
komplexnéji. Nejen jako to, co mi kdo fekne, ale jakou bude mit toto sdéleni formu, jak se
této formy ujme jazyk, co utkvélo mezi fadky.

Nasledné podrobné popiSu vSechny tii interpretaéni Slepé panely, které v této

vyzkumné vystave probéhly.

7 AVU nem4 institut Alumni a ani v Senatu AVU nejsou pfitomni absolventi. Kdo absolvuje, $kolu opusti a
nema s ni uz zadnou vazbu. Neni proto obvyklé slyset zkusenost absolventti. Ale jiz béhem sbéru materialu
pro tuto praci a jejich analyzovani doslo na Akademii ke zménam. Akademie zjemniuje svoje kontury, v
textech profesord se za¢ina objevovat vnimani mnoha poloh toho, kym je umélec se zietelem k dosud
nekanonizovanym situacim v ramci studia. AVU se stava oteviengjsi a tim, Ze se snazi o rozsifenych
kompetencich svych studentli mluvit, se pozvolna méni i jeji struktura a stava se se svymi studenty jednim
celkem. (viz. Program ateliéri zvetejnény béhem vystavy Nejkrasnéjsi veék / Diplomanti AVU 2019 v
budové Akademie.)

¥ Samotné ,,slepé panely*, tedy schiizky, ve kterych jsme analyzovali vypovédi, jsou nahravané jako audio
pomoci mikrofonu umisténého na stole a jako video z odstupu né€kolika metri za nami statickou kamerou.
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7.2.5  Slepy panel cislo I’

Kruh panelistii tvoftili: Jedna pravé diplomujici studentka AVU, oboru volného umeéni; pani
ve véku 65 let, vzdélanim novindika; 35lety fotograf po absolvovani Filmové a televizni
fakulty Akademie muzickych uméni v Praze; absolventka AVU, oboru volného uméni, ve
véku 45 let; ucitelka na sttedni Skole ve véku 46 let a dvé mladé Zeny, sociolozka a

psychoterapeutka.

Vypoveéd A:

Takhle, mam tady pred sebou... Prosim vas, takhle vypada moje priprava na
cviceni, jo, jako abyste vidéli, co ja tady délam vidycky. Cili to jsou jako sestavy,
jo, poloh cvikii, no a ta joga, rozumite. Takze ja mam cvicitele druhy tridy, cili ty
nejlepsi néjaky takovy ty, to jsou jednicka, jo, to je prvni tiida. Druha trida je
takova nizsi a treti trida, to jsou normalné jako lidi, ktery jeste nemaj’ moc velkou
praxi a tak, jo, no. A étvrtd tiida, to jsou ty, ktery zacinaj’, jako jo. Cili, ¢ili tady
vidite, to si tak néjak kreslim, ono to vychazi z toho, jak kreslim si ty jednotlivy
polohy... Jak bych vam to...? Proste, a vSechno takhle mam tady..., tady to jsou
jednotlivy sestavy, vite, a tedka prave od téch trictvrté na Sest budeme prosté
s lidma cvicit a jsou to takovyho véku jako ja, néktery mladsi taky.

A to vam je neuveritelny, zZe prave diky tomudletomu jsem prekonal neuvéritelny
strazne, ktery mé potkaly, protoZe bez toho bych neprezil. Rozumite, to prosté je
néco. co je neuveritelné jako... (pauza 3 vtetiny), kdyz to clovek umi uchopit, tak
vlastné mu to neda zemrit. Ani fyzicky, ani psychicky. Rozumite, protoZe dostane
stabilitu, a ackoliv ten okolni svét se miize zblaznit a dela vsechno, aby ten clovek
zahynul a zemrel, a nebo uplné byl znicenej, tak... tak... ja vam reknu jednu
takovou zajimavou véc, prosté jsem si vymyslel takovej primer, jo, Ze se rika, Ze
dneska, jako jo, jsou lidi za vodou. Coz znamena, ze jsou bohaty, maj’ uspéch, zZe
jo, a penize a tak, jo, a... (pauza 2 vtetiny) Nekdy taky je jinej primer, ze ty lidi
plavou od jednoho brehu ke druhymu... ve vode, nebo v néjaky rece, Ze jo, zZivota,
a chtéj’ se dostat, prosté, no prosté plavou, jo, tak nejak aby zili viibec, jo, no a mné
se stalo to, a velice rdd to rikam, zZe se mi stalo, Ze... (pauza 2 vtefiny), proste ja
jsem se musel potopit, byl jsem potopenej pod vodu. Jenomze diky joze jsem se

naucil pod tou vodou Zit a existovat. Takze jsem na dné a prosté a je mi tam fajn,

%% Nékteré nazvy a mistopisna oznaceni jsou v textu zaménéna, aby byla zachovana anonymita vypravéce.
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Jjako, rozumite.

Ptam se panelistii: V jakém je ten Clovek rozpolozeni, kdyz toto ¥ika? O ¢em bude mluvit
dal?

Panelisté jednotlivé odpovidaji a navrhuji Hypotézy zkusenosti:** vypovédi A:

V jakém je ten clovék rozpolozeni, kdyz toto tika?
Je po tézkych zdravotnich potizich.

O ¢em bude mluvit dal?

O tom, Ze ziska prvni cvicitelskou tfidu v joze.

O svém zdravotnim stavu.

V jakém je ten clovék rozpolozeni, kdyz toto tika?

1. Zaziva ztratu zékladnich jistot. Akceptuje sviij stav.

O ¢em bude mluvit dal, jak bude jeho/ jeji narativ pokracovat?
1.a. Pochlubi se.

1.b. Bude mluvit o praci.

1.c. Pomluvi nékoho.

V jakém je ten clovék rozpolozeni, kdyz toto tika?
2. Libuje si v rezignaci.
O ¢em bude v tomto ptipad¢ mluvit dal?

2.a. Rozvine zmar.

V jakém je ten clovék rozpolozeni, kdyz toto tika?

3. Machruje, kvili sobé&, kvilli mné jako ¢lovéka, ktery se pta a mé zajem.
O ¢em/ jak bude v tomto ptipadé mluvit dal?

3.a. Bude stupiiovat vytahovani se.

3.b. Rozvine svoji paranoiu.

V jakém je ten clovék rozpolozeni, kdyz toto tika?

* Hypotéza zkuSenosti a prognoza toho, jak se bude narativ vyvijet, se bude opakovat po kazdém piedteném
uryvku z rozhovoru. Kazdy z panelistti navrhuje svoji vlastni Hypotézu zkuSenosti.
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4. Zaziva ukiivdénost.
O ¢em/ jak bude mluvit dal?

4.a. Popise kiivdu, kterou pocit'uje.

Vypovéd B:
Rozumite, ja proste, treba...(pauza 2 vtetiny), odmital jsem jakykoliv vystavy.
Vithec mé nazajimaly vystavy, prosté jsem si vydélaval jako zednik, a to mé stacilo
k tomu, Ze... (pauza 2 vtetiny) nepotieboval jsem se vyjadrovat vytvarné. No prave,
jenomze...(pauza 3 vtetiny) tak jak jsem existoval, a deéti a rodina, a bylo to
v§echno takovy docela zoufaly... (pauza 1 vtetina) mistama, tak se stalo Ze... Ze, Ze
Jjsem, Ze jsem, nepotieboval vystavovat viibec... (pauza 2 vtetiny) A tedka jsem se
za... za..., no a jsem prosté pod vodou. Jenomze se stalo, ze najednou tedka, kdyz
mam diichod, tak... (pauza 4 vtetiny) a doktori mi zakazali, zakazali zednicit, tak ja
uz nesmim zednicit, a najednou mam zajem o vystavovani. Takze jsem si zajednal
v Hradci Kralové vystavu a jednadvacatyho srpna tedka roku 2015, prosté bude to,
prosté na vyroci toho, kdyz nas prepadli ty Rusoveé, Ze jo proste, tak ja budu mit

vernisdaz vystavy.

Hypotézy zkuSenosti vypovédi B.

V jakém je ten clovék rozpolozeni, kdyz toto tika?
1. Neni upfimny.

2. Nechce fict pravé diivody. (Fales? Nezna je?)

3. Trpi kreativnim blokem.

O ¢em bude v tomto ptipad¢ mluvit dal?

3.a. Bude omlouvat ¢as, kdy nepracoval jako umélec.

V jakém je ten clovék rozpolozeni, kdyz toto tika?
4. Neochota si pfiznat nedostatek talentu.
O ¢em bude v tomto ptipad¢ mluvit dal?

4.a. Odvola vystavu v Hradci Kralové.

V jakém je ten clovék rozpolozeni, kdyz toto tika?

5. M4 odvahu udé¢lat vystavu
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O ¢em bude v tomto pfipad¢ mluvit dal?
5.a. Povi vic o své pfipravované vystave

5.b. Povi o dal$ich vystavach.

V jakém je ten clovék rozpolozeni, kdyz toto tika?
6. Zaziva pocit kiivdy, disidentstvi.

7. Ma energii, nemtize byt bez prace.

Vypoveéd C:

Jak nam sem prisli Rusove, jak nas tady prevalcovali, ja jsem prosté do ty doby...,
ja jsem absolvoval v roce Sedesat sest Akademii a byl jsem rok na vojné. V roce
Sedesat sedum jsem byl na vojné. Tedy myslim do zari, nebo do cervna, tak néjak.
Asi do zari.

A uz v lednu Sedesdat osum jsem udelal jednu, prosté, betonovej reliéf s mozaikou,
coz byla tehdy zakazka. A ten relief's mozaikou je jeste porad pred hotelem. Prosté
realizace vytvarnd je to pred hotelem Solun v Hradci Krdlové. A prosté... (pauza
3 vteriny) ja jsem hrozné rdad, Ze to tam jako je, a rozumite, Ze to prosté... sice uz to
obrista jako..., je tam na tom lisejnik trochu, a tak by to potrebovalo by to vycistit,
ale je to reliéf s mozaikou v betonu a prosté takovej panylek a je to takovy..., mné
to dela radost, Ze to tam je.

Druha zakazka, kterou jsem udélal tyden, dokoncil jsem to tyden nebo ctrndct dni
predtim, nez sem prisli Rusové, jako jo, v srpnu Sedesatyho osmyho. Tak to byla
rozsahla prace, vodotrysk, fontana, Ze jo. Ale hodné bohaty reliéf taky s mozaikou,
jako stejna technologie, a prosté jenomzZe ten uz se nedochoval. Ona jak tedka
byla..., kdyz tedka byla viastné restituce. Vratili tomu piivodnimu majiteli tadyten
hotel. Tohleto ted'ka mluvim o praci pred hotelem v Prachovskych skaldach, jmenuje
se ten hotel Orli hnizdo. Ja kdyz jsem se tam prisel podivat, tak majitelka dostala
ten hotel zpatky, ale oni odstranili tu mozaiku, tedy tu plastiku. To uz tam tedka
neni. Akorat takovej vazinek, co zustalo, to byla ta plastika v tom vazinku, kde byla

ta fontana. Cili to uz ted'ka neni.

Hypotézy zkuSenosti vypovédi C.

V jakém je ten ¢lovek rozpoloZeni, kdyz toto tika?
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1. Zaziva pocit nostalgie po tom, co bylo.
O ¢em bude v tomto ptipad¢ mluvit dal?
1.a. Ukéze fotky.

1.b. Bude mluvit o tom jak se Spatné smiruje s promarnénym Zivotem.

V jakém je ten ¢lovek rozpolozeni, kdyz toto tika?
2. Je marnivy.

3. Hleda vinika za vlastni selhani.

O ¢em bude v tomto ptipad¢ mluvit dal?

3.a. Pfizna, Ze je alkoholik.

V jakém je ten clovék rozpolozeni, kdyz toto tika?
4. Prozivé uzavieni do vlastniho svéta.

5. Je narcistni.

O ¢em bude v tomto pfipad¢ mluvit dal?

5.a. PopiSe co mu politika znicila

vvvvv

V jakém je ten clovék rozpolozeni, kdyz toto tika?
6. Neni v ném sebeakceptace.
7. Neptiznava si vlastni chybu.

8. Vypovéd je pozitivni, je hodné talentovany, skromny.

Vypovéd D:

Ale prosté to byla bohatsi prdce a za ni jsem dostal dost penéz. Cili ja viastné jsem,
do toho srpna ja jsem byl uspésnej vytvarnik, kterej... Tehdy jsem si vydelal
padesat tisic, za to bylo hodné penez jako a... Jenomze ja jsem neustale neveril, Ze
ty Rusové sem prijdou, jako jo, rozumite, prosté mi riklali, hele, ono se to néjak
jako zvrtne a todle..., a ja jsem prosté si delal svoji praci a prosté jsem tomu
neveril, Ze se to miize stat. No a kdyz jsem odevzdal praci, tak ono za tejden buch, a
prisli sem ty Rusové, Zejo, tanky a todle. A ja jsem byl v soku a depresi, a tak jsem
prosté zacal malovat obrazy a nazval jsem celej cyklus Peklo, jako jo, prosté
desivy, jako jo proste. Jsou to abstraktni véci, obrazy abstraktni.

A todleto prave budu vystavovat v tom srpnu, Vvite, pristi rok v srpnu
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jednadvacatyho. Takze to bude moje vlastné jako vylezeni z toho dna ty vody, jak
Jjsem Fikal ten primer, zZe jsem pod vodou, Ze jsem se naucil dejchat a todle, a prosté
najednou vyplavu na hladinu pomysiny reky nebo..., jako rozumite, a najednou
budu existovat jako vytvarnik treba i, jako rozumite, jo, Cili... A to je neprodejny ...
obrazy. Ja tydlety obrazy nikdy neprodam, protoze to jsou véci, ktery jsem udélal ze
zoufalstvi a z ty deprese a tam to vSechno jako je a... zakotveny... A prosté ty
obrazy nejsou prodejny.

Ale zkratka, tak jsem rdd, Ze todle vam muzu vikat, Ze jsem se k tomu odhodlal, a ze
uz mné bavi vystavovat. Rozumite. Ja jsem nemél zajem jako viibec nic delat, ja
Jjsem si zednicil a byvilo mné to... A prosté jsem védel, Ze delam prdci, ktera... ktera
vliastné ma néjakej vyznam, vite. A takovy... Lidi mi davali penize za to, Zejo,

a prosté. No takze to mélo velkej... hodné téch pozitivnich véci, no.

Hypotézy zkuSenosti vypovédi D.

V jakém je ten clovék rozpolozeni, kdyz toto tika?
1. Nesrovnal se s okupaci 1968.

O ¢em bude v tomto ptipad¢ mluvit dal?

1.a. Dozvime se kdy zacal s jégou a pro¢

1.b. O depresi.

V jakém je ten clovék rozpolozeni, kdyz toto tika?
2. Zaziva pasivitu jako protest.

3. Je urputny.

O ¢em bude v tomto ptipad¢ mluvit dal?

3.a. O tom, ze ho zedniceni napliuje.

V jakém je ten clovék rozpolozeni, kdyz toto tika?
4. Chybi mu tvir¢i zaujeti, touha se vyjadfit.
O ¢em bude v tomto piipad¢ mluvit dal?

4.a. Pro¢ po 1968 nic nevytvofil

V jakém je ten clovék rozpolozeni, kdyz toto tika?

5. Sleduje ekonomickou linii, porovnava tspéch.

65



O ¢em bude v tomto pfipad¢ mluvit dal?

5.a. Bude mluvit o tom pro¢ neproda obrazy ze série Peklo?

Vypovéd E:
Prosimvas, takhle. Prosté ja jsem se vyucil zednikem v roce osumdesat jedna
a normalné jsem... V tom roce Sedesdat osum, kdyz sem prisli Rusové, tak jsem jeste
rok tak maloval obrazy. A v roce Sedesdt deveét, v zari, jsem nastoupil do CKD
Trakce. Coz byla takova jako zdchrana abych prosté... (pauza 2 vtefiny), a taky
Jjsem vystoupil ze Svazu® jako prosté. Nechtél jsem mit nic spolecnyho s touto
spolecnosti, ktera..., prosté jsem musel néjak protestovat, jo. Prosté proti tomu, Ze
tady byla okupace, jo. A neodesel jsem do zahranici, teda jsem se prosté rozhod’,
%e budu tady. A prosté jsem se ozZenil a Sel jsem pracovat do CKD Trakce. A

pracoval jsem tam sedm let.
Hypotéza zkuSenosti vypovédi E.

V jakém je ten ¢lovek rozpoloZeni, kdyz toto tika?
1. Je odvazny, ma vnitini silu.
2. Udé¢lal Cestné a spravné rozhodnuti, to je sympatické.

3. Je tajemny. Stéle tam je néco zatajeno, néco nezminuje.

Vypoveéd F:
A jsou s tim spojeny takovy riizny historky. Jako ze jsem cetl v novinach, prosté jak
jsem byl v expedici CKD Trakce a prosté cetl jsem v novindch, Ze Petr Prachar
z Ostravy, proste spachal vrazdu sexudlniho charakteru. Tedy vrazdu. Byl
odsouzenej a popravenej. To jsem cetl v novindch, jo. A moji spoluzaci, ktery mé
znali, tak se ptali myho profesora..., ja jsem absolvoval u profesora Paderlika. Tak
prisli k profesorovi a rikali: ,,On ten Prachar, on byl néjakej divnej, protoze
nechodil s nama do hospody.“ Ja jsem totiz nechodil nikam do hospody a ja jsem
trénoval jako..., no zavodil jsem a jako jsem délal sport, Zejo, vazné tedy, jo. A ze
Jjsem zavodil a prosté jsem trénoval na Vitavé s kajakem a vsichni to védeli a rikali:

., On byl néjakej divnej a on prosté udeélal sexualni vrazdu.” A prisli k panu

! Svaz ¢eskych vytvarnych umélet (SCVU), zalozeny 21. 12. 1970, 28. 2. 1990 byla pak ustavena Unie
vytvarnych umélcti a ¢innost Svazu ¢eskych vytvarnych uméleti byla ukonéena. Od 29. 3. 1994 uziva nazev
Unie vytvarnych umélcti Ceské republiky.
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profesorovi Paderlikovi, a on o nicem nevedel. Ptal se na policii, to bylo jediny, co
mohl udélat, jestli jsem to byl jda, koho odsoudili k smrti a popravili, Zejo.
A policajti mu rekli, Ze to jsem byl ja, no, protoze oni jeste ti kamaradi vedeli, Ze ja
jezdim nekam smérem na jih, jako domii, Zejo. Ten Benesov je po cesté na Budéjice,
Ja jsem byl z BeneSova, takZe jsem jezdil do Benesova, takze rozumite. Cili s
timdlectim se vaze ta historka.

No a kdyz ja jsem potom cvicil tu jogu, Zejo, a jdu takhle z Klarova a na Klarove
jdu na krizovatce. Jdu takhle pres tu ulici a najednou vyskoci z auta..., tam byly na
Cervenou, my chodci jsme méli zelenou..., vyskoci z auta Kurt Gebauer, jestli ho
nezndte, sochar, a on byl vidycky takovej halasnej. No Kurtik, no... (pauza
2 vtetiny) Né, prosim vas, Bernard, né Gebauer ne, Bernard, Honza Bernard,
takhle, takze, jo. A Fikal: ,, Petre jakto, Ze jdes po chodniku, kdyz jses popravenej? “
A ja jsem si udelal legraci a rekl jsem:* Ja jsem se odvolal. *“ Jako rozumite, takze

ona je to takova historka s tim spojend, zZe jsem byl uplné odriznutej.

Hypotéza zkuSenosti vypovédi F.

V jakém je ten clovék rozpolozeni, kdyz toto tika?

1. Vylepsuje si Zivotni ptib&éh vtipnymi historkami.

O ¢em bude v tomto piipad¢ mluvit dal?

1.a. Bude dal podobn¢ vypravét.

V jakém je ten clovék rozpolozeni, kdyz toto tika?

2. Trpi nedostatkem socidlnich kontaktt.

3. Libuje si v kiivdé.

4. Je to ilustrace izolovanosti.

5. Je disident opravdu perzekuovany.

O ¢em bude v tomto piipad¢ mluvit dal?

5.a. Bude mluvit o politické konspiraci.

V jakém je ten clovék rozpolozeni, kdyz toto tika?

6. Vedél, ze se odlisuje, ze je divny.

O ¢em bude v tomto piipad¢ mluvit dal?

6.a. Pozitivnépromluvi o své jinakosti.
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V jakém je ten clovék rozpolozeni, kdyz toto tika?
7. Zaziva sebelitost.

8. Mé nadhled nad véci.

9. Je zatrpkly.

Vypovéd G:

Byl jsem zenatej, mam tri déti, pravda a... jo, a moje manzelka, ta todleto, tudletu
zmeénu velkou prosté ve zdravi neprezila a vlastné ta se uplné psychicky zhroutila.
protoze ji spadl svet, kdyz ja jsem najednou nebyl zZadnej jako..., ja jsem sedm let
délal v CKD Trakce normdalniho délnika. Zatajil jsem Akademii, zatajil jsem pri
vstupu do ty fabriky maturitu, tedy gymnazium, Ze jo, v Budéjicich, Ze jo, takzZe tam
Jjsem byl viastné jako... (pauza 2 vtetiny), normalnée delal s cikanama, jako jo. Ale

potom jsem se vyucil zednikem v tom roce osumdesat jedna a pak uz jsem delal jako

praci, ktera se mi vic libila, coz jako je to zedniceni, a tak takhle, no.

Hypotézy zkuSenosti vypovédi G.

V jakém je ten clovék rozpolozeni, kdyz toto tika?

1. Je zaklety v rozhodnuti, ze kterého uz nemtize vystoupit.
2. Je sebedestruktivni, masochista.

3. Nem¢l Sanci se v uméni prosadit.

4. Obétoval se kviili rodiné, musel pracovat a vydélavat.

5. Tresta sam sebe.

Vypovéd H:

Nicméné tvorba, kdyz se... (pauza 3 vtetiny), ja jsem se prihlasil do Svazu. Hlasil
Jsem se do svazu v roce sedumdesat sedum, kdyz jsem odchdzel z ty fabriky CKD
Trakce. A tehdy mné pomohl se tam dostat zpatky Paderlik, zase miij profesor, zZejo,
kterej mnée znal, Zejo. A ten jako se zasadil, Ze jsem byl vzatej zpatky. Jenomze to

nebyl Svaz, ale Fond, Fond uméni™, Ze jsem mohl vystavovat a davat obrazy do

2 Cesky fond vytvarnych uméni (CFVU) spolu s fondem literarnim a fondem hudebnim byl zaloZen
zakonem o pravu autorském (115/1953 Sb.), Zanikl roku 1989.
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Dila®. Takze jsem pomalicku doma si zacal délat takovy riizny kresbicky nebo
zatisi. Nebo jsem zacal delat keramiku jako trochu, jako odlejvanou keramiku do
sadrovejch forem a tak. Nebo i cinovy reliéfky jsem si déelal. A hodné mé bavilo
Jjaksi malovat lidi a prosté ruzny..., v Podoli jsem si kreslil. Nebo jsem dokonce...,
mné se Silené libila spartakiada a ja jsem byl uplné nadsenej, takze jsem delal

potom veliky spartakiadni obrazy.

Hypotézy zkuSenosti vypovédi H.

V jakém je ten clovék rozpolozeni, kdyz toto tika?
1. Zaziva vysttizlivéni.

O ¢em bude v tomto piipad¢ mluvit dal?

1.a. Priklonil se k uzité tvorbé, mén€ ambicidzni.

1.b. O tom, ze znovu neuspé&je, nikdo nic nekoupi.

V jakém je ten clovék rozpolozeni, kdyz toto tika?

2. Déla kompromis.

Vypoved I
No prosté ono to neslo pri téch trech detech a nemocna manzelka, tak vlastne
kdyz... (pauza 3 vtetiny) Jo a ty déti nam vzali do deétskyho domova, jo, tak to
jako... Prave ze, tam to bylo v rodiné to, ze jsem se nakonec rozvedl. Udeélal jsem si
zednicky papiry, ze jsem se vyucil zednikem, a hnedka v tom tejdnu jsem se rozved!
a oni nam hnedka vzali deti do détskyho domova co nejdadl do Tabora, do Pysel
u Tabora. To bylo spojeno s tim, ze manzelka vedla ty deti proti mné. Protoze ja
Jjsem jaksi nespliioval jeji ocekavani, ze budu slavnej, bohatej, jaksi umélec. A kdyz
Jjsem byl obycejnej délnik z CKD Trakce, tak najednou celd ta jeji rodina, vSichni
vedeli, Ze... (pauza 2 vtetiny) viastné to neni to, co ona chtéla. A nebo, jo, takovy
ty..., kdyz si nekdo nékoho vezme tak, viastné kdyz se o mné uchazela, tak tehdy
jsem byl bohatej. Jsem si vydelaval, jako jo, na téch dvou plastikach za ten pul rok

ani ne, prosté. A najednou to spadlo, prosté Rusové a to, takze konec. TakzZe ona

U CFVU bylo ziizeno Zuétovaci sttedisko dang z literarni a umélecké &innosti, zdaiujici piijmy ze viech
druht umélecké ¢innosti. CFVU umoziioval &innost v tzv. svobodném povolani (registrace, politicky
korigovana tviiréim svazem), poskytoval socialni sluzby obdobné jako odbory. Podnik DILO financoval i
tzv. ideové vystavni siné v Praze (Ménes, Hollar, Galerie bratii Capki, Galerie J. Spaly, Galerie mladych,
Fragnerova galerie), v Brné (Galerie J. Krale), v Plzni (Galerie J. Trnky) a v Usti nad Labem.
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prosté odesla psychicky...

Hypotézy zkuSenosti vypovédi L.

V jakém je ten clovék rozpolozeni, kdyz toto tika?

1. Vymlouva se.

2. Omlouva selhani.

3. Byl zatrpkly, stézoval si doma, coz vedlo k rozvodu.
4. Svoje frustrace haze na jiné.

5. Je to umélé vypraveéni, strohy popis bez emoci.

Vypoveéd J:
Cili uz kdyz tady byli Rusové s téma tankama, tak to vam Fikam, néco jsem jako uz
jako..., to mam napsany jako vSechno. Rozumite, to jsem sepsal si tyhlety veci.
A tak ja jsem chtel utyct. Odejit, jako kamaraddi odesli do zahranici. JenomzZe ja
Jjsem nechtél do zahranici a vidim, koukdam z okna, jsem byl v podkrovi ubytovanej.
Tam jsem mél ateliér a bytecek ve Stiesovicich, v Pevnostni ulici, no, a vsude tanky
a ja jsem koukal z okna a vidim oblak. Mrak, rozumite. Krdsnej. V modry obloze
mrak pluje. A ja jsem si Fikal, prosté ja bych chtél jako nasednout na tem mracek a
prosté odplout pryc z toho tady jak. Rozumite, od Rusu a tak... od depresi. No, a
takze se stalo to, zZe ja jsem... Prosté tahleta myslenka, Ze ja jsem chtél utyct z toho.
Jsem si Fikal, Ze prosté, no, tak sestrojim néco, abych mohl nékam do vzduchu a
letét. Ulitnout pryc, rozumite, jako prosté. A to je praveé ta tvorba. To vam prave...,
takze ja jsem, jad jsem.... to bylo v roce Sedesdt devet, a vlastné, jo, cili, vSechno to,

co mé napadalo, si pisu.
Hypotéza zkuSenosti vypoveédi J.

V jakém je ten ¢lovek rozpoloZeni, kdyz toto tika?
1. Je détinsky.

2. Utika sam pied sebou.

3. Cela vypovéd’ je natrénovanad interpretace.

4. S emocemi nemiiZze pracovat, zazil piili§ bolesti.
Vypovéd K:
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Vsechno to, co mé napadalo, si pisu a zacal jsem si delat technicky ndkresy. Vite,
riizny zarizeni, ktery by vlastne splnovaly ty moje sny. Ano, a ten soupis tedko vam
ukazu, jo. Ono jich je skoro dvacet nakonec, jo, ale pét jich je takovejch, ktery
jako... Ale ja tady vam ukazu vSechny, nebo téch osmnact. Ja jsem si to pripravoval
Jjako no. (pauza 5 vtetin) No prosim vds pekné, podivejte se, ja jsem totiz..., jako Ze
ted’ka mne bavi vystavovat, jako jo, tak jsem napsal dopis rediteli Galerie v Hradci
Kralove, on se jmenuje pan Rybicka, a dokonce mi ten reditel odpovédeél, Ze mi jako
zavola. No ale ja tady vlastné kdyztak..., kdyz tady je ten celej vyvoj, co jsem vam
tady zacal Fikat. Tak tady je to napsany. A prosté... (pauza 3 vtetiny), jak jsem to
napsal, jako mailem jsem mu to poslal, jo, tak on mné to Standa, syn..., jsem mu to
prreposlal viastné, jako, jo, a on mné to takhle vytiskl. Cili je to takhle jako pro vis
pripraveny, Ze jsem si to xeroxoval, takze tohle bych vam klidné rad predal, a tady
Jsou prave napsany ty vyndlezy neboli projekty, ktery jsem si jako vysnil, jo. Prave
Jjak jsem byl pod tou vodou, jo. Nebo jsem porad, viastne jako, samoziejme. Tak
Jjsem vymejslel vselijaky takovy veci, ktery mné napadaly. Tak jsem si to napsal
a technicky vykresy, a takhle. Cili tadyhle to mame. Tedka nevim, jestli..., jo, jo, jo,
ano, tak jako dostat se do vzduchu. Jsem si vymyslel, Ze to je tedy Vzdusna pidalka
neboli schody do nebe, rozumite. A tedka dalsi a dalsi. A 4CYKL, to byl druhej. To
Jjsem zase, protoze jsem na Bohemce, T.J Bohemians, byl cvicitelem, normalné tedka
v Sokole jako, Zejo. No a na lodenici, tady na Vitave, jsem se stal takovym tim, Ze
jsem ucil deti na kajaku, jako prosté. A nahore ve tretim patie tam byli veslari,
protoze Bohemka ma taky veslici, takZe veslari. Aja jsem videl, jak oni tam
trénujou na trenazérech v zimé a maj’ kandl takovej, jako prosté. A oni, no prosté
trénujou. A kdyz jsem to videl, jak oni tam se tahaj’ za takovej provaz, za takovy
prkynko. A maj’ sedacku a vsechno to je jako na lodi, na ty veslici. A maj’ to... Jsou
opreny o ty takovy zarazky, zejo, a tahaj’ za ten klacik. A nékde na stené je takovej
Jjako, zkrdtka oni taky zavodi jako. Ja nevim jestli to zndte, veslari musej’ jezdit na
lodich a v zime, tak oni jsou jako treba na néjakym podiu a makaj’, makaj’. V sdle
Jsou lidi, ktery je povzbuzuji, jako, jo, a za nima je..., kazdy ma takovy jako sviij
cifernik. A prosté tak jak jede rychle, tak ta rucicka, nebo ciselnik... A ja kdyz jsem
tohleto videl, jak tam makaj’ a svaly a tohle, tak jsem okamzité sestrojil... cili
tohleto je 4CYKL. A dostal jsem na to uzitny vzor, rozumite, to je jako polovicni

patent. Jsem si to nechal hnedka prihlasit, Zejo.
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Hypotézy zkuSenosti vypovédi K.

V jakém je ten ¢lovek rozpolozeni, kdyz toto tika?
1. Zblaznil se.

2. Snilek, dité, naivni.

3. D¢la konecné néco smysluplného, praktickou véc.
O ¢em bude v tomto ptipad¢ mluvit dal?

3.a. PopiSe vynalezy.

3.b. Bude mluvit o svém kontaktu s rodinou.

V jakém je ten clovék rozpolozeni, kdyz toto tika?
4. Je dokumentarista. Chtél to sdilet, proto si vSe zapisuje.

5. Mluvi poprvé s vasni.

Vypoveéd L:Jo a prosté je to takova zajimava prihoda, Ze kdyz ja jsem po mnoha
letech, to bylo tedka pred péti, nebo kolika letech. Nezndte ten televizni porad Den
D, nekoukali jste se na Den D? No né, vidite, a kdyz ja jsem zjistil v televizi, Ze je
Den D. To je pro takovy lidi jako ja, rozumite. A védél jsem, Ze mam néco
fantastickyho, jo, ja jsem byl nadsenej, zejo. Zkratka, prihlasil jsem se a byl jsem
nadsenej, ze mné prijali. Dokonce jsem, prosim vas, prihlasil dva tyhlety napady ...
vynalezy, jo. Jeden vrtulnik, to je tadyty Schody do nebe a délal jsem to potom jako
Ze vrtulnik, jako, Zejo. A potom tenhleten 4CYKL, a oni, stalo se, Ze oni mi ten
vrtulnik vitbec neprijali. To mi shodili ze stolu, prosté to, jako. To si uvedomovali,
Ze to je blbost, jako, jo. Jenomze to blbost neni. Ja jsem si to predtim..., ja jsem Sel
na Karliku..., to existuje ta vysokd $kola technologicka... Ceské vysoké ucent
technické. A ja samoziejmé nechci bejt blazen, co néco déla, co nejde, Zejo. Ale to
taky jsem napsal, ja taky pisu... Ja jsem tam byl. Zaklepal jsem. Tam je katedra
konstrukce letadel, Zejo. Tak jsem zaklepal, odvazne, takhle s tim batohem a s
taskou jak takhle chodim, Zejo. A oni tam byli prosté néjaky asistenti a tedka: ,,Co
chcete pane? “ Takze ja jsem prisel z ulice, nikdo mné necekal, a rikal jsem jim, Ze
bych rad, treba ze mam takovej systém, ze bych letél ve vrtulniku jako ve vzduchu a
pohanel bych to vlastni silou. A oni Fikali, Ze to je nesmysl. Ja jsem se zastavil a
vysveétlil jsem jim, jak by to bézelo, a oni Fikali. ,,Ano, to by slo.* (pauza 5 vtetin) 4

prej: ,,My to dame nasim studentum jako dizertacni praci,“ no a prosté se jim to
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zalibilo a dopadlo to tak, Ze oni mi 7ekli, Ze za pul roku, az studenti udeélaji
semestralni praci. Jenomze ja jsem to potieboval hnedka, protoze jsem Sel do toho
Dne D. To muselo byt pozitri, jako hnedka. Tak jsem sel k rektorovi primo, kterej...,
mi rekli, kde je jako, a ten se na mné malem rozkricel, protoze mi zacal vysveétlovat,
Ze oni jako profesori ty techniky nemaj’ penize. Ze vSichni musej’ délat dalsi
zaméstndni a takovouhle blbost Fikal... Rikal, Ze mam jit do Brna, kde jsou..., Ze
oni jsou projektanti letadel, a né vrtulnikii. Ze jsem Sel na Spatnou adresu. No a jd
jsem ho tak néjak vytocil a nastval, zZe jsem si rikal, tak ja do Brna nepujdu. A
zkratka, on mi nakonec rekl, kdyz uz meé vyhazoval, kolik energie potrebuje vrtulnik,
aby to vzlitlo, jo. A ja jsem piedtim byl na CVUT na Tyriiku, kde mi zase rekli,
Jjakej vykon ma v téch watech, diiv to byly couly... A tam mé rekli, kolik cyklista
udela energie, kdyz jede naplno, trénovanej cyklista, za minutu, nebo za pét minut.
Kolik udela energie veslar, coz jsem si ja myslel, ze veslar udéla vic nez bycikl, Ze
tim padem ta myslenka je uzasna, jako, Zejo. A oni mi tam na fakulté na TyrsSdaku
rekli, Ze prave veslar se musi vratit, on ma velikansky zaber, jo. On ma Silenou silu,
kdyz on tahne ,jo. JenomzZe on se musi vratit a tim zase strasné ztrati. TakzZe cyklista
Jje na tom lepsi, ten ma dvacet procent, a ten veslar ma jenom osumndct. To byl tedy
vitr z plachet to jsem si Fikal to je..., jako, no prosté... (pauza 2 vtetiny) Nicméné
neopustil jsem tu myslenku. No ne, takhle, prosim vas, podivejte se, oni mé ... Kdyz
se vratim k ty televizi, na cdstingu, vrtulnik shodili, ale Ctyfeykl neboli veslice na
kolech, to jsem prosel jako na casting. A tedka se mé ptali pred kamerou..., tam uz
byli takovy ty tri lidi, takovy ty podnikatele, ktery maj’ prachy, jako, jo. A ti proste
mi davali otazky, a nakonec mé vyhodili, protoze zjistili, Ze to do kopce nejede.
Jenomze ja jsem chtel, aby mi dali penize, protoze jsem vedel, zZe ja to dokdzu, aby
to jelo do kopce. Diky tem jejich penezum. Ale to jsem jim nedokdzal Fict, protoze
Jjsem se dostal hnedka do stresu. Rozumite, kdyz mé vyhazuje, tak jsem uz nedokdzal

Fict, Ze ja pravé diky jejich penézum to zlepsim.
Hypotézy zkuSenosti vypovédi L.
V jakém je ten ¢lovék rozpoloZeni, kdyz toto fika?
1. Je Stastny, ale je mimo realitu.

2. Je dtsledny.

3. Citi se zneuznany od druhych.
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4. Prozivéa zmar, nesmyslnost.
5. Je sebestiedny.
6. Citi viru a silu jit za svym.

7. Neni zamindrakovany, méa dobrou miru sebevédomi.

Vypoveéd M:
Ale ja bych chtél pripomenout jednu vec, na kterou jsem ted’ka jako narazil. Jednak
Jjsem mluvil o ty stabilité psychiky, coz je diilezity, aby ¢lovek neulit’. Ale potom je
otazka pokory, nebo pychy. Ja jsem se najednou potkal mezi svymi spoluzaky, Ze
nektery lidi byli takovy velice dobry, velice fajnovy a pratelsky a uzasny, ale taky
jsem se setkal s takovymi typy kamaradu a spoluzaku, jako ktery byli plny pychy a
arogance a povySenectvi. Prosim vds, pokud tam je taky otazka talentu a pile. Kdyz
si clovek vezme..., mozna kdyz se tim budete vic zabyvat..., né takhle. U nds, my
kdyz jsme studovali, tak nam profesori rikali, nebo jsem to slysel a zapamatoval si
to, ze nekdo kdyz neni tak talentovanej, tak Ze pili miize hodné dosahnout. Je to
takovy stabilnéjsi, lepsi, nez kdyz je nekdo hodné talentovanej. A on potom miize
velice snadno tim talentem..., jak bych to rekl..., vyjet nahoru, do slavy a do penez.
Ale pak je tam ten alkohol a drogy. Jako velice snadno pomoci alkoholu miize...,
vite, ten alkohol osvobozuje, ten osvobozuje. Najednou nam je nadherné. Jo a je to
takovy, ze se pomoci alkoholu dostane velice snadno do relaxace. Relaxace je
uzasnd vec, ze vlastné se citime nadherné a napadaj’ nas ty myslenky. To je ta
tvorba, to jenom litd, prosté jako. A ten alkohol a ty drogy tohleto jesté vic navodi a
podpori. Takze najednou vidime, co vsechno by se dalo a jak to je vSechno
nadherny. Jen to zachytit. Ale kdyz tam neni ta pile a pokora, takze se snadno ten
clovek zborti, jako uplné psychicky, do takovyho, ja nevim, do takovy spatny
osobnosti. Protoze miize délat potom zlo. Mnée se nelibi pysny lidi. Ja kdyz vidim
pysnyho cloveka, tak okamzite vidim, Ze je ztracenej. Vite, jako Ze to neni spravne,
jo. I kdyz treba je slavnej, md penize a bohatstvi a vSechno, auta, jo, rozumite, to je

povrch, a jakmile nema charakter, tak ta pokora, to je to nejlepsi.

Hypotézy zkuSenosti vypovédi M.

V jakém je ten ¢lovék rozpolozeni, kdyz toto tika?

1. Zamysli se a argumentuje, pro¢ jini uspéli, a on ne.
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1.a.Dalsi odiivodnéni, pro¢ neprorazil jako umélec.

V jakém je ten ¢lovek rozpolozeni, kdyz toto tika?
2. Prvni zde tivaha o lidech, ale velmi odméfene€.
3. Srovnava, hodnoti.

O ¢em bude v tomto ptipad¢ mluvit dal?

3.a. Sd¢li dalsi rozumné Gvahy.

V jakém je ten ¢lovek rozpoloZeni, kdyz toto tika?

4. Je otloukanek.

Vypovéd N:
Ze mné se skutecné stalo, Ze kdyz jsem se vyucil zednikem. Ja jsem tii roky byl
pridavacem. Ackoliv ja jsem si myslel, Ze po maturite, Ze to budu mit treba za pul
roku, nebo za rok. Protoze takhle to bezné je, kdyz c¢lovek s maturitou ma zkrdcenou
vyucni dobu. Ale to mi neudeélali, proste, ja jsem se musel ucit tri roky. Akyz jsem se
tedy vyucil. Udeélal jsem ucniovsky normalné zkousky, tak pak mi dali, na to
nezapomenu, ze mné dali opravdu samostatnou praci. Prosteé udélat takovej
kamrlik. A prosim vas, to je nadhera, protoze mé to tak neuvéritelné bavilo. Ja jsem
byl tak stastnej clovek, ze najednou délam néco..., a prosté zZe ja jsem si sam sobé
byl pridavacem i tim zednikem. Nemusel jsem nikomu néco..., kdo jako Ze to..., no.
Cili ja tenkrat si pamatuju, Ze v tom kamrliku, kterej jsem délal, nebyly okna, jo, a
mé to tak prosté bavilo, zZe... Ja jsem potom to prosté udelal.... Uz jsem nemél tu
maltu v kalfasu a jdu dolu, ona uz byla tma. Nikdo nikde, vsichni byli uz doma.
prosim vas, mné to bavilo, jako kdyz maluju obraz. To byla neuveéritelna nadhera. A
navic jsem vedel, ze delam praci, prosté, ktera ma uzitek. Ktera neni, jako kdyz
malii déla nebo sochar déla..., neustdle je tam otaznik, jestli se mu to povede, nebo
ne, ze jo. A tadyto bylo prosté tvrdy remeslo, zejo. Kde neexistuje, kdyz postavim
zed, aby se nepovedla. Ze to prosté byla takovd nadhera, Ze viplné davam rovnitko
mezi svoji zednickou prdci a jakékoliv délani plastiky, sochy nebo obrazu. Uplné je
to to samy. Fakt, to vam muzu garantovat. Ale musim k tomu mit ten vztah. Jako ja
Jjsem ten vztak k tyhle svy zednicky praci mél, no. Myslim, Ze to souvisi s pokorou
nebo tak nejak, no. Nechtél jsem jako nikde nic vyhravat. Protoze kdybych byl

trosku pysnej, tak bych musel zjistit, Ze jsem prohrdl, jako, jo. To ale naopak, ja
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prave jsem si uvedomoval, jak je to uzasny, kdyz jeste mam za tu praci zaplaceno,

jo. A takhle jsem delal hodné a s radosti, prosté, no.
Hypotézy zkuSenosti vypovédi N.

V jakém je ten ¢lovek rozpoloZeni, kdyz toto tika?
1. Az hrabalovsky filozofuje.

2. Unik, mél kreativni blok.

3. Sebereflexivni.

4. Bylo bolestivé vytvarné tvofit.

5. Brénil se emocim tim, ze zednicil, uméni je ptili§ emotivni.

Vite co je zajimavy? Ze, prosim vds, tohleto, ty vyndlezy, to neni zednicina,
rozumite. To uz je néco jinyho. To uz je takovy to Silenstvi tech umélcu, ktery délaj’
néco, co vlastné normalni lidi reknou, to je blbost. Dokonce miij viastni syn, kdyz ja
Jjsem..., tady to vidite, kdy? jsme zacali jezdit po Zizkové. A kdyz on ten kluk byl...
Prosté ja mam dva kluky a jednu holku. A tedka ten nejstarsi syn, on mé jako
pomdhal riizné dostat na chodnik a rizné po Zizkové jsme chodili. A ja jsem vidél,
Jjak on se stydi, prosim vas. On se stydél, zZe tatinek ma néco, co tady nikde neni, jo.
To bylo takovy divny, Ze se stydél za tdtu, prosté, no. Kdyz ja jsem jezdil po Zizkové
s tim vozejkem..., protoze ono to nejezdilo, rozumite. Kdyby to jezdilo perfektne, ale

tam bylo spousta chyb u toho, jo.
Hypotézy zkuSenosti vypovédi O.

V jakém je ten clovék rozpolozeni, kdyz toto tika?

1. Nemluvil jako vyrovnany jogin.

Na zavér jsem vSechny panelisty pozadala, aby kazdy za sebe napsal kratkou tvahu o

osobé, jejiz narativ jsme poslouchali a rozebirali. Jak na né€ ptisobi, jaky z ni maji pocit.

Ptepis zavérecnych komentaid jednotlivych ti€astnikil ve slepém interpretacnim panelu:
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Utastnik 1:

Ptijde mi, Ze to ,,co se vyryje do lina“, je, jak to vidim napsané, hodn¢ kritické, skoro az
nelitostné. Opravdu jsme pii komentovani jednotlivych casti pfibeéhu byli tak kriticti?
Zajimavou otazkou pro mé je, jestli to mize v daném oboru byt jinak. V piib&hu mi pfisel
klicovy rozpor mezi ocekavanimi/pfedstavami a tim, jak to ve skutecnosti mlze byt.
Opravdu se da byt uspésnym umélcem, spokojenym sdm se sebou? Pii zkoumani riznych
lidskych trajektorii se zd4, ze tahle varianta neexistuje. Vzdy se objevi bud” mnozstvi
kompromisti, nebo vyvySovani vice véci, ale ,,idedlni draha* asi neni mozna. Pfesto jako
by se predpokladalo, ze se k ni v daném oboru dd smétovat. V tomto konkrétnim ptibehu
mi pfiSlo velké napéti mezi satisfakci z bézné prace (zedniCiny) a pocitem, ze by mél
vystavovat / byt umélec, slavny, bohaty. Zdalo se, ze pnuti mezi témito vécmi zpiisobilo i
rozkoly v osobnim Zivoté (at’ uz tlak na tyhle ptfedstavy byl z kterékoliv strany). Ale co
kdyz ta ,,idedlni dradha“ umélce se miji s redlnymi existencnimi starostmi? Skupina stiidavé
vypravéce hodnotila jako ,,snilka* a ,,dité, a pak mu vycitala, Ze nedéla uméni dost. To mé

ree ™

trochu zneklidnilo. PfiSlo mi, Ze v tomhle oboru ,,spravné‘ feseni neni.

Ugastnik 2:

Ty, kdo jsi neznamy, vystudoval jsi Akademii, abys byl znamy, slavny a bohaty? Jen
proto? To byl cil, to jsi chtél? To sis ptal? A co ti, ktefi to zili s tebou? Syn se stydi za tvé
malé blaznovstvi? Z toho si nic ned€lej, to tak déti Casto délaji... Co jsi vlastné ve svém
zivoté udélal dobte? Kamrlik? Byl jsi Stastny? Byl jsi neStastny? Sméjes se rad a casto? Je
s tebou n€kdy sranda? Asi me ale nezajimas... Vystudoval jsi Akademii jen proto, abys byl
slavny a bohaty? Co jsi vlastn¢ v Zivoté chtél? Opravdu chtél? Co sis pral? Opravdu ptal?

Opravdu!

vvvvv

Utastnik 3:

Umélec, ktery se spletl. Mlady muz z Jiznich Cech se rozhodne dobyt svét. Akada je
prestizni Skola a on se rozhodne vyniknout. Nepovede se. Zatrpkne, cely zivot hled4, kdo
za to muze. Nikdy si nepfiznd, Ze je to on a zase on. Smutny piib¢h jednoho obycejného

zivota. Ale takovych prece je...

Ucastnik 4:

Osamély ¢lovek s pocitem velké izolovanosti. Ztrata kontaktu s realitou. Snaha o nalezeni
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vnittniho klidu, nakonec zfejmé tispésna.

Ucastnik 5:

Taky prierez zivotom uplne nezndmeho Zivota cudzieho ¢loveka. Pride mi odvazne
komentovat’ jeho trajektoriu a neprimerané hodnotit’ jeho Zivot. Lebo sa nan d& pozriet
¢ierno-bielo, ale taky jeho zivot urcité nebol. Kazdy z nés pri stole ho moze interpretovat
uplne ina¢ a budeme v tej interpretacii zrkadlit’ svoje osobné frustracie, tuzby ¢i realitu. Ja
viiom nechcem vidiet blaznivého dédka zo Zizkova, ani nadejného nasledovnika
Leonarda. Ja v lom vidim iba pana, muza, otca, ktory zil a Zije to, o potrebuje prezit, a

urcite to robi najlepsie, ako to len dokaze.

Utastnik 6:

Z toho, jak popsal svilij Zivot, je citit, Ze je asi schopen reflektovat sviij osud nebo co se
okolo né&j d¢je, ale dokaze jednat jen ve vlastni uzavienosti. Nebo si nevi rady. Urcité
v jeho ptibéhu chybi jakykoliv silngj$i kontakt s okolim, ktery by mu napomohl
usmérnovat vlastni jednani a pfemysleni. Postradda bohuzel schopnost sebereflexe. Jeho
sympaticka urputnost a rozhodnost tak pfechazi v poblouznéné snahy. Zasadnim
upifimnym okamzikem byl popis zednické prace, které se snad mél vénovat od zacatku.
Myslim, Ze podobné paralely uméleckého netispéchu nebo marné snahy se uplatnit jako

umélec 1ze nachazet neustale.

Posléze, po pisemném poznamendni pozndmek a hodnoceni panelistli, vznikla diskuze.
Toto jsou mé zapisky.
Ten clovek trpi paranoiou, Ze jsou vsichni proti nému. Md pocit kiivdy. Jeho
vypraveni se zda byt dopredu pripravené, jakoby se rozhodl, jak svij zZivot vypravet.
Co bude nasledovat: Bude popisovat krivdu, ktera za vsim stoji. Pocit
nedostatecnosti. Bude se chlubit praci. Pomluvi nékoho. Stézuje si, snazi se byt
zajimavy.
Nerika nic o tom, Ze by to delal rad. Piisobi to negativné. Neuprimné. Bud' nechce
priznat pravou pricinu svého rozpolozeni, nebo si ji neni védom. Neprizna svou roli
na svem osudu. Ma odvahu po letech udélat viastni vystavu. Neodstiihl se, stdle
sleduje, co se déje s jeho realizacemi. Ma ke svym realizacim v uméni pozitivni vztah.
Ma tendenci odlozit vinu na néco jiného — rok 1968. Upjatost v projevu, kdyz ted’

vypravi sviij Zivot. Referuje o jednom okruhu lidi, coz pusobi uzaviene, jako
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nepruznost, vizkoprsost. Zije minulosti. Rodina — pro¢ o ni nemluvi? Co mu tedy
zabranilo tvorit, byt sam pro sebe? Smutek. Rikd negativni véci pozitivnim
zpiisobem. Lze sam sobé, je narcista. Necitim sebeakceptaci, jako by byl vyvinény,
bézelo to kolem néj a on za nic nemohl. Mozna jde o hodné dobrého umeélce. Po
pauze ctyriceti let vystavuje relikt — starou prdaci. Byl to jeho umélecky protest,
netvorit, ted je konecné odblokovan. Najednou bude existovat jako vytvarnik. Chybi
mu vnitrni touha se vyjadrit vytvarne. Dostat zaplaceno — financni stranka véci ho
zajima. Sebelékem mu je joga. Byl odvazny, kdyz vystoupil ze Svazu. Je samorost.
Rozhoduje se cestne. Ozenil se a izolovalo ho to. O cem sakra nemluvi, co je
skutecny ditvod? Je tam néjaké tajemstvi. Libuje si ve smiile, ale umi to i odlehcit
humorem. Proziva soustavné krivdu. Zatrpklost. Masochismus — chce byt na dne.
Zoufalstvi. Strohy popis zivota bez emoci. Je ditétem, nedospéel. Potieboval utéct
pred viastnim Zivotem. Ma nejaky probléem, o kterém jeste nemluvil. Jeho emoce jsou
tak bolestive, Ze o nich neni mozné mluvit. Zblaznil se. Senilita. Zabyva se bludy, nic
nepochopil, nedospél. Zmar. Vyndlezy knicemu. Nedari se mu, ale neni
zamindrdkovany. Ztrati rodinu a jede dadl nedotcen. Porovnava se se slavnymi
spoluzaky. Poprvé nam zprostredkoval uprimnou radost, kdyz mluvi o zednicky

postavenéem kamrliku. Byl rad sam.

Panelisté¢ reagovali na trpitelsky ton vypravéni a zhruba v devadesati procentech
hodnotili vypovéd’ jako neschopnost, slabost. Dllezity byl opakujici se vjem, Ze vypravéni
je vykonstruované a zastird skutecnost. Na druhou stranu bylo rozpoznano nékolik
pozitivnich momentii Cistého charakteru bez zlosti, bez zavisti a pomluv. Odvaha

vzdorovat, odvaha opustit uméleckou praci na Ctyficet let.

Pro mé osobné¢ vypovéd’ byla oteviend a upiimnd, vazila jsem si odkryti mnoha
neuspéchi, které vedly k dalsim novym zacatkiim. Zvraty v zivote byly piijimany vstiicné.
Z padesatky oslovenych absolventli to byl prvni, ktery plné realizoval nékolik dalSich
profesi. Byl postupné umélcem, poté vyuCenym praktikujicim zednikem a nyni je
kvalifikovanym instruktorem jogy. Byly to naplno realizované profese bez kompromisu,
nikoli vedlej$i nebo ptrechodné brigady. V tom je ve své fad¢ vyjimecny. Jeho vypraveéni
mozné pusobi nezrale a détinsky na panelisty, ale ja ho vidim jako vyjimecné upiimné.
Byla to nejuptimnéjsi vypoved. To je, myslim, ddno v prvni fadé tim, Ze je to zndmy mé

matky a ja, a¢ jsme se neznali osobn¢, jsem pro n¢j nebyla zcela cizim ¢lovékem. Také je
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uréita otevienost, a tim padem i zranitelnost v jeho povaze. Je pro n¢j prirozené vypravet
o svych pokusech a neuspésich, které pro jeho zivotni zkuSenost byly zasadni, stejné tak
jako odkryt to, Ze by si pfal mit Gspéch jako vytvarny umélec, pokud by mu to umoznily
jemné vztahy a podpurné struktury, které¢ umélce zviditeliiuji. Domnivam se, ze jeho
upfimnost panelisty piekvapila a zprvu ji Cetli jako détinskost. V zavérecnych komentarich
panelistli se objevuje opatrnost vyndSet piili§ piikré usudky a néktefi ddvaji najevo
porozuméni. Je zajimavé, Ze panelisté v prvni interpretacni fazi reagovali velmi podobné,
jejich predstavivost a vlastni zkuSenost jim neumoznila rozpoznat a pozitivné ohodnotit

citlivost a otevienost vypravece.

7.2.6  Slepy panel cislo 2

Kruh panelistt tvofili: jedna pedagozka na stiedni Skole ve véku 46 let; pani ve véku 65
let, vzdélanim novinarka; 45lety filmat a zvukaft po absolvovani FAMU a mladé studentka

vysoké skoly humanitniho oboru.

Vypovéd A:
U mé nejvyraznéjsi bylo, ze jsem uz jako mala opravdu chtéla byt tou malirkou, to
jako jo, a to byla velika chyba. VSechno, co jsem delala, jsem podrizovala tomuhle
prani. Takze jsem chodila na ty rizny kurzy nebo, pro déti jak byly. Né, to se
nejmenovalo kurzy, ale takovy ty pri skolach, ty krouzky zajmovy. Tak jsem tam
chodila na modelovani, na kresleni, na keramiku, vSechno mozny. A vSechno jsem

podrizovala tomu, Ze bych chtéla byt jednou tou akademickou malivkou.

Hypotézy zkuSenosti vypoveédi A.

V jakém je ten clovék rozpolozeni, kdyz toto tika?
1. Vyplouvaji na povrch détska ptani.

2. Obvinuje sama sebe.

O ¢em bude v tomto piipad¢ mluvit dal?

2.a. PopiSe o co piisla.

2.b. Popise zasah z vnéjsku.

V jakém je ten clovek rozpolozeni, kdyz toto tika?

3. Shodila détsky sen.
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O ¢em bude v tomto pfipad¢ mluvit dal?
3.a. Bude mluvit o realité versus snu.

3.b. O tom, Ze ji prestalo bavit uméni.

V jakém je ten ¢lovek rozpoloZeni, kdyz toto tika?
4. Obétovala néco.
O ¢em bude v tomto ptipad¢ mluvit dal?

4.a. Vzda se toho a za¢ne néco jiného.

V jakém je ten ¢lovek rozpoloZeni, kdyz toto tika?
5. Je obét vlastnich ambici.
O ¢em bude v tomto ptipad¢ mluvit dal?

5.a. Bude dal popisovat své zklamani.

Vypovéd B:
No a potom jsem sla na Priumyslovou Skolu bytovy tvorby. Kde bylo oddéleni U, to
bylo oddéleni umeélecky. No a tam tedy mé prijmuli a tam jsem byla na oddéleni
plakatu a propagacni tvorby. Takze tam jsem si taky zamalovala dost, akorat mi

neslo pismo.

Hypotéza zkuSenosti vypovédi B.

V jakém je ten ¢loveék rozpolozeni, kdyz toto tika?
1. Je realistka.

O ¢em bude v tomto ptipad¢ mluvit dal?

1.a.Nema na malovani Cas.

1.b. Bude mluvit o préci, Ze ji nebavila.

1.c. Vezmou ji na vysokou.

1.d. Vda se

V jakém je ten ¢lovek rozpoloZeni, kdyz toto tika?
2. Musela slevit ze snu.
O ¢em bude v tomto ptipad¢ mluvit dal?

2.a. Malovala jen pro sebe.
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2.b. Bude pracovat a bude ji bavit byt pismomalitkou.

2.c. Navzdory vSemu bude malovat.

V jakém je ten clovék rozpolozeni, kdyz toto tika?
3. Zklamana. Skola je pod jeji uroveti.
O ¢em bude v tomto ptipad¢ mluvit dal?

3.a. Nedokon¢i Skolu, ptestoupi.

V jakém je ten clovék rozpolozeni, kdyz toto tika?

4. Vycet zivota v bodech, zivotopisecké.

Vypoveéd C:
A potom, po maturité, jsem Sla na tu Akademii, a nevzali mé. A to jsem z tohoteda
byla ale uplné zhroucend. Ja jsem s tim pocitala. Tak jsem si posteskla néjaky
kolegyni, néjaky kamaradce, nebo co to bylo. A ona mé rekla: ,, Prosim té, tam je
profesor Sychra a miyj tatinek s nim chodi hrat karty. Ja mu reknu. Tady mas
telefonni cislo, zavolej mu, a uvidis, co se bude dit.“ No a ja jsem to teda udélala,
ackoliv strasné nerada. Opravdu. A jesteé z tech budek, to bylo néco prisernyho. Mé
to tam vidycky majzlo do nosu. Takovy to mluvitko, nebo néco. Pravdépodobné to
bylo spatné izolovany, tak jsem tam vzdycky dostala ranu. Tak jsem mu zavolala, a
opravdu ten profesor Sychra mné rekl, at prijdu a prinesu mu ukdzat, co teda jsem
vytvorila nebo s ¢im tam chci jit. Tak jsem tam sla a ukdzala jsem mu to a on... no,
nebyl ani nadsenej, ani nenadsenej. Jen prosté rekl: ,, Podivejte, déldte tady moc
stinii, takovych polostini. *“ Ja jsem méla hlavné ty portréty. Protoze lidi mné docela
radi posedeéli a nemusela jsem nikam chodit do krajiny, nebo tak. Ja jsem se dost
stydela. Jo ale méla jsem dvé malovany krajiny. Ty se zase libily Radovi. No
a potom Fekl takovou docela dobrou vétu. Rekl: , Podivejte se, tenhle rok bude

‘

spartakidda tak ja nevim, jestli ty zkousky ... rekl, Ze viitbec nebudou, nebo byly jen
posunuty, to uz mam v ty hlave néjak pomotany. Ale fakt je Ze mné rekl, Ze miizu ty
portréty do ty doby udélat znova. A takhle na ten miij papir mi udélal takovou
hlavicku, takovy vajicko. Tam vyznacil nos, takhle oci. A udelal tam jeden velkej
stin tadyhle a jeden unosu. A rekl: ,, To uplné staci prosté.” No a takhle mné

ukadzal. jak se viastné delaj’ ty portréty, nebo jak bych to méela asi délat ja. Vysel

z toho, co jsem tam méla, jenomze jsem to méla vosSmudlany téma malyma stinama
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jeste k tomu. No a tak mi Fekl, at to teda zkusim takhle. A ja jsem, opravdu jsem se
do toho vrhla. A ackoliv jsem byla zaméstnand, jsem byla nekde, jsem délala
néjakou brigadu. Protoze jsem nemohla bejt doma dva roky, Zejo, to by mé
nenechali. Byla jsem v energetickych zdvodech v propagacnim oddéleni. Jsem tam
pracovala. A tak pokazdy, kdyz jsem prisla domu, tak jsem sehnala vzdycky néjakej
model auz jsem deélala. A potom jsem stema pracema astéma dvema
olejomalbama sla teda k tem zkouskam. Tentokrat teda mné vzali. Ale slysela jsem
k tomu ruzny hlasky. Takovy jako, nevim..., Ze tam taky treba chtéli mit néjakou
holku, jo, nebo... nebo... a jesté nejaky takovy dovetky k tomu, jako ty profesori.

Takze jsem jako nebyla na to vitbec hrda. Jsem si fikala, to je teda dost blby

Hypotézy zkuSenosti vypovédi C.

V jakém je ten ¢lovek rozpoloZeni, kdyz toto tika?

1. Odvazna, cilevédoma, skromna.

2. Rekla si o pozornost.

O ¢em bude v tomto pfipad¢ mluvit dal?

2.a. Bude mluvit prakticky o tom, co znamena studovat v Praze.
2.b. Promluvi o rodiné.

2.c. Bude mluvit o setkéni, které ji ovlivni — pozitivné i negativné

V jakém je ten ¢lovek rozpoloZeni, kdyz toto tika?

3. Podfizuje se kariéte.

4. Je naivni, détinska.

5. Je svéhlava, nepfipousti si alternativy.

6. Sklizi systematicky ovoce, které¢ ale nechutna dobfe.
7. Je plné sebeobvinovani.

O ¢em bude v tomto ptipad¢ mluvit dal?

7.a. Bude mluvit o tom, Ze byla nejhorsi ze vSech.

7.b. Ptitvrdi, bude usilovné pracovat.
Vypovéd D:

A potom jsem teda zacala chodit na tu Akademii. A byl to teda hezkej Zivot, to vam

teda miizu Fict, Ze to bylo moc pékny. Ze jsme se tam docela méli vsichni radi. Méla
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jsem tam..., nékdo tam privedl psa, takovyho velikanskyho. A ja mam hrozné rada
tedy zvirata, ale nemohli jsme doma mit pejska. A on se na mé upnul uplné
priserné. A on ho tam nekdo snédl. Ja mam takovyhle vzpominky jako z toho. To
mné bylo tak strasné lito a myslim si, Ze to byla moje vina, protozZe jsem byla
dlouho v tom ateliéru, jsem si tam néco delala a ten pes tam byl se mnou, takovej
velikej, néco jako reznickej se tomu vikalo. Rotvajler, néco takovyho, ale kiizenej
mozna ze byl. Tak jsem pak si rekla, Ze uz tedy piijdu, a pes jako Ze jde se mnou. Ale
maminka rikala: ,, Uz mi sem toho  psa nevod.* Takze jsem si rikala: ,,Co tedko
s nim, domu ho vzit nemiizu, ja se s nim asi vratim.” No a vratila jsem se s nim.
Otevrela jsem ten ateliér a on na to byl zvyklej, vbehl tam. Ja jsem zavriela a odesla
jsem a tim jsem ho vlastné zabila. Protoze tam priSel jeden model — to mi takhle
pak vypraveli — uz nikde pes nebyl. Tak mi pak Fikali, Ze ten model, takovej jeden
docela jako pri téle, tak zZe ji psy a ze ho tam nékde majznul ve sklepé a zZe ho tam
néjak rozporcoval nebo ta, no. Tak z toho mam takovou vycitku, tak to jako na mnée
sedi. A téch psii a vselijakych zvirat, co mné uz pomrelo, to je néco prisernyho. To
vam mam jako balvan na hrbu prosté. A nejhorsi jsou prosté takovy uplné maly
zviratka, mysky treba nebo rybycky nebo zabicky. Jééé... to je désny, to s tim clovek
nevi, co s tim. Najednou to je mrtvy a uz tomu nepomuzete. Tak to je hrozné pro me

traumatizujict, ty zvirdtka, no.

Hypotézy zkuSenosti vypovédi D.

V jakém je ten clovék rozpolozeni, kdyz toto tika?

1. Je naivni, nékdo si z ni ud¢lal srandu.

O ¢em bude v tomto piipad¢ mluvit dal?

1.a. Néco ji definitivné zlomi

1.b. O nemoci?

V jakém je ten clovék rozpolozeni, kdyz toto tika?

2. Je precitlivéla.

O ¢em bude v tomto piipad¢ mluvit dal?

2.a. Promluvi o vztahu se spoluzaky a profesory.

V jakém je ten clovék rozpolozeni, kdyz toto tika?

84



3. Je tu citit nedospélost ve vyrovnani se se smrti.
4. Ohrozena, sama je tim malym zvitatkem.
O ¢em bude v tomto piipad¢ mluvit dal?

4.a. Bude mluvit o tom Ze nema blizkého pfitele, ptitelkyni.

V jakém je ten clovék rozpolozeni, kdyz toto tika?
5. Poprvé nemluvi o uméni, interpretuje sviyj piibéh skrze jinou dimenzi.
O ¢em bude v tomto piipadé mluvit dal?

5.a. PopiSe, Ze fijde uznani, sebevédomi.

V jakém je ten clovek rozpolozeni, kdyz toto tika?
6. Nemluvi o rodin€ ani o sobé osobngji.
O ¢em bude v tomto pfipad¢ mluvit dal?

6.a. Promluvi o tom, Ze bylo vSe Spatné.

V jakém je ten clovék rozpolozeni, kdyz toto tika?
7. Narativ ma nepomeér k veéku.
O ¢em bude v tomto piipad¢ mluvit dal?

7.a. Vrati se k tomu, co nechala za sebou.

V jakém je ten ¢lovek rozpolozeni, kdyz toto tika?
8. Je zakotvena v detailech, ne v celku.
9. Ve vSem je problém.

10. Je citit pocit viny, smutek, stafi,

Vypovéd E:
Tak na ty Akademii jsem, rikam, byla docela spokojend. Byla jsem tam rdada. Byla
Jjsem na monumentalni malbé. To mél tehdy ten Sychra, ale on umrel. Predstavte si
to, zZe kdyz jsem se tam dostala, byla jsem nejdiiv na ty pripravce. No a tam nam
sedela jedna takova pani modelka, ta uz bude urcite taky po smrti. Ale tu uz jsme
znali uplné nazpamet. Takovej oblicej, polokulatej, skoro kulatej. Takovy cerny
vocicka. Drdulek, no moc pékna pani to byla. No ale tu uz jsme délali furt pryc¢
dokola. No a pak na konci toho studia, vlastné ve tretim nebo ve ctvrtym rocniku,

nam k tomu pridali grafiku, zacli jsme chodit dolu tam k Fucikarné, bejvaly teda. A
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tam jsem chodila a ta grafika mé zacala bavit a ja jsem Silena sSmudla, vite, ja
delam vsechno strasneé smudlave. Ta grafika, na tu je treba tu kyselinu presné
odvazit, odmeérit, Zejo, tu vodu tam pridat presné. Tu barvu hezky rozetrit, proste
neusmudlat. A ja jsem méla vSechno strasné spinavy, usmudlany, Seredny. No ale
stejné ta grafika mé docela bavila. Hlavné proto viastné, zZe kdyz ten pan Sychra
umrel, tak tu monumentalni malbu prevzal pan profesor Paderlik. A mé to néjak
s nim nebavilo. Ja nevim proc. Taky vlastné on mnél jezevéika a ten jezevcik za
mnou furt lital jak posedlej. A vono ho to Stvalo sSilené. Takze to taky bylo... a pak
taky vikal: ,, Vy byste mohla délat monumenty tak do koupelny jako akorat.* Takze

ono se mu to moc nezddalo, to moje. No tak budte nékde, kde vas nechvdlej, Zejo.

Hypotézy zkuSenosti vypovédi E.

V jakém je ten ¢lovék rozpoloZeni, kdyz toto fika?
1. Mluvi z pozice ob¢ti.
O ¢em bude v tomto ptipad¢ mluvit dal?

1.a. Bude mluvit o svém trpitelstvi.

V jakém je ten ¢loveék rozpoloZeni, kdyz toto fika?
2. Pozitivni, pracuje navzdory nepochopeni.
O ¢em bude v tomto ptipad¢ mluvit dal?

2.a. Absolvuje a zaloZi si rodinu.

V jakém je ten ¢lovék rozpoloZeni, kdyz toto fika?
3. Nevéfi si.
O ¢em bude v tomto ptipad¢ mluvit dal?

3.a. Rekne, ze nedokonila $kolu.

V jakém je ten ¢lovék rozpoloZeni, kdyz toto fika?
4. Hleda komfort u zvifat.

5. Je pasivni, neché sebou vlacet.

O ¢em bude v tomto ptipad¢ mluvit dal?

5.a. Pfijde zasadni netspéch.
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V jakém je ten clovék rozpolozeni, kdyz toto tika?

6. Utapi se ve smutku, v pomijivém.

Vypovéd F:
Ale poslal mé do Jindiichova Hradce a tam je goblénka a tam jsem si mohla udelat
goblén. A to bylo moc teda zajimavy, to se mné libilo. A taky jsem byla v Boru
a tam jsem si mohla udélat mozaiky. Ne, ty mozaiky jsem si délala na skole. Ale
v boru jsem si délala takovy sklenény vitraze. I mi tam narezali sklo, i tam bylo
takovy odpadovy, hrudky rizovy a svetle modry, takovy jako hroudy skla, to se
potom zase tavilo. A z toho jsem si udeélala taky takovou jako plastiku prihlednou.
Byl to akt na svétle modrym..., tam nic jinyho nez rizova a modra nebylo. Tak ten
akt a na modrym pozadi. A jak ty hrudky byly rizné veliky, tak to délalo..., néktery
byly tmavsi, néktery svetlejsi..., tak to délalo jako modelaci toho téla. A bylo to moc
zajimavy. To se kazdymu libilo a nekdo to tam pak sebral domii a ty vitraze taky.

Tak to mné dost mrzelo, ze jsem si to nemohla vzit.

Hypotézy zkuSenosti vypovédi E.

V jakém je ten clovék rozpolozeni, kdyz toto tika?
1. Stastna v tvorbé. Ceka na pochvalu.

2. Pozitivné o své praci .

O ¢em bude v tomto pfipad¢ mluvit dal?

2.a PopiSe nové nadejchnuti.

2.b. Zacne d¢lat dalsi vitraze, mozaiky a goblény.

V jakém je ten clovék rozpolozeni, kdyz toto tika?
3. Ceka na impulz od profesora.

4. Je nevyhranéna.

O ¢em bude v tomto ptipad¢ mluvit dal?

4.a. Zaméstnaji ji ve sklarné.

4.b. Vrati se k pismomalifstvi.

V jakém je ten clovék rozpolozeni, kdyz toto tika?

5. Realitu si nevybird, ale smifuje se s ni v pozitivnim smyslu.
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6. Zije nekomplikovany Zivot.

Vypovéd F:
Tak jsem si rikala s tim Paderlikem, Ze se mi to tam nelibi. A tu grafiku prevzal pan
profesor Tittelbach tehdy. A oni uz na néj byli vsichni takovy..., on uz byl starej.
Tak na néj byli vsichi takovy utrhacny. Tak ja jsem si fikala: ,, Pijdu k nemu.*
Nikdo tam skoro nechtél, a ja jsem tam sla a byla jsem tam rada. Byla jsem tam na
ten posledni rok. Délala jsem tam néjaky ilustrace k ruskym knizkam. A moc mé to
teda bavilo, ty knizky. A rikala jsem si, Ze by to byla docela jako cesta prijemnd do
Zivota. Délat ilustrace. Ze by se mi to i libilo. Ale pak jsem si uvédomila, Ze ja
viastné déelam jenom to, co si vyberu sama. A ze kdybych méla v tom Zivoté z nejaky
knizky ilustrovat, tak Ze bych to tfeba ani neuméla. Ze bych musela udélat ilustrace
treba z automobilovych zavodii, nebo néjaka vrazedna knizka, prosté ja nevim. No
tak jsem o tom prestala premyslet, Ze bych mohla delat ilustrace. A Fikala jsem si,

Ze si budu malovat teda jako a tu grafiku, ze budu délat jen tak mimo...
Hypotézy zkuSenosti vypovédi F.

V jakém je ten clovék rozpolozeni, kdyz toto tika?
1. Souciti se slabsimi, vidi se v nich.
2. Ve vSem vidi osud (nepftizen).

3. Mluvi z pozice smutku.

Vypovéd G:

A potom jsem teda ne odmaturovala, ale odstatnicovala, nebo jak se tomu rika.
Prosté jsem to skoncila tou statnici. A pak byly prazdniny. A pak jsem jeste
zapomnéla Fict, Ze jsme meéli moznost se ucit jazyky. Tak jsem se ucila francouzsky.
A jela jsem delat au pair do Francie. Jesté jsem tam potom zustala dyl, ale ten miij
blbej osud tomu asi chtel, abych se francouzsky poradné nenaucila, protoze mné
odval do do mésta Caen v Normandii a v tom kampusu vypsali jen lekce pro
zacatecniky.

A potom jsem musela domii, takze jsem se vratila sem. A tady uz jako Ze bych méla
Zit néjakej ten Zivot jako normalné. Vydelavat si a tak. Ale to jesté to jsem dostala

néjaky to stipendium. TakzZe to bylo taky dobry, nez jsem zjistila, co a jak. A pak
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jsem zacala pomahat restaurdtorim s ruznyma takovyma pomocnyma pracema.
A na takovych téch né moc umeleckych, spis remesnych pamatkach. Jako jsou treba
dreveny stropy a fasady domii a tak. Tak tiym jsem se Zivila. A taky néjakou tu
knizku opravdu jsem ilustrovala, taky néjaky ty do casopisu, pro néjakou tu povidku
a takhle rizné jsem prosté se tim Zivotem Sinula. Pak uz to byl normalni takovej
Zivot. Rano vstat a jit do prace. A smlouva a dodrzet smlouvu a mit néjaky penize. A
prezit nejak, a aby to nebylo tak uplné ze dne na den, aby ten Zivot nebyl uplné
hrozné nuznej. Abysme méli aspon néco. Tak to bylo docela dobry. V tom smyslu, Ze
Jjsem vzdycky néco jakz takz vydelala. Mozna, Ze jsem zapoméla za tu dobu, Ze jsem
vlastné neplatila cinzi. Jsem Zila u maminky a maminka tedy platila ten byt. Tak si

uvedomuju, jak jsem byla vydéracna. No to uz je davno no.

Hypotéza zkuSenosti vypovédi G.

V jakém je ten ¢lovek rozpoloZeni, kdyz toto tika?
1. Uvédomeéni, Ze zivot ted’ zacal.

2. V rozhodovani je neprakticka.

O ¢em bude v tomto ptipad¢ mluvit dal?

2.a. O tom, ze ji vnutili rukopis v uméleckém projevu.

V jakém je ten ¢lovek rozpoloZeni, kdyz toto tika?
3. Nékdo ji tika ,,mohlo by to byt lepsi*.

O ¢em bude v tomto ptipad¢ mluvit dal?

3.a. O vlivu rodiny?

3.b. O tom, ze rodi¢e neméli vztah k uméni.

3.c. Byla rodi¢tim jedno? NezaleZelo jim na ni?

V jakém je ten ¢lovek rozpoloZeni, kdyz toto tika?
4. Je nespokojend s pohodovym zivotem.
O ¢em bude v tomto ptipad¢ mluvit dal?

4.a. Promluvi o otci, o tom, ze m¢la dité.

V jakém je ten ¢lovek rozpoloZeni, kdyz toto tika?

5. Negativni pfistup k Zivotu.
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O ¢em bude v tomto pfipad¢ mluvit dal?

5.a. PopiSe proc¢ nikdy neriskovala.

V jakém je ten clovék rozpolozeni, kdyz toto tika?

6. Néco ji nedovoli byt spokojena.

Vypovéd H:
A potom, co bylo potom? Pak jsem §la do penze a to bylo bdjecny. Ze najednou
Jjsem nemusela uz delat povinné. Mohla jsem si délat, co jsem chtela. Délala jsem si
grafiku. Ja jsem méla takovou suterénni mistnost, kde tedy bylo hodné vihko
a hodné zima. Tak jsem musela v jednom kuse topit. A tam jsem delala grafiku a to
mé bavilo moc. Méla jsem ji, Fikam, takovou usmudlanou. Ale méla jsem strasné
Spatnou satinyrku, pak jsem sice sehnala lepsi, tak uz to slo. No a sem tam jsem
delala vystavy, hlavne teda s tou grafikou. Ja vam nevim, jak to tenkrat bylo. To
bylo asi, zZe clovek sel na ten Svaz vytvarnych umeélcu a tam rekl, Ze by si chtél
udelat vystavu. A oni se néjak sesli a udélali néjakej rozhovor mezi sebou. A rekli
si, tak tyhle to dame, tyhle to nedame, dame to tadytomu. Je téch par mistnosti
vystavnich. A tak cloveku to dali, nebo nedali. Ja nevim, ja jsem pro to nikdy nic
nedélala. Ani jsem teda nebyla ve Svazu mlddeze™, celej Zivot. TakZe ta rivalita
byla mezi umélcema. Taky mi nékdo rekl: ,,Jak to, Ze ty budes mit zase vystavu
odvystavila. Stalo to penize taky néjaky, néco jsem prodala, nebo treba taky nic. A
to bylo vsechno. Nekdo mi tam treba rekl par slov, zahrdli na néjakej hudebni
nastroj. A to bylo docela prijemny, protoze kdyz si clovek zadal tu vystavu, tak
betonové teda néco udelal. A to jsem treba ani teda nepracovala takhle pro vydélek.
Chodila jsem tam do ty zimy, tam jsem si vzdycky zatopila a udélala jsem si tam ty
grafiky. No a taky asi na zdkladé téch vystav mé vzali do toho Hollara®. Co taky
by se dalo Fict, Ze tam kazdyho nevezmou. Ale prosté mé tam vzali. Taky by se dalo
Fict: Jak to ze jses v Hollaru, a ja tam nejsem...? To bylo takovy, Ze se to nedalo

ovlivnit. Clovéka vzali, nebo nevzali.

* Ceskoslovensky svaz mladeze (CSM), jednotna mladeznické organizace v Ceskoslovensku fizena
Komunistickou stranou Ceskoslovenka. Vznikla v roce 1949, zanikla v roce 1968. V roce 1970 byla zaloZena
nastupnicka organizce Socialisticky svaz mladeze (SSM), ktera v roce 1989 zanikla.

¢ Sdruzeni Geskych umélct grafikit Hollar byl zaloZen jiz (1) roku 1917, fungoval az do po¢atku normalizace
v 70. letech. Cinnost byla obnovena roku 1990.
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Hypotézy zkuSenosti vypovédi H.

V jakém je ten clovek rozpolozeni, kdyz toto fika? Jak na vas jeji vypovéd piisobi?
1. Nemluvi viibec o tématu tvorby?

2. Co se délo od skoly do diichodu?

3. Znova je svobodna v dichodu.

4. Kde je vyznam, smysl? Obsah?

5. Divé se na sebe zvenku.

O ¢em bude v tomto pfipad¢ mluvit dal?

5.a. Promluvi o tom pro¢ se nevidi pozitivné

Vypoved I

No a potom, kdyz jsem byla v penzi, tak to bylo moc radostnéjsi s tou grafikou. To
Jjsem si ji mohla delat od rana do vecera. Ja vim, ze lidi $li do Narodniho divadla, a
Jja jsem to méla ten suterén na Ujezdé, tak jsem piesla most a ted’ jsem Sla proti tém
lidem, nastrojeny limecky a prosté cistoucky a kabelky a to, a ja jsem $la, uplné
ruce proste cerny a utahand a rikala jsem si: ,,Ale stejné jsem Stastna. Nechtéla
bych jit ted’ zrovna do toho divadla. Jsem  sStastnd, Ze jsem si to tam jako
udelala.“ To bylo moc prijemny obdobi z toho zacdtku ty penze. No ale potom jsem
zjistila — to jsem moznd jesté v ty penzi nebyla —, ale délala jsem si, Ze jsem nevzala
treba néjakou praci na ten vydelek. Jo, zZe jsem prosté nesla pracovat, a tu dobu
méla jsem néjaky penize ve sporitelné, zZejo. A tu dobu jsem si délala tu svoji
grafiku. A to jsem byla opravdu, moc, moc, moc Stastnda. A potom najednou jsem
zjistila, Ze mné vrzou kolena priserné a Ze se mné Spatné chodi. Tak jsem Sla
k doktorovi a on rekl: ,,No to mate artrozu prvniho stupné. “ Ja jsem se ptala, kolik
je stupiui. A on rikal pet, myslim. Tak jsem si Fikala, to bude tim, Ze tam je takovy
vihko, a uz se mi tam néjak prestalo libit. Tak jsem to nechala, ale chytre. Mné
nekdy panbith pomdahal, a nékdy jsem to schytala teda. Ale tohle jsem chytre..., tak
Jjsem to venovala néjakymu mladymu cloveku.

A potom je to dotedka. Ted uz ale nedélam vilastné nic, jenom tady néco opravuju,
takhle ,co potiebuje kdo opravit, jinak nedélam uz nic a asi uz delat nebudu. Takze
takhle, to je asi celej muyj zivot. Ja jsem nic jinyho neuméla. Bylo to pro mné jediny
reSeni. Mné by treba zajimal déjepis, ale nebyla jsem studijni typ. Mé by zajimalo

treba... nejenom déjepis, ale treba viibec jako historie cehokoliv. Treba historie
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divadla, historie oblikani, proste takovydle veci, to by mné bejvalo hrozné zajimalo,
ale nebyla jsem studijni typ. Bavila by mné treba medicina, ale nebyla bych se
schopna to naucit. Takze ja nevim, co bych mohla délat. Nebavilo by mné byt
sekretdrkou, to v zadnym pripade. Ani na tu veterinu by mé nevzali. Jo, s téma
zviratkama bych treba komunikovat uméla, ale neuméla bych popsat jejich kosti,
svaly a vsechno to. Takze co bych ja mohla délat? Takze ja jsem se upnula, opravdu
upnula na tohleto uz jako mala. Hodné lidi to rikaji, chtél jsem néeco bejt uz jako
malej, ale nekdy to treba ani neni pravda. Ale u mé to pravda je. A asi pred dvaceti
lety jsem se setkala s jednou spoluzackou ze zdkladni skoly a ona, aniz by it k tomu
nekdo vyzval, byli jsme takhle v hloucku, tak sama rekla, tohle, a ukdazala na me, je
jedinej clovek, kterej opravdu uz v ty prvni tiide, rikal, Ze chce byt timhletim, ¢im
opravdu je. Tim mi osveZila v pameti, Ze opravdu tomu tak bylo, ze jsem byla jak

umanutd, vSechno jsem pokreslovala.

Hypotéza zkuSenosti vypovédi 1.

V jakém je ten clovék rozpolozeni, kdyz toto tika?

1. Uméni ji bylo unikem.

2. Degraduje uméni. Talent stavi pod jiné dovednosti —historii a medicinu,
3. Nepochopila, co je uméni.

4. Vytvafi si imunitu v kritizovatelnosti od jinych tim, ze se kritizuje sama.

Vypoveéd J:
A dostal se mi do ruky, to si vzpominam jak tedko, tlustej scénar na film. A tam
byla hromada volnych mist. Vzdycky par radek a par radek a vsude kolem spoustu
mista. A ja jsem to vsechno pomalovala, pokreslila svyma vytvorama. A dostalo se
to ruky, a to bylo v Sesty nebo paty tride, dostalo se to do ruky néjakymu clovéeku,
kterej mozna si myslel, Ze k tomu ma co vict. A ten snad k nam prisel domu a vikal,
Ze prosté to dite musi jit na néjakou tu skolu. ,, Podivejte se, jak to tady krdsné
udelala. To je velikej talent,” a néco v tom smyslu. Ale hrozné se mylil. Takze
maminka, tatinek tenkrat uz nebyl, tak zacala o tom jako premyslet a néco hledat,
néjaky moznosti. Videl v tom rychlym crtani tim perem a tuzkou, tak vidél ten talent,
jo, ale prosté, ja nemam zadnej jako vyraznej talent, bohuzel. Chtéla jsem byt

svobodna, a to jsem prehnala.
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Hypotézy zkuSenosti vypovédi L.

V jakém je ten clovék rozpolozeni, kdyz toto tika?

1. V ¢em tedy byla chyba byt malitkou?

2. Zacala vubec zit?

3. Uzila si to, ale diva se na to se smutkem.

4. Co je to za kariéru?

5. Zije cizi zivot — ,,byla tou akademickou malitkou*.

6. Neni v tom smifenost.

Na zavér jsem vSechny panelisty pozadala, aby kazdy za sebe napsal kratkou tvahu o

osobé, jejiz narativ jsme poslouchali a rozebirali. Jak na né€ ptisobi, jaky z ni maji pocit.

Piepis zavérecnych komentaid jednotlivych ti€astnikil ve slepém interpretacnim panelu:

Utastnik 1:

Cekani na Godota. TéméF serialova postava. Prochazi od détského snu pies postupné
poznavani az ke stfetu s realitou. Na konci zivota zjist'uje, Ze sen je sen, ale zivot je Zivot.
Nedochazi vak ke smifeni, ale k Zivotni deziluzi. Skoda, mé&la v sob& piili§ malo tviréi

energie a bésl. Ale udrzela si svobodu — vnitini 1 vnéjsi. Pro¢ neni spokojena?

Utastnik 2:

Slepé nasledovéani pfedem stanoveného cile bez moznosti pfipustit si, ze by to mohlo byt
jinak. Nasleduje tento cil, aniz by si uvédomila, pro¢ je to pro ni tak dulezité. Neni to
proto, Ze ji uméni nécim naplituje, nebo Zze by to byla forma a nutnost k vyjadreni.
Naésleduje ho pouze jako pozici/ povolani ve spolecenském systému. Plni svou piedstavu o

profesi, nikoli pfedstavu o tom, co znamena byt umélcem.

Ucastnik 3:
Pasivita bez schopnosti prozivat radost z toho, ze jeji cesta nasleduje cil objeveny uz
v détstvi. Mozné proto ze veédéla uz od mala, Ze chce byt malitkou, ze se nemusela

v dospélosti rozhodovat, ptevziz zodpoveédnost za volbu vlastniho smefovani.
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Utastnik 4:

Dité — umélec. Oproti ocekdvani na Akdemii konecné méla chut’ zkouSet néco nového.
Sklo, grafika, "goblén". KdyZ je ¢loveék mlady, nechava se tak troch vlacet ,,osudem®... To
se mi jevi jako obvyklé, ale ve zpétném pohledu to pani vnima jako negativni. Negace je

ve sdélenich spousta...

Podobné jako v predeslém interpretacnim slepém panelu jsou komentafe ovlivnéné spise
predstavou, Ze tato osoba je nespokojend, a v podstaté nestastnd. Pii osobnim setkéni
béhem nahravani prvniho rozhovoru jsem méla pocit, ze snizovat vlastni uspéchy
a skromnost jsou typické projevy v profesi vytvarného umélce, kdy sebechvéla neni
piijatelnd a hodnoceni o kvalité price miZe vynaSet jen kritik uméni a kurator.*
Absolventka se posléze ujistovala, ze jsem jeji vypovéd’ pochopila spravné. Rikala: ,,Jd
jsem byla stastna a spokojend, zZe jsem se mohla malovani vénovat. “ Tento paradox zpétné
chépu jako fenomén, ktery jsem popsala a oznacila jako neprozity Zivot. Tedy dva zivoty
paralelné vedle sebe plynouci. Jeden skutecny a druhy jako popis sama sebe takové, jakou
chtéla byt. Studovala malbu a chtéla se ji vénovat. Je tedy mozné sviij Zivot vidét naplnény
vysnénou praci, kterd ma sviij vyvoj a milniky v podobé nekolika vystav. A zaroveil na
moji prvni otdzku, polozenou pii pofizovani rozhovoru, ve které¢ jsem se ptala na cely
prozity zivot, bylo odpovédi spiSe komplikované vypravéni plné pochyb, nejistoty a
pocitu, Ze bylo chybou se uméni vénovat. Vnimala jsem silné jeji potfebu sebekritikou
uvést vSechny ¢asti vypraveni. Jakoby nechtéla dopustit, abych ja sama mohla vynést sviij
vlastni soud a usudek. VSe co jsem se dozvédéla, uz bylo doptedu podané jako jeji slabost,
chyba, netspéch. Podobné jako v komickych filmech osoba, kterd uklouzne a spadne, se

rovnou sama sob¢ sméje, aby ji posméch ostanich, co to vidéli, nezranil.

7.2.7  Slepy panel cislo 3

Kruh panelisti tvofili: jeden praktikujici pravnik ve véku cca 45 let; mlada studentka
vysoké Skoly humanitniho oboru; psycholozka ve veéku cca 28 let; jeji kamaradka,

absolventka AVU, ve v€ku cca 41 let a druha absolventka AVU ve véku 45 let.

Vypovéd A:

Ja jsem jeste rano byla v ateliéru a ja si pisu takovej obcasnej denik. Tak jsem si

* Jde o stereotyp, ktery je ale bohuzel priivodnim jevem institucionalizovaného uméleckého provozu a je ve
své podstaté platny dodnes.

94



napsala prvniho ledna tohoto roku, zZe kdybych vedéla, Ze moje duse se setkd
s bohem, okamZzité bych opustila své télo. A Ze ho prosim, aby to se mnou jesté
chvilku vydrzel, aby mé podrzel. Takze v lidech to neni. Lidi mé prestali uplné
zajimat. A jak starneme, ta nase generace, tak jsme..., jak to tak u starych, kdyz
reknu vzletne..., umélcii byva, tak jsou strasné zahorkly, zatrpkly, neprijemny
a mrzuty. To je starim, protoze clovek vi, kdo ho zradil. A obzvlast, kdyz potom
umre nekdo blizky. To je pro mé jedind nova zkusenost, kterou jsem udeélala, kdyz
muyj byvaly manzel umrel. Ja s nim ctyricet let nezila, ale to je jako bych s nim Zila.
Ze to byl nepretrzitej, stilej dotek. Tak se vam otevie rekapitulace celych téch
padesati let. To ne Ze umrel jeden clovek, ale to je o ty generaci. Od zacatku,
protoze to bylo skutecné mimoradné, ten rok Sedesat Sest az Sedesdt osum. Ten
Hanzlberg” viastné reprezentoval viechno to, co by se byvalo néjak vyvijelo.
Nevim jak, nedovedu to posoudit, kdyby to neskrecovalo tim prichodem tech
Rusdku. Kazdej si pak hledal svoje mistecko, bud’ ven, nebo tady néjak. Ja jsem
byla jesté na Akademii, uz provdand... (pauza 4 vtetiny) A ponévadz jsem ho velice
milovala, a on 7ekl, Ze nehne uz vithec ani prstem. Jo. Lehl si do postele s flaskou

proste. A zacal chlastat.

Hypotézy zkuSenosti vypoveédi A.

V jakém je ten clovek rozpolozeni, kdyz toto tika?
1. Chtéla byt nad véci, ale uplné to nejde.

O ¢em bude v tomto pfipad¢ mluvit dal?

1.a. Fokus k detailu.

1.b. O tvorbé.

1.c. O vztahu s tim muzem.

V jakém je ten clovek rozpolozeni, kdyz toto tika?
2. Pamétnik historickych udélosti.
O ¢em bude v tomto ptipad¢ mluvit dal?

2.a. O dob¢ prizmatem svého zivota.

V jakém je ten ¢lovek rozpoloZeni, kdyz toto tika?

* Legendarni stavba v prazském Podoli, pojmenovana po Leo Hanzlovi, kururni centrum.
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3. Egocentricka.
4. Rekapituluje, bilancuje.
O ¢em bude v tomto ptipad¢ mluvit dal?

4.a. Vse zhodnoti.

V jakém je ten ¢lovek rozpoloZeni, kdyz toto tika?
5. Je tam nékdo, kdo ji pfevySuje.

O ¢em bude v tomto ptipad¢ mluvit dal?

5.a. Promluvi o partnerovi

5.b. O n¢kom jiném...?

Vypovéd B:
Ja nevim, o cem bysme mohly mluvit jeste. Se mnou to neto..., protoze ja opravdu
rekapituluju tu minulost ted’ a... Kdo se vysvihl, kdo se nevysvihl. Treba, byl mym
pritelem, méli jsme vedle sebe ateliéry na Cernym mosté, byl Petr Poldk™, jo. A
protoze zensky nikdy nebyly nikdy svymi malirskymi kolegy brany. Nikdy. To bylo
tabu jo. Zensky byly tabu. A pamatuju si, Ze rok pied tou revoluci, nebo tésné, byla
skupina 12/15, nebo co, a ze Kurt Gebauer, se kterym jsem méla pravé v ty dobé
vystavu, tak zZe mé navrhoval. A dva to neschvalili. Pan Bldha, se kterym jinak
normainé komunikuju, vekl: “Zensky nebereme. Zensky tady nechceme. Ne, Zddny
zensky.” Takze to se mé hluboce dotklo, protoze i oni tady néjak stradali, vsichni,
zejo, udelali si tadytu skupinu a vedeli, Ze ty zensky taky ..., nekolik tech zenskych...
A oni, ne, Zensky ne. Tam vznikala néjaka solitérnost takova. Jsem si rikala: ,, Tak
na vas prdime proste, kdyz jako Zensky nechcete.” No a ted uz je to jedno vsecko,
zejo. Je prosté prevaha Zenskych. Coz je vibec prevaha. Co maj’ delat? Tak

malujou obrazky.

Hypotéza zkusenosti vypovédi B.

V jakém je ten clovék rozpolozeni, kdyz toto tika?
1. Zaziva pocit diskriminace, nedocenéni.
2. ProrGstani politiky a osobniho Zivota.

3. Pocit ,,po skole*.

50 Jméno je zménéno, aby byla zachovana anonymita vypravéce.

96



4. Zaziva pasivitu.
O ¢em bude v tomto ptipad¢ mluvit dal?
4.a. Sama sdili nediivéru v to, co zeny dokazou?

4.b. Pro€ nezalozi skupinu sama? Se Zenami.

V jakém je ten clovék rozpolozeni, kdyz toto tika?

5. Rezignace, ted’, kdyz o tom mluvi, uz v tom procesu neni.
6. Posuzovani.

O ¢em bude v tomto piipad¢ mluvit dal?

6.a. Rekne co si mysli o chlapech?

V jakém je ten ¢lovek rozpolozeni, kdyz toto tika?
7. Obhajoba toho, pro¢ se nevysvihla.
O ¢em bude v tomto ptipad¢ mluvit dal?

7.a. PopiSe neuspéch jako dusledek blbé doby.

Vypoveéd C:

No tak ja jsem délala muziku. Od ¢tyr jsem hrala na piano a zpivala jsem patndct
let v Kiihnoveé sboru. Coz byla udalost. Jsme dokonce byli pul roku v Polsku. Jsem
mamince rikala, jsme piil roku jezdili po celym Polsku. Meéli jsme koncerty. To bylo
po vdlce. Uplné vizasny, v krojich, Zejo. No a prisla jsem, jak to u sborového zpévu
byva, starej Kiihn byl naprosto nemoznej, z nas drel hlasivky, takze jsem o ty
hlasivky prisla. A v puberté jsem se rozhodla, teda jsem zahorkla, Fekla jsem si ne,
bylo to na operaci. A zacala jsem kourit v patndcti letech, anarchisticky, tak jako
to. Opustila jsem sbor a byla jsem necelého piil roku na konzervatori na piané, no.
Ale upadla jsem do strasny krize. To bylo vsechno v dobé..., se to tykalo i téch
Jezdcii vysehradskejch. Proste tlak, silenej tlak. Oni chteli pryc. A ted tam bylo
nekolik..., jako jsem kreslila, ale nic to nebylo. Jaksi takovy normalni si myslim.
Tenkrat jsem tomu viibec neprikladala Zadnej vyznam. No a nékeri z nich byli...,
jeden dokonce se uplatnil u Disneyho, krasné kreslil prosté. Takze nebyla jsem
daleko od toho, ale nebylo to pro me primdrni. Byla to muzika a divadlo. Celej

Zivot.

Hypotéza zkusenosti vypovédi C.
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V jakém je ten ¢lovek rozpolozeni, kdyz toto tika?
1. Détinskost.

2. Je pysna na to, co dokazala.

3. Byla dobra, uvédomuje si to.

O ¢em bude v tomto ptipad¢ mluvit dal?

3.a. Bude mluvit o svych tspésich.

V jakém je ten ¢lovek rozpolozeni, kdyz toto tika?
4. Sazi vSe na jednu véc, pak shofi.
O ¢em bude v tomto ptipad¢ mluvit dal?

4.a. Sazi na kresleni do budoucna...

V jakém je ten clovék rozpolozeni, kdyz toto tika?
5. Konkrétni ¢lovek ji ptipravi o hlasivky.

O ¢em bude v tomto piipad¢ mluvit dal?

5.a. PopiSe svoji situaci - sama proti vSem.

5.b. Vysvétli, jak to, ze ji vzdy n¢kdo vse zhati.

5.c. O tom, ze je nad véci. Ze se vSeho klidn¢ vzda.

Vypovéd D:

No tak jsem musela jit pracovat. Tak jsem sla pracovat ve svych sedumnacti a pul
letech. A byla jsem strasné kverulujici osoba. Jsem se octla v néjakém projekcnim
ustavu zvanym Hydroprojekt, kde se delaly vsechy ty Slapy a Orliky a takovyhle ty
véci. No a mého otce dali z trestu do tovarny. Ho nasadili v akci B!, protoZe jim
prastil s legitimaci. Tak ho odrovnali. Moje matka se z toho malem zblaznila. A ja
Jjsem prosté chodila k tem Jezdciim, kde jsem brala tu energii do toho budouciho
zivota. To byl naprosto prisernej rok. A rikala jsem si, ano jako tvorba... ta muzika,
Jjako absolutné jsem byla zasazena muzikou. A jsem do dnesniho dne. Ale. Uz jsem
na tom tak, ze nemiizu poslouchat tu muziku. Tak uz jsem na tom. Protoze tam je
svoboda, tam je absolutni prosté..., no takze muzika. A ja jsem si rikala: ,,Co ja si
pocnu fakt v tom Zivote? “ Rodice nebyli ti, kteri by mné byli pomohli. Otec se zcela

zlomil. Udeélal si jerabnicky kurz. Vzal si kufr, kde mél celou antickou literaturu a

T Akee B (1952-1953) — vystéhovani ,,statné nespolehlivych osob* z Prahy, Bratislavy a dal§ich mést.
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potahoval jerab od roku padesat jedna az do roku sedesat osum, kdyz Sel do penze.
Cetl si Senecu a prestal mluvit. Uplné. Moje matka taky nemluvila a stdle plakala
nebo chodila po lékarich. Ja jsem chodila k Vysehradskym jezdcum, do prace, a
ukdzala se takova vec, ze si mé zavolali na koberec a Fikali: ,,Soudruzko, sousko,
my jsme se dovédéli, ze nejses v CSM. Tak ty nam tady bud vstoupis do zitiejsiho
dne do CSMn a nebo budes mit s tim problém, protoze bysme té museli dat do
tovarny. Ja jsem nevstoupila do CSM. Sla jsem druhy den na ten koberec a ikam
jim: ,,No, soudruzi, ja bych mozna i vstoupila, ale nevsimla jsem si, Ze by v tomto
zavodeé ta organizace vitbec existovala. Oni mé rekli: ,, Nebud’ drza, soudruzko, to
sis méla néjak zaridit. Vsude jsou tyhlety skupiny. TakZe bud’ vstoupis, nebo
nevstoupis, ale my jsme mezitim patrali, a dovedéli jsme se, Ze tviij otec pracuje v
tovarne. Takze jsme se dohodli na tom, Ze nebudeme k tobe az tak tvrdy, ale Ze té
dame na takovou rekvalifikaci na filialni skupinu na Olasskou prehradu do
Krusnych hor.* A ja jsem vikala: ,,A co tam budu délat? “ A oni rikali: ,,No to, co
delas tady. Budes delat prosté korespondentku, budes psat na stroji a budes delat ty
konstrukcni navrhy jako tady. Ale ja jsem fikala: ,,No jo, ale ja hraju na pidano.*
Ja jsem furt dochdzela na konzervator. Na to mé soudruh Permik, kteryho mam
takhle pred ocima a celd léta jsem ho strilela kalasnikovem do bricha, jako Heda

Gablerova, mi rekl: ,, My uz ti dame piano.*“ Dobry, ne? v sedmndcti letech.

Hypotéza zkuSenosti vypovédi D.

V jakém je ten ¢lovek rozpoloZeni, kdyz toto fika?

1. Nejsilngjsi ¢ast — mluvi o rodicich.

O ¢em bude v tomto ptipad¢ mluvit dal?

l.a. Promluvi o tom, Ze potkd manzela.

V jakém je ten ¢lovek rozpoloZeni, kdyz toto fika?

2. Z rodiny intelektualt (rodice také solitérni?).

O ¢em bude v tomto ptipad¢ mluvit dal?

2.a. Bude mluvit o piang¢.

2.b. O Kru$nych horach.

V jakém je ten ¢lovék rozpoloZeni, kdyz toto fika?

99



3. Ktehkost maskuje silnou rétorikou.

4. Opakuje, co uz fekla o sob¢ dfiv.

5. V sedmnacti letech je dospéla.

O ¢em bude v tomto ptipad¢ mluvit dal?

5.a. O tom, co dal s rodici.

Vypovéd E:
Tak mé poslali na rekvalifikaci na pil roku, kde jsem ziistala cely rok. A zachranil
mé zanét ledvin. Tam jsem chtéla pachat sebevrazdu. Uz jsem si nasla misto, kde si
to udélam. Uplné sama, asi ctyii inZenyri, néjaky konstruktéri, a ja sama v bardku.
Zacala jsem premyslet o Zivoté. Rekla jsem si: ,, Tak co mam délat? Bud’ se miizu jit
obesit, nebo zastrelit..., a nebo prosté si musim najit svet, do kterého nikdo mné
nebude zasahovat. *“ A zacala jsem si tam cist déjiny uméni po vecerech. Jinak jsem
ve dne vzdycky chodila..., tam bylo hranic¢ni pasmo, lesikem jsem chodila na tu
prehradu, Tam jsem nosila ty plany. Bdla jsem se, az jsem uplné umirala. A pak

Jjsem dostala ten zanét ledvin, tak soudruzi se rozhodli, Ze mé teda vratej do Prahy.

Hypotézy zkuSenosti vypovédi E.

V jakém je ten clovék rozpolozeni, kdyz toto tika?
1. Je zoufala.
O ¢em bude v tomto ptipad¢ mluvit dal?

l.a. Vyfesi to tim, Ze se piihlasi na AVU.

V jakém je ten clovék rozpolozeni, kdyz toto tika?
2. Pouziva ptimou tec, kterd ma vtahnout dotazujiciho se do ptibéhu.
O ¢em bude v tomto ptipad¢ mluvit dal?

2.a.Bude mluvit o jiné praci v Praze.

V jakém je ten clovék rozpolozeni, kdyz toto tika?
3. Vypréavéni postihuje krajni situaci v jejim Zivote.
4. Mluvi a mé smysl pro dramati¢nost.

5. Hleda argument pro svoji tvorbu.

O ¢em bude v tomto ptipad¢ mluvit dal?
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5.a. Bude mluvit o tom, Ze se seznami s Boudnikem?

V jakém je ten clovék rozpolozeni, kdyz toto tika?
6. Je téZce zkouSena dobou.

7. Je mluvka.

Vypovéd F:
No tak jsem byla v Praze. Zacala jsem se seznamovat s podobné postizenymi lidmi,
kteri rovnez usilovali o néco. Bud’ to byli muzikanti, nebo kreslili. No a zacala jsem
kreslit a nasla jsem v tom... absolutni..., bych rekla...(pauza 2 vtetiny) Jak bych to
nazvala? Ja jsem o tom nikdy tak hluboce nepremyslela. No bylo to to nejvnitinéjsi
ghetto, jaky jsem viibec mohla najit, jo. Jako viibec jsem o tom s nikym
nekomunikovala. Prosté moje matka myslela, Ze jsem se zblaznila. Otec na to
nereagoval viibec. Nicméné to umeni tam bylo od malicka. Zacala jsem prosté
kreslit, zacala jsem prosté vic vnimat to... V nedeéli jsem vzdycky hrala na varhany
slovenskym muklim. Tam bylo asi padesat knézi. Veézni, kteri makali na ty
prehrade. To bylo jediny, co jsem tam délala. Veédela jsem, Ze tudy cesta nevede, tak
Jjsem pracovala dal v Hydroprojektu v Praze. Uz jsem nekverulovala, drzela jsem
hubu. Méla jsem uzasnyho séfa, ktery chodil na kontrolu a rikal: ,,Hlavné aby to
bylo pokryty formatama, to je diilezity. *“ A vidél, Ze ja si tam néco Smudlam a rikal:
,,Sousko, ty formaty budou, zZe jo?“ A ja jsem rikala: ,, No jasne, budou.* A rikal:

¢

., To nezavirejte, ja vim, Ze to oteviete zase, az ja odejdu. ‘

Hypotézy zkuSenosti vypovédi F.

V jakém je ten ¢lovék rozpolozeni, kdyz toto tika?
1. Uméni je jeji terapie.

2. Je silna — zménila strategii, naucila se prezit.

3. Ghetto uméni ma kontury.

O ¢em bude v tomto piipadé mluvit dal?

3.a. Bude mluvit o tom co jeji povahu zmék¢ilo?

V jakém je ten ¢lovék rozpolozeni, kdyz toto tika?

4. Nasla spojence v praci.
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O ¢em bude v tomto pfipad¢ mluvit dal?

4.a. PopiSe, ze se zménila jako ¢lovek.

Vypovéd G:
No takze zacala jsem pomalu, Zejo, kreslit a pak jsem méla fatdlni prihodu. Jsem
chodila jeste prosteé hrat na tu konzervator, znova zpatky, jsem si fikala, Ze to
nemiizu uplné opustit. Bud’ to byla lenost... Ja si myslim, Ze tu muziku jsem méla
delat. Takhle. Jsem presvedcend. A jdu takhle jednou z konzervatore a stojim na
Novotného lavce a cekam na tramvaj. A prijdou dva mladenci, a ted’ se takhle vedle
mé postavili, Zejo. Divali se na ten Hrad. Upiné fatalni. A ten jeden Fika: ,, Prosim
vas, neprisla byste mi sedet na Akademii na portrét? “ Ja jsem rikala: ,, No tak jestli
myslite, Ze vas to néjak zaujalo... " A ten druhej néjak se odporoucel. A ten prvni
zustal a vikal: ,, Tak Ze bysme se néjak sesli a domluvili se.** A udeélali jsme si rande
ve Strahovské zahrade, asi za tri dny nato. Si pamatuju, byla sobota a asi jsme to
méli néjak ve tr'i hodiny odpoledne. A byly tii a ja jsem si néco cCetla, nebo délala.
Ja jsem ¥ikala: ,,Aha, tam ceka ten.” Ctyri. Tak jsem Fikala: , Aha, tak uZ tam
neceka.” Pet. V Sest jsem se oblikla a rikala jsem: , Tak se pudu projit na
Vysehrad.* Jsme bydleli hned vedle Vysehradu. Ale docela bych se do ty
Strahovsky rada podivala, ‘dyt ja jsem tam nebyla leta. Dojela jsem tou lanovkou
nahoru, prisla jsem kolem ty rozhledny. Bylo to..., tam byla rozkopand zed, tak se
chodilo kolem. Ja jsem tam prisla a on sedel pod tim stromem. Néjak bylo pul

‘

sedmy vecer. Rikal: ,,Ja jsem védel, Ze prijdes.

Hypotézy zkuSenosti vypovédi G.

V jakém je ten clovék rozpolozeni, kdyz toto tika?
1. Je sebevédoma, protoze byla dobra.
O ¢em bude v tomto piipad¢ mluvit dal?

1.a. Dél uslySime o Gspésich.

V jakém je ten clovék rozpolozeni, kdyz toto tika?
2. Je hol¢i¢i, nestandardné.
3. Mysli vizualné.

4. Dobrodruzna.
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5. M4 zivot rada.
O ¢em bude v tomto ptipad¢ mluvit dal?

5.a. Promluvi o partnerském vztahu.

V jakém je ten ¢lovek rozpolozeni, kdyz toto tika?
6. Vzpomina rada.
O ¢em bude v tomto ptipad¢ mluvit dal?

6.a. Promluvi o AVU.

V jakém je ten ¢lovek rozpolozeni, kdyz toto tika?
7. Stabilizovana, novy zacatek
O ¢em bude v tomto ptipad¢ mluvit dal?

7.a. PopisSe jak nerada bude sedét modelem.

Vypovéd H:
Namaloval portrét a bylo to absolutné..., prosté ten osud mi prihral ¢loveka, kterej
to se mnou proste vydrzel asi tri roky. Zacali jsme se bavit o Zrzavym, vsechno uz
Jjsem méla nacteny, prohlidly. Vidéla jsem tohleto... Kokoschka, pochopitelné, to je
ta exprese toho mladi. No a zacal tak jako mé... A on dokoncoval Akademii.
Vzdycky to tak jako shlédnul. A jednou vim, Ze jsem délala kresbu asi ctrndct dni
jednu. A byla jsem z toho zoufala a on prisel. A ja jsem Fikala: ,, To je strasny né? “
A on se tak na mé podival: “Jjak jako strasny?“ A ja jsem rikala: ,, No, je to prosté
upracovany. Nema to viibec zadnej luft, zadnej prostor, ta kresba a to.” A vzala
Jjsem ji a roztrhla jsem ji. A dostala jsem svoji prvni facku v Zivote. Za kterou jsem
strasné vdecna. Mé by zajimalo, jestli by byly néjaky okolnosti dneska, Ze by nékdo,
protoze néco znici, mu dal za to facku, si neumim vitbec predstavit. To by bylo jen
urcite, urcite jakoby. Dal mi facku a rekl mi: ,, Nikdy neni¢ svoji praci.” Ja jsem
uplné ustrnula. No a pak jako zmizel, rozptylil. A ja jsem Zacala délat zkousky na
Akademii. Poprvé — nic. Podruhé — nic, a to jsem vstavala v piil Sesté kazdy den,
pracovala jsem do ctyr. Chodila jsem domit a od péti hodin do deseti jsem makala.
Strasny. No a podruhé, kdy: zase nic, tak jsem uvazovala o sebevrazdé. Uplné
vazne. Ja jsem rikala: ,, Tak ja tady prosté shniju v Hydroprojektu, mezi technickou
prosté pakazi. Tupou, sprostou, vulgarni, blbou. Co si pocnu, no.“ No a bylo

potreti. Ja jsem si Fikala: ,,To bylo naposledy.* No a byl rok Sedesat tii a stala se
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takova zvlastni nahoda. Zirovalo se tak, Ze ty véci byly na zemi, nahdzeny viechny.
A oni chodili, a co se jim libilo, to dali na zed takhle. No a Pelc tenkrat byl
rektorem. Pelc byl uzasnej proste, uplné nedostiznej zid, kterej prosel vsim, teda
kromé koncentrdku, Zejo. Protoze byl v Americe s Hoffmeistrem. Odjeli uz
v tFicatym osmym prosté. No a von chrapal ve svym ateliéru kolikrat, jo. A pak jsem
u néj byla a on korigoval tim zpiisobem, zZe nemluvil zasadné. On nerekl ani slovo.
On se postavil takhle za cloveka, uplné tesne, jo. A ted mél ten Zidovskej hrbol,
takhle jako a dival se na tu véc a piskal neslysné, jo. Piskal. Mél tri motivy. Kdyz
nevedel, nelibilo se mu to, tak to bylo takovy indiferentni, a zase odesel. Kdyz to
bylo hrozny, tak piskal hasicskou kvartu, jo a to bylo zIly jako. A kdyz se mu to
libilo, tak mél takovou vitéznou famfaru, to si pamatuju prosté do dnesniho dne.
Takze nade mnou tam dvakrat zapiskal tu famfaru..., ja jsem byla uplné..., my jsme
strasné ctili autoritu. My jsme prosté vzhlizeli k nim. My jsme si jich vazili, my jsme
je nekritizovali. To bylo tabu, jakdkoli kritika. No takze ten Pelc chrapal ve svym
atelieru a oni tam busili na néj. A on rikal: ,, Co je, co se zase déje? A oni rikali:
,Jsou Ziry, pane profesore, dole mame ty uchazece,* Zejo. On si vidycky nasadil
manzety takhle pod sako. Zapnul, aby nemusel mit kosili. Sel dolu a tam to
prohlizel takhle. Mné to potom rikal jeden z téch asistentui, jako Ze to videél. A Fikal:
., 1o je hrozny, to je strasny, sama vytvarna Skola. To je macha.“ A Fikal: ,, Sundejte
to a dejte tam néco jinyho. No. Treba tohle. “ A takhle jsem se dostala na Akademi.

No, treba tohle. (pousmani)

Hypotézy zkuSenosti vypovédi H.

V jakém je ten ¢lovék rozpolozeni, kdyz toto tika?
1. Prozivé silné - MY — komunita AVU.
O ¢em bude v tomto piipad¢ mluvit dal?

1.a. Je rada chvalena, a bude o tom mluvit.

V jakém je ten clovék rozpolozeni, kdyz toto tika?
2. Nebyla $tastna v praci.

3. Respektuje hodnoty, ma dokonce Pelce rada.

4. HouZevnata, vytrvala.

O ¢em bude v tomto piipad¢ mluvit dal?
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4.a. Kdo jsou jeji kamaradky?

V jakém je ten clovék rozpolozeni, kdyz toto tika?
5. Ironie osudu v tom, Ze ji vzali.
6. Obdiv k profesorovi.

7. Poznala uptimnost, tenkrat obvyklou, dnes neobvyklou.

Vypoved I
Ja jsem tenkrat milovala Karla Cernyho, tak ty moje prace byly jako takovy dialogy
dvou figur v krajiné. Nebo jsem si hledala modely riizné. Jsem lovila model. Takovy
vetsinou pitoreskni. Jsem byla na néjakym koncerté v Lucerne. A tam staly takovy
dveé osoby zvlastni. Matka s dcerou proste. A byly néco proste. Ja jsem si rikala:
., Tam je néjaka priserna tragedie, a presto je tam viile k Zivotu, “ jo. Ta holka byla
evidentné..., vypadala jako mala indianka, takovy méla shrbeny to, a strasnée chtéla
tancovat, jo. A ta matka tam stdla jak od Rousseaua, takovy tezky ruce, strasny
Saty. No a tu holku jsem potom privedla na Akademii, ta nam dlouho sedéla. Ona
nebyla cvok, ale byla takovym zvlastnim zpiisobem nemocna. No tak takovyhle jsem
si vybirala néjaky podivny existence. Zacala mi rikat Sedivko a ona byla hadice,
ona chovala hady. Méla doma nékolik hadu. Bylo to vetsinou jako vsSechno

figuralni a takovy expresivni. To byl rok Sedesat tri sedesat ctyri.

Hypotézy zkuSenosti vypovédi L.

V jakém je ten ¢lovék rozpolozeni, kdyz toto tika?
1. Pozorovatelka.

2. Zabyva se hluboce metodou vybéru modeld.

3. Na AVU jako doma.

4. Citi se dobfe.

O ¢em bude v tomto piipad¢ mluvit dal?

4.a. O své realizace umélkyné.

4.b. Promluvi o tom, Ze je a citi se svobodna.

V jakém je ten ¢lovék rozpolozeni, kdyz toto tika?

5. Mé odvahu v jinakosti.
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6. M4 literarni talent.

7. Uznava autority.

Vypoveéd J:
No a pak to jakoby zaclo vlastné, po tom Sedesatym osmym. To byl strasnej stav,
tak zaclo zelené obdobi. To trvalo asi dvanact? let. Byly to takovy vétsinou mijejici
se figury, vetsinou nekde ve tme. Strasné jsem si davala pozor, aby to nebylo
literdrni, ponévads to nam stdle tloukli do palice. Ze obraz neni literatura. Tak
Jjsem koncila a rikala jsem, co budu delat. Mam cloveka, kterej se vali s flaskou
v posteli. Tak kamaradka mi rekla: ,,Co budes delat? “ A ja jsem rekla: ,,Ja vitbec
nevim.“ A ona: ,,Ja jdu na restaurarorinu. Tak ja jsem sla na restaurdtorinu, to
jsem delala postgradualné. To uz jsem méla holku. Tu jsem vodila s sebou do skoly.
Jeste tedka hledam ty deniky a mam tam: ,, Kravo, udelali z tebe restaurdtorku. Ty
nano blba.“ No, tak zacalo Femeslo a mezitim furt jako kulhala na tu druhou stranu
a... Ovsem remeslo je remeslo. To clovek musi se absolutné prizpiisobit a podridit a
ja jsem trpéla jako zvire. Ja jsem trpéla, von trpél, tak jsme to museli ukoncit. Ale
proc. Protoze on uz jako vSechny ty reci o hochkumstu, o velikém umeni, které se
nedd provozovat za téchto podminek, nahle ze dne na den porusil. Zacal jezdit s
néjakejma kravama nékam do Nemecka. Manekynama, jo, jim tam délal tohleto.
Jsem rikala: ,,Jsi pro mé skoncil, chlapce. To bylo strasny. Z tech tii takzvané
otevirajicich se let, to bylo, jak kdyz vas nékdo poleje dehtem. No takze jsem
restaurovala a pokousela jsem se pritom néco delat. Tak jsem se uchylovala ke
klaunum, to byly vosumdesaty leta. Sedumdesaty bylo zeleny obdobi, osumdesaty
klauni a pak prisla revoluce a prisel Golem, jo. A ja jsem citila, Ze tuhletu energii

musim vykopat ze zemé. Ze uz nemiizu prosté. Srandicky presly.
Hypotézy zkuSenosti vypovédi J.
V jakém je ten ¢lovék rozpoloZeni, kdyz toto fika?
1. Je zhrzena restaurovanim.
O ¢em bude v tomto ptipad¢ mluvit dal?

l.a. Vystavovala n€kde?

V jakém je ten ¢lovék rozpoloZeni, kdyz toto fika?
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2. Reflektovala dobu v tvorb¢ — zelend — hmota — nemtzes se hybat.
3. Naro¢na sama na sebe.

4. Restaurovala z nouze.

5. Moralka.

O ¢em bude v tomto ptipad¢ mluvit dal?

5.a. Manzel, fajn, nepracuje, ale Ze podlehl tlaku doby, neni v potadku. Nesdili s ni utrpeni.

Vypovéd K:
Pak prisly osumdesaty léta, tak my uz jsme byli rozvedeny. Samy soudy, vSechno.
Tak klauni zustali, kamaradi, jo, tak proste. Byly uzasny predstaveni vSechny. Tak
jsem chodila na ty predstaveni. A to uz jsme vSichni mysleli, Ze se obésime,
zastrelime. Ty osumdesaty léta byly naprosto priserny. To bylo nejhorsi. No a pak
prisel teda Golem. No tak jsem vymlatila Golema, co se dalo. To byla prvni velika
spolecna vystava v Manesu. Tam méla skupina Lipany..., volné sdruzeni, které se
sejde vidycky, kdyz je potieba. Kdyz se néco déje. Tak jsme se sesli asi trikrat. Ted
uz se nemiizeme sejit, protoze opravdu ted’ uz se nemiize nic stat. Takze tam byly ty
Golemové. No a pak jsem zacala uplné Slapat vodu. Jsem opustila figuru,
definitivné, uplné. A octla jsem se v jakési mystice. Rekla jsem si: ,, Tak ted jsem
skoncila. Ted’ jsem Malevic. Dosla jsem k bilému platnu. Co si pocnu. Co budu

delat?

Hypotézy zkuSenosti vypovédi K.

V jakém je ten clovék rozpolozeni, kdyz toto tika?
1. Je toho na ni moc.
O ¢em bude v tomto ptipad¢ mluvit dal?

l.a. Pfizn4, Ze ji dochézi para.

V jakém je ten clovék rozpolozeni, kdyz toto tika?
2. Mluvi potteti o sebevrazd¢ jako vychodisku.

3. Zvelicuje.

4. Doba pro ni ztratila hodnotu.

5. Ztratilo pro ni smysl tvofit.

O ¢em bude v tomto ptipad¢ mluvit dal?
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5.a. Bude mluvit o tom, Ze ztraci ptidu pod nohama.

V jakém je ten clovék rozpolozeni, kdyz toto tika?
6. Je unavena.

7. Po revoluci zmizel tlak, namét, téma — zmizela doba — Cas s charakterem.

Vypovéd L:

No mezitim jsem samozirejmé plné restaurovala, ponévadz to mi po rozvodu ziistalo,
Zejo. Neschopnd se o sebe postarat néjak jinak. Ze bych se tieba néjak Sikovné
provdala. To jsem mohla. Zistala jsem na svéem. No tak jsem si Fikala: ,, Dobre, tak
to budou... (pauza 2 vtefiny), sahnu prosté..., a nepretrzité ta muzika a proste...
Dobre, tak co to bude? Tak jsem se obratila na prokleté basniky. Vzala jsem si
Rimbauda. A mezitim uz jsem stale koketovala s Frantou, mym milovanym, poradd.
A to bylo taky jenom prosté trosku, ale moc né, protoze néco mné tam prisio
takového... (pauza 2 vtetiny), jako Ze mé to uplné... (pauza 3 vteriny) zplosti jako,
jo, ze to slovo je strasna konstrukce. A Ze ja na tu konstrukci prosté jako nemam, jo,
v tom vytvarnym. Ze to prosté nedam, tak aby to bylo jako jeho véta jedna, kterd je
sloZzena z peti slov a je to... barak, jo. Prosté to je tézky, strasné slozity. Takze
vzdycky prosté trosku Kafka byl jako takovej... kamos prazskej, no a.... Neni vam
zima? Nedate si vino se mnou?

Takze Rimbaud nastal. Takze vystav bylo mnoho. Vystav mnoho. Samostatnych bylo
asi dvacet. (pauza 3 vtefiny) Spolecnych asi sto. Pak jsem méla takovou
rekapitulaci na tom Novym svéte, samostatnou. No a co jeste...? (pauza 4 vtefiny)
No a pak jsem zacala jezdit prosté do krajiny, no. Jsem zacala deélat krajiny. Lidi
mé omrzeli. Svatej muz se mi sice objevil z toho Golema nakonec, ale tam konci
vSechno, Zejo..., kdyz to neni figura. No takze krajiny, no. A ted’ jsem tak jako...,
obcas usmrknu néco Keltum. Citim se byti Keltkou ve své podstate. Tak to jsou
takovy jako tématicky, no. Maj’ téma, tak to je takova sranda spis. Pracovala jsem
nepretrzite, jako blazen.

V sedmdesatym byla pauza, v osmdesdatym byly pauzy, ale ted je to blby. Je to
o smrti takhle vSechno. O energii a o smrti. Golem byl o energii, Rimbaud..., to je
to kolisani prave. Mezi tou chuti Zit a vlastné nepretrzité to tam md. Je to asi o tom,

no. Asi o tom to je.
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Hypotézy zkuSenosti vypovédi L.

V jakém je ten ¢lovek rozpolozeni, kdyz toto tika?
1. Smeétuje to ke konci.

2. Chybi detaily.

3. Rimbaud jako pocasi.

4. Uspéch — bilance &isel.

5. Upfimna v tom, Ze uz nemaluje.

O ¢em bude v tomto pfipad¢ mluvit dal?

5.a. Bude mluvit vic o své tviir¢i pauze.

Vypoveéd M:

Jaky je vas vztah k tomu co namalujete?

Je to vytrvala samozrejmé nespokojenost, odpor. Zpétne se na svoje obrazy divam
jenom technologicky. Uz nehodnotim ten obsah viibec. Prosté jako ty chyby, ty
nedostatky. A rikam si: ,,Jak je to mozny, ze jsem byla takovy prase? * treba. Obsah
né uz. Takhle... ja jsem vidycky jako tvrdila... Sopko, méli jsme spolu jednou
takovou debatu dlouhou. A on prisel a vikal mi: , Hele, tviij problém je v tom, Ze
nedelas cykly.” Ja jsem rikala: , Nedelam, protoze obrazy jsou badsné..." A ja
prosté déelam ten obraz pro néj samotnej. Mozna s navaznosti, mozna bez ni, pokud
to téma mé zajima. Ale abych prosté mlatila Zito, tak to mé nebavi. Mé to nebavi.
Jako jsem tak postizena, reknéme, tou literaturou a tou muzikou a tim divadlem, Ze
mé..., Rekové tomu vikali kairos, Ze je to takovej moment, kdyz clovéka néco
najednou prepadne a rekne si: ano, to by bylo mozny. A to opadne... A ja nejsem
ten clovek, kterej sedi a od rdana néco déla, to ja nechapu viibec. Jo. To je
resturatorina, ale to neni umeni. To neni tvorba. To je femeslo. To je mechanicky
remeslo se zavienyma, zatatyma zubama. A Ze jsem toho zrestaurovala. Viibec to
nechdpu, zZe jsem to udeélala. Nechapu. Nechapu.

Ted' jsem vychovavala dve vaucky..., jsem si rikala: ,, Vidis to, kravo, kdyby jsi se
na né vyprdla, tak jsi mohla mit aspon patndact obrazit a vic. Takhle nemas nic.
A stejné se to vSechno rozpadlo, ty vystavy. TakzZe cykly nemiizu a nechdpu to.
A neverim tomu, ze se clovek posouvad tim cyklem. Je to spis vyhaslost mozku,
uplné. Je to mechanicka cinnost prosté. Treba bych na to neprisla, kdybych

nerestaurovala. Nebo bych byla uplné nékde jinde. Asi to pro mé bylo strasné
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vzdcny, Ze si kradu ty okamziky, nebo Ze jesté vedle toho jsem viitbec schopnad
néco..., protoze to je temnota. Moje kamaradka, ta to vzdala. Ta to vzdala po skole,
zacala restaurovat a u toho skoncila. Nevim. Nebyl tam v tom ten plamen a ten
vzdor a ten vztek a to vSechno... (pauza 2 vteriny) To jsou takovy néjaky zakladni
pilite. Ta cela literatura, to piijde do Srotu, to nebude nikoho zajimat, viibec. Ty
emoce dneska..., je likvidace emoci, Zejo. Jde o to, aby lidi neméli Zadné emoce.
Aby prosteé zZili jako zombie, jako stroje. Ja jsem to pochopila, prosté je to tak.
Emoce patrej moji generaci jesté nebo tak. Ale vidim na mladeznikach, Ze jsou bez
emoci. Upiné. Upiné. Takze nevim, jak to bude vypadat dal s tim vytvarnem. Ja si ty
emoce jeste strazim a hlidam, ale je to tak namahavy, ze je ztracim. Proste zda se
mi to zbytecny. Ty moje emoce nemiizou absolutné vitbec nikoho zajimat, protoze by

to ani nikdo nepochopil.

Hypotézy zkuSenosti vypovédi M.

V jakém je ten ¢lovek rozpoloZeni, kdyz toto tika?
1. Je to jeji zpoved.

2. Vsechno bylo lepsi, nez co je ted'.

3. Délat by chtéla, ale nemiize.

4. Nenaplnénd Zivotni role.

Vypovéd N:

Co vam dala Akademie do Zivota?

Nic. Akademie mi dala... (pauza 4 vtetiny) karikaturu pana profesora Pelce. Jeho
Zivotni jaksi postoj, ktery se mi libil. Pak mi dala pana profesora Smetanu, kterej
mé uctival a miloval, vyslovené. Byl dokonce na svatbé. Takovej malii viastne
maluje poradd, i kdyz nemaluje. Takze da se z toho vyvodit, jak konc¢i malir. Jenom
posetilej clovek, kterej se tim néjak jako zivi, tak ma vyhrano, protoze sem tam je
néjaka zakazka. A on ji teda jako... Ja nejsem schopna uz udélat na zakdazku nic. Je
mi protivné setkat se s tim clovekem... (pauza 3 vtetiny) Hovorit o tom... (pauza 3
vtetiny) 7o... to restaurovani je takovy milosrdnéjsi. To prinesou obraz, kterej je
protrzenej nebo zkrakelovanej. To je jako lékar, jo. Pomohu tomu obrazu.
Restaurovani mé cini absolutné nesvobodnou, se vsim vsudy. A samoziejmé pri jisté

zodpovédnosti a peclivosti, kterou cela ta nase generace byla tak vycepovana. Neni
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mozny to osulit tu restaurdatorinu, Ze to je prosté harpyje, ktera cloveéka uplné
vysaje. Ten nepretrZitej upir, ty zodpovédnosti k tomu remeslu, cloveka uplné
zlikviduje. Ja jsem se netajila nikdy tim, Ze mé to nebavi a Ze se tim pouze musim

Zivit.

Shrnuti zavérecnych komentait jednotlivych ucastnikl ve slepém panelu:

Ucastnik 1:
Pracovitd a dislednd Zena, zifejmé talentovand, které se mozna ptes vSechnu snahu
nepodafilo dosdhnout né&jaké osobni spokojenosti. Zejména proto, Ze nikdy neméla

dostatek ¢asu na vlastni tvorbu.

Utastnik 2:

Odvazna Zena, myslim si. Asi trochu znechucend vlastnim zivotem a jeho okolnostmi. Ale
odvazna, energickd, takova bojovnice. Skeptickd umélkyné. Zda se byt i dost upfimna.
Vnimam ji vlastné jako uspésnou zenu. Nechapu zcela tu posleni ¢ast o emocich. Trochu
mi piipadd, jako by byla takovou vyschlou studnou. Ze by i rada néco, ale nevi co. Mozna
je unavend zivotem? Mozna ji chybi takova ta vnitini svoboda, aby mohla délat cokoliv, na

co dostane chut’. Bez vnitini a vné&jsi cenzury. A to je divodem, pro¢ netvofi.

Ucastnik 3:

Vidim ji, jak stoji pfed bilym platnem, koukd se na n¢j, ale nemlize malovat. Mezitim
platnem a ji je nekone¢né napéti — na jednu stranu chce, a na druhou to nejde. Tento obraz,
vyjev se mi prolina do celého Zivota — boj o chvilkovy mir. V tomto boji se mi zda
osamocend, nikdo tam nestoji. Mam jesté predstavu, Ze ten svlij obraz uzZ ma namalovany v
hlave, a o to vic ji Stve, Ze platno je stale bilé. Mrzi mé, ze nevim vic o jejim osobnim
zivoté, 1 kdyz je jasné, Ze uméni stavi nejvyse. Mozné by se zdalo vratit do doby, kdy jako
dité jezdila do Polska se sborem. Byla alespon tam $tastna? A kdy byla? A téch riznych
nahod...

Utastnik 4:
Vytvarnice XX je velmi narativni, vypravi svlij Zivot jako uceleny ptib¢h, ktery vznikl
s ohledem k ur¢itému cili/smyslu. Smyslem tohoto piibchu je pfitom hodnota Zivotniho

postoje, ktery se odviji od vymezeni vic¢i neaktivit¢ a od programového piihlaSeni se
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k hodnoté¢ okolnosti/gesta. Ackoli XX svij ptibeh vypravi jako sled neuspéchtl, ktery je
paradoxn¢ komunikovan nezaslouzenym uzndnim, sdm postoj je argumentem kvality
prozitéto. XX zaroven neustale zdlraziiuje motiv ,.konce déjin®, k némuz vztahuje svou
identitu, a zejména pak moment svého vypravéni. V§e co XX prozila, ma hodnotu hlavné
pod uhlem kontextu, v némz se to d€¢lo, a pod uhlem toho, Ze ,historie” skoncila.

Vypravéni je sondou piedevsim do toho, co jesté zbylo.

Utastnik 5:

Je vlastné jako ja — hrava, ctizddostiva, citliva, vlastn¢ se nikdy nevzdala, m4 moralni
hodnoty, které nepiekrocila. Tohle citim stejné. OvSem obcas je z toho textu citit prohra
a mizérie, zivotni beznad¢j. Setkévani se s realitou — dospélost, doba po Skole —, kdy idealy
o tom, ze se bude zivit svou tvorbou, mizi. Vda se? Pro¢ nemluvila o rodic¢ich? I ptes
vSechny ty utrapy se pere dal. Mozna hnaci motor? Ma blizko k literatufe, at’ uz pominu

knizku o Rimbaudovi, jeji vypraveni je poutavé.

Vypravéni zitého Zivota této absolventky jsem k hlub§imu rozboru vybrala proto, ze jde
o velmi silnou osobnost. Je to né€kdo, kdo kolem sebe udrzuje Siroky okruh ptatel z fad
absolventt Akademie, mé proto povédomi o riznych situacich, kterym i ostatni celi.
Zaroven je hodnotné, Ze ma velmi zajimavy a propracovany mluveny projev a schopnost
sebereflexe. Jde také o Zzenu s vSestrannym talentem, kterd se vytvarnému uméni zacala
vénovat ndhodou, nebo proto, ze by napiiklad zila v rodin€ vytvarnych umélcti. Rozhodla
se tak sama.

To, Ze neni docenéna vic, je, myslim, velkou chybou. Kdyby méla pfilezitost, byla
rozpozndna a podpotena béhem svého Zivota, jeji prace by se mohla vyvinout, domnivam
se, velmi zajimavym zplisobem. Byla u zrodu n€kolika uméleckych skupin a kolektivii, ale
sama siln¢ citila, Ze jako Zena ¢eli nizké podpofe a nezajmu svych kolegt, ktefi v kolektivu
vyuzivali jejiho potencialu a kapacity, ale kdyZ $lo o to, pozvat ji na vystavu, tak ji ¢asto
opomijeli. Proto na n¢ také postupné¢ zaneviela a citi pochopitelné zklamani.

Jeji vypravéni je pro mne svédectvim o tom, jak mize chybéjici péfe a nezdjem okoli
ovlivnit rozvoj umélecké osobnosti. Jeji zkuSenost mi také pomohla formulovat kapitolu
této dizertatni pradce nazvanou Restaurovani distojnosti, zalozenou na vztahu

k restaurovani historickych uméleckych dél.
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7.3 Pruraz

Priraz je treti vyzkumnou vystavou k mé diserat¢ni praci. Uskutecnila se v Galerii

Entrance na konci roku 201752,

7.3.1 Cil vystavy

Posledni vyzkumnou vystavu a kapitolu s ni svdzanou vénuji tématu druhé kariéry.
Mym cilem je ukazat pozitivni stranku opusténi uméni jako néceho, co piestalo mit
vyznam, a zjisténi, ze umélecké mysleni ma sviij potencial, se kterym je mozné pracovat

v jinych oborech.

7.3.2  Popis vystavy

Privodnim motivem vystavy bylo pomoci pfedev§im nonverbalnich prostiedkt zviditelnit
socialni procesy ovlivilujici to, zda umélec profesné takzvané prorazi, nebo nikoli.
Slovnikem béZnym pro popis toho, zda je umélec rozpoznan, by se dal dal tento stav
popsat jako razantni prolomeni se z jedné polohy byti do druhé, jako situace podobna
té, kdyzZ se konecCné dvé Stoly raZené ze dvou stran konecné spoji v jeden tunel, a to
zplUsobem, ktery je oslavou vydatfeného usili a vyborného napldnovani. V ptipadé
uméleckého uspéchu jde ale ve skuteCnosti spiSe o komplikovanou cestu, provazenou
permanentnimi pochybnostmi a snahou o to, zachovat si nezavislost.

Na vystavé probéhlo n€kolik setkani s vybranymi absolventy AVU, béhem kterych
jsme si povidali a kreslili jsme na litografické kameny.

Kresby, o které jsem je pozéadala, vznikly jako reakce na moji otdzku, zda je mozné
vyjadfit kresbou, co si ¢lovék mlze vzit ze svého uméleckého vzdélani, paklize pracoval
nakonec v jiném oboru, a co naopak v sobé musel z uméleckého vzdélani potlacit.

Jako koncepcéni model na této vystavé slouzila sténa — sito, na kterém se mohlo
néco usadit a néco jin¢ho jim naopak proslo.

Motivy na kresbach je ale velmi obtizné vyznamové rozebrat, mnohem vyraznéji se
ukazalo, ze vyjadrit se vytvarné po letech necinnosti nejde pfili§ spontanné. Kresby spise
ukdzaly posledni Zivou vytvarnou pfedstavu vyvolanou touto situaci. Zdalo se, ze jde o

vyjev pro konkrétniho umélce velmi dilezity, a ze byl také Casto vytvoren v obdobi, kdy

52 Galerie Entrance, vystava probéhla v terminu 15. 11. - 10. 12. 2017, Kuratorka: Tereza Jindrova
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bylo nutné fesit rozpolceni mezi mnohymi dalS§imi zamé&stnanimi, kterym bylo nutné se
vénovat. V podstaté podle toho, do jaké miry spontanné bylo mozné zapojit uméleckou
pfedstavivost a pokusit se vytvarné¢ odpoveéet na moji otazku, ukazalo, nakolik bylo v
zivotech absolventi AVU nutné potlacit uméleckou ptirozenost a jak slozité, nebo nekdy 1

nemozné, je ji vyvolat zpét. Sem uvést odkaz na nasledujici obrazky.
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Obrazek 6.20:

Obrazek 6.21:
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Obrazek 6.22:

Jako ¢lovék jsem byla dost ostychava a uzavrend, ale moje grafika byla vZdycky
ndsilnd a hrubd. Ty ndstroje mé k tomu vybizely. Grafika mé obrriovala a ddvala
mi jasny impulz k tomu prorazit. Prorazit jako umélkyné. Prdce na ni mi brala
v§echny emoce, odchdzela jsem domti vZdy posledni a Uplné vysdtd, jako prdzdnd
schrdnka. Bylo to, jako bych Zila zpomalenym biologickym rytmem, podle toho, v
jaké fazi prdce jsem byla. VZdycky mé lakalo pokouset zemskou pritaZlivost. Sama
jsem vadZila pod padesdt kilo a kreslit jsem chtéla na stokilovy kdmen. Ve skole bylo
snad dveésté kamentl, na kterych nikdo léta nepracoval. Byly tam kresby lidi

strasné staré, jesté neprebrousené, dalo by se z nich tisknout a navdzat na to, co
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nékdo zanechal pred padesdti lety. ]d s tiskem nikdy nechtéla Cekat, vse
navazovalo bez prestdvky, uZ jen v priibéhu separace ploch leptdnim, které muselo
ptisobit nejméné dvacet ¢tyri hodin, kdy jsem na kdmen nemohla sahat, jsem byla
zneklidnénd. Chtéla jsem mit kdmen pordd pod kontrolou, byt s nim porad
propojend. Separovaly se tisknutelné plochy od téch, co se mély uzavrit, aby
neprijaly barvu - nic do sebe nepropustit. Téch dvésté kamenti se mnou v jedné
mistnosti uZ neslo spousty predloh k tisku. Postupné silou odbrousenych, aby se
mohlo zacit znovu, na Cistou plochu. V kaZdém centimetru sily bylo spoustu
pokusti, predstav, obrazii. A jesté o mnoho vic jich kameny miiZou prenést. Jsou
tady na to pripravené. S litografii se pocitd, je pro ni vsechno nachystané. Kdyby
bylo potreba, je jen v této mistnosti moZné natisknout miliony grafik. Nékde ve
vzduchu je tady grafika moji sestry, kterd ji na Akademii tiskla patndct let prede
mnou. Cisty kdmen uz je obrazem krajiny. VZdycky jsem ji v ném vidéla. Nejtézs{
bylo se od toho obrazu odpoutat, protoZe ten se nikdy na papir neotiskl. UZ
samotny ten kdmen je z tretihor geologickym tlakem zhutnénd prirodni hmota. Ta
odcizenost tisku na papire je pokaZzdé prekvapujici. KdyZ udélam prvni otisk.
Grafika pro mé vzdycky ziistane jenom ta jedna kresba primo na kdmen, uloZend v
moji paméti, kterou odbrousi ten, kdo prijde pdr let po mné, a vybere si stejny
kdmen. Skoda, Ze mé to pohltilo do takové miry, Ze jsem v podstaté nic jiného
nedélala. Ted' z odstupu casu je to jako cernd dira. Odesla jsem ze skoly a
uvédomila si najednou hroznou prdzdnotu. Jako bych se probudila po Sesti letech
spdnku. Zkusila jsem si po dvou letech kresleni jen tak na papir po vecerech, zadat
tisk v grafické dilné na Malé Strané. Vsechno bylo ale jiné. Chybéla mi moje
samota, a protoZe tam se mnou byli tiskari a vsechno béZelo strasnym tempem, ani
si dodnes nepamatuju krajinu, kterou mi struktura pisku v kameni pripominala.
Ty skolni mdm pritom pred o¢ima dodnes. To byla moje posledni litografie, kterou
jsem udélala. Jesté tu mdm Ctyricet Ctyri tiski z padesdti doma uloZenych. Snad tri
jsem rozdala kamarddkdam. Nedivam se na né rdda, nelibi se mi, jak papir Zloutne.
Jestli na néco vzpomindm, tak jsou to ty riizné plochy na kameni, které jsem
uzavirala, aby nebyly propustné. Tak na mé piisobi, jak jsem v sobé musela potlacit
to, co mé nutilo pracovat. Dodnes nevim, co to bylo, co mé hnalo dopredu. Ve skole
jsem byla celé dny, od rdna do noci. Doma bych nevydrzela, a ani délat néco jiného

bych tenkrdt nemohla. Byla jsem jak umanutd.
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8 DRUHA KARIERA ABSOLVENTA AVU™

Je dllezité si uvédomit, jak se lisi jakakoliv prace pro vydélek a prace, kterou vykonavaji
umeélci. Janet Wolf ve své knize The Social Production of Art tvrdi, ze umelecké prace je
jedna zforem prace a v zasadé vSechna prace je kreativni, prakticky transformujici
zakladni materidl podle potieb ¢loveka. Rozpor nastava v dobé kapitalismu, kdy je prace
odcizena. A z historicky poplatného hlediska vedle toho, co obvykle povazujeme za
produktivni praci, ktera ve skutecnosti kreativni a socialné angazovana neni, se umeéni jevi
jako zcela odli$né od bézné prace. Sama Wolf v knize pfiznava, ze vedle bézného uméni,
mame jako umélci stadle moznost kritické a subversivni praxe, kterd ma transformacni
potencial a mize prispét k politické a socialni zméng.>* Jeji argumenty jsou silné zasazené
v pojeti uméni ne jako jednotlivych soch, obrazi, atd., ale pfedevsim jako aktivity, kterd je
napojend na socialni prostfedi ze kterého vychézi a na které reaguje.

V rozhovorech s absolventy AVU mé tedy predevSim zajimalo, paklize maji dvé
stejné dilezitd zaméstnani, jaky je mezi nimi rozdil, nebo naopak, v ¢em jsou si piibuzné.
Nasla jsem sedm piikladii, které jsem dal zkoumala. V ptipadé¢ malife a sochafe Jana
Turnera, ktery je terapeutem a pouziva metodu Siacu, se obé prace dopliuji, jedna bez
druhé by uz nemohla byt. U anonymniho umélce, ktery pracuje v oboru mistné
specifického uméni — site specific — a zaroven je farafem, je jeho druhé povolani jen tézko
oddélitelné od jeho umélecké praxe a funguje pro n¢j samotného jako jeden z uméleckych
projektli, prestoZze navenek to neni nijak rozpoznatelné. Jeho farnici toto jeho zaméstnani
jako umélecky projekt nemlzou oznacit, ale fekli, ze je jako knéz jiny neZ ostatni,
vyjimecny. Pro anonymni konceptudlni umélkyni je developerska cinnost v realitich
pfibuzna s uménim v tom, Ze je nutné se do véci vic ponofit, v€novat jim hodné Casu
a pfemysleni. Co je odlisné, je, Ze na rozdil od uméni si nepfipousti jako jednu z metod
prace riziko a nepfedvidatelnost. Tuto kvalitu se tedy snazi potlacit, ale pfipousti, ze ji
potom nékdy slozité vyvolava zpét u prace umélecké.

Naptiklad v pfipadech, kdy absolventi zacali plnohodnotné restaurovat, nikdo
netekl, ze by to byla piibuzna prace. Piikladem téchto umélct je Tomdas Rafl, Jana

Kremanova, Marie Blabolilova, Jiti Novotny, Jifi Riha, Markéta Paurova, Milena

>3 Termin druhd kariéra umélcii je pouzivany v projektu Nadaéniho fondu pro tane¢ni kariéru, pro inkluzi
byvalych tanecnic. Projekt ma své webové stranky: http://tanecnikariera.cz/home/o-nas/ Zdé se, Ze nejen
tanecnici, ale i vytvarni umélci se mohou svou profesni praci zivit jen po kratkou dobu zivota. U vytvarnych
umélcti jsem se s takto otevienym podanim vnitiniho profesniho problému nesetkala, proto s nim v této
diserta¢ni praci ptichazim.

>* Janet Wolff. Social Theories of Art. 2nd edition. Houndmills, Basingstoke, Hampshire and London:
Macmillan Press Ltd, 1993. (str. 74)
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Soltézsovéa, Petr Bare§ nebo Jindfich Rizicka. Spise o tom mluvili jako o praci, kde
nemohou d¢lat, co by chtéli, nemohou se projevit vytvarné. U Vladimira Kafky, ktery je
lidovym lé€itelem rakovinovych onemocnéni, jsou jeho obrazy stabilnim zdzemim, na
které se obraci a ne n¢jz spoléhd a povazuje 1écitelstvi i malovani za riizné formy vyjadieni
se shodnym zamérem, a tedy jednotné. Piiklad Pavla Sicha je zase specificky v tom, Ze se
mu podafilo vybudovat sobéstacnou ekologickou farmu (Farma Blato). Ondfej Brody s
Evzenem Simerou potom zalozil vlastni uméleckou $kolu a pracuji na jeji akreditaci v
systému vysokoskolského vzdélavani. Ondfej Brody zaroven investuje do nckolika
projekti online, naptiklad e-artnow, a do prodeje e- knih pro Ctecky, jako je naptiklad
Kindle.

Popsala bych ted’ podrobnéji jednu konkrétni situaci absolventa AVU, ktery jako
souCast své praxe umeélce nasledné vystudoval teologii a stal se knézem. Vidél své
pusobeni jako roli dvojiho agenta. Vénoval se jak kresbé a malbg, tak i pastoraci. Zajimaveé
pro m¢ bylo, ze povazoval malbu a kresbu za zptsob, jak se touto rutinni ¢innosti
mobilizovat k performanci svych ekumenickych texti. Kresba a malba v tomto piipadé
slouzi jako zdroj inspirace a vysledkem procesu je teprve kazani pied publikem.

Stejné jako vétSina mych respondentll absolvoval Akademii v obdobi okolo roku 1968
a dnes by mu bylo cca sedmdesat let, kdyby se jich dozil.

Jednim z motivil, pro¢ povazovat kazdni za mnohem lepsi prostfedek k predani
estetické zkuSenosti, bylo, Ze klasické umélecké dilo ztratilo svou schopnost vyjadrit
emoce a nema komunika¢ni potencial.

J& si tuto situaci vykladam podobné, jako kdyz Marcel Duchamp popisoval
terminem koeficient uméni ve své pirednasce The Creative Act, jak nedokonaly je pfenos
mySlenek umeélce na divdka prostfednictvim artefaktu. Tvrdi, Ze z toho, co umélec
zamysli a vklada do uméleckého objektu na vystavé, je ¢asto jen mala ¢ast Citelna pro
divaka. Zde mame situaci prenosu bez prostrednika a velmi intenzivni.

Jak uvazovat o textu vefejn¢ predneseném jako o vytvarném dile? Svoji zasadni
roli zde ma predstavivost. Predstavte si naptiklad Lotovu zenu, kterd se postupné
proménuje v kamenny sloup. Jak tento kdmen vypada? Jakou ma barvu a velikost? Je to
zkamenéla postava, nebo jde o abstraktni tvar? Kdyz bychom se kamene dotkli, jakou by
mél teplotu? Pfedstavivost umoznuje zprostfedkovat mluvenym slovem — jazykem —
virtudlni obrazy a pocity.

Jedno knézovo kazani bylo sepsano v Zenském rod¢€. Bith — Zena. Mozna proto, ze

je obvyklé si pod oznacenim bohyné ptedstavit feckou mytologii, byl v kazdé véte, kde
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zazn€lo slovo Biih, dodatek zena.

Uryvek z na$eho rozhovoru:
Ano byl jsem knézem, a mél jsem tu praci rad. Ta doba po skonceni Akademie
byla totiz dost bezvychodna. Tolik ocekavani, veskera energie sla do diplomni
prace. Zddlo se mi tenkrat, Ze mam uznani..., stalo mé to hodné usili. Byl by to
skvely zacatek dalsich praci... Mel jsem jich spoustu rozmyslenych,
rozkreslenych ve skicacich. Pokreslil jsem ten rok stohy papiru. To, jak chce
clovek udelat néco vyjimecného..., a jeste prekvapit sam sebe. Po Sesti letech
zkousSeni jsem mél pocit, Ze vim, co v tomhle vytvarném materialu chci rict. Co to
ale tenkrat bylo, komu jsem takto dokazoval, Ze vim, jak pracovat, mit vystavy
a podobne...? Ted, kdyz o tom mluvim, vidim nékteré situace docela jasné...
Cekal jsem prosté zbytecné dlouho v takovém vzduchoprazdnu. Ja to ale prosté
nedokazal tenkrdt rozpoznat... nebo néjak videt z odstupu. Az po péti letech jsem
se rozhodl jit znova studovat. No a jak jsem k tomu dospel? Pomohl mi priklad
nekoho jiného. Z uméleckého prostredi ne, tam se vsichni, co jsem znal, potykali
s podobnou beznadéji a takovou... bezvychodnosti. To fakt ¢loveka uz musi néco
nakopnout, aby proziel. (SMEIE SE) Takze jsem zacal zase chodit do $koly, a co
Jje na tom zajimave, mél jsem pocit, Ze je to moje nejlepsi umélecké dilo... Je taky
dulezity vam 7ict, proc¢ jsem k tomuhle druhému zaméstnani dospél a tihnul.
Udalo se to docela néjak prirozené jako pokracovani mého zajmu o lidi,
spolecnost, déjiny nabozenstvi, néjak jsem o tom do hloubky nespekuloval.
Teprve zpétne jsem si uvédomil, jak je to podobné svobodné povolani.
Evangelicka farnost je liberdlni a ve své pozici v podstaté pracuji sam a
zpiisobem, jakym chci, podobné jako jsem si to pral v zacatcich své umélecke
prace. Davam si hodné zdlezet, treba kdyz jde o pohieb. To jedu nejdiiv rodinu
pozustalych navstivit, abych napsal co nejlepsi rec. Pripada mi, kdyz s nimi
delam rozhovor, Ze se dotykam hodné krehké slozky byti. Je to velmi osobni
a primé. Potom pri samotném obradu mam to nejsenzibilnéjsi publikum, které
posloucha, co mi pomohli vytvorit. Tohle propojeni Zadné klasické vytvarné dilo
neumozni. Je to podstata homiletiky, umeni napsat kdazani... No, ono to ted’ zni,
Ze to bylo jednoduché existovat takhle paralelné ve dvou prostiedich, ale realita
byla komplikovanéjsi. Snazil jsem se drzet tyhle dva svéty oddelené. Jednak jsem

mél pocit, Ze je to pro mé takhle lepsi, a také jsem se désil, Ze mé nékdo takhle
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wvidi. Jako myslim z mych byvalych spoluzakii z Akademie. Ten obor spoustu lidi
vidi kriticky. No... cirkev si za to miize sama, ale to je jina vec. To, Ze jsem to
pouzival jako médium, a jeste chtel tak néjak ten obor obrodit a v podstate vyuZzit,
to bych musel vsem jen dokola vysvétlovat. Takhle to prosteé bylo lepsi. A nakonec
tedy nevim, jestli se to o mné vi, a v podstaté... dneska uz mé to ani tolik neboli...
Je to velmi kontroverzni. Fsunguji plnohodnotné v jiném oboru, ale nemuizu nikdy
nikomu priznat, ze jsem taky umélcem. To by potom vSechno, co deélam jako knez,
bylo povazovano za neetické. Zvlastni situace... Byl to pro mé projekt, tenhle

odchod z uméleckého prostredi, ale nemiizu o tom takto oteviené nikde mluvit.

V neposledni fad¢ je toto téma, pro mé¢ samotnou velmi dilezité a ve své podstaté jsem po
absolutoriu Akademie vénovala pfemysleni o tom, co mi vzdelani dalo, hodné casu. Jsem
ted’ v situaci, kdy vidim pfichazet to, o ¢em mnozi mnou kontaktovani absolventi hovofili.
Méné zajmu z profesionalniho umeéleckého prostredi, méné vystav. Navrat na Skolu do
doktorského programu mi poskytl moznost a legitimitu toto obdobi vy€lenéni zpomalit.
Sama jsem soubézné se studiem diplomového ro¢niku zacala pracovat jako architektka
v atelieru Ing. arch. Josefa Pleskota, ¢imz jsem také sama realizovala svoji druhou kariéru.
Po celych pét let jsem se hned po Skole intenzivné architektufe vénovala. Potom z pocitu,
abych neztstala pfili§ pohodIné na jednom misté, jsem odjela pracovat do New Yorku
k Vitu Acconcimu, ktery fesil vztah mezi architekturou a volnym uménim pro mé velmi
inspirujicim zptsobem, a jeho pfistup mi ve svém disledku pomohl se k uméni vratit.

Dalo by se fict, ze se v kapitole o druhé kariéte dotykdm témat sdilenych
s n€kterymi soucasnymi teoretiky. Kuba Szreder, Jan Sova a Michal Kozlowski ve svém
neddvno vydaném sborniku textll a vystavé nazvané Making Use: Life in Postartistic
Times™, zaciluji sviij zajem na postuméleckou praxi. Na této vystavé bylo prezentovano
mnoho pfikladli uméni, které unikéd své predurcené klasifikaci. Nenajdeme ho v galeriich
a nezajimaji se o né&j vétSinovi kuratofi. Je to umeéni jako prostfedek k dosazeni néceho
jiného, uméni, které¢ je tu, aby slouzilo. Jejich velkou inspiraci jsou texty Stephena
Wrighta™, ktery byl také pfizvan do piipravného tymu vystavy a z jehoZ archivu vétsina
prezentovanych dél pochéazi. Pro tyto kuratory a teoretiky uméni je jejich vystava
ptehledem, vyctem a dikazem o fenoménu, ktery je vlastni umelcim. To umélci pocit'uji

potiebu redefinovat svoji pozici uvniti kolektivu a pojmenovat svijj tvirci potencial. Na

» Vystava se uskute¢nila v Muzeu moderniho uméni ve VarSavé v terminu 19. 2. — 1. 5. 2016.

vvvvvv

Usership. Eindhoven: Van Abbemuseum, 2013.
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vystavé je tedy mozné nahlédnout do ptikladii rizné pojatych odkloni od umélecké
kariéry. Hloub¢ji se jich ale dalsi analyza ve vystaveé samotné nedotyka.

Muyj pfistup je na rozdil od onéch kurdtorii a teoretikll jiny. Snazim se pracovat
zaméstnanci nikoho jim nadfizeného. Umélci pracuji se svym vlastnim zdrojem tviré¢iho

potencialu, ktery je jen jim vlastni.

8.1 Incidental Person podle APG

Najit ptiklady absolventl z ¢eského prostiedi, ktefi realizovali svoji druhou kariéru, je pro
m¢é vyzvou, ale neni to uplné snadné. Vyzkumnou vystavou, ktera se k tomuto tématu v mé
praci vztahovala, je vystava nazvana Priiraz.

Abych ale cil svého z4jmu ilustrovala jednim velmi dobrym piikladem ze
zahrani¢i, zminim Raiva Puusempa, ktery je dnes uz pomérné znamy. Jeho prace starosty
v letech 1975 a 1977 byla v odstupu n¢kolika let, diky z4jmu a financni podpote jeho
ptitele Paula McCarthyho, zvefejnéna v publikaci dnes uz neexistujictho kolektivu
Highland Art Agents. Nasledn¢ v roce 2013 vysla dalsi publikace s pfispénim Stephena
Wrighta, nazvand Beyond Art — Dissolution of Rosendale, N.Y.’’ a soub&zné byl
Puusempliv  projekt soucasti putovni vystavy kuratorsky pfipravené Kristem
Gruijthuijsenem. Puusemp pred tim, neZ se stal starostou, zil v New Yorku a vénoval se
konceptudlnimu uméni. M¢El vystavy. Neékteré jeho projekty by se daly popsat jako
uhnizd’'ovaci nebo implantacni. Jak mi Stephen Wright béhem naSeho setkani popsal,
Puusemp pfi schiizkach s kamarady-umélci nenapadné nadhazoval rizné koncepty s tim,
ze doufal, Ze je n¢kdo jiny bude realizovat. Jak zminuje v rozhovoru s Gruijthuijsenem:
., VZzdy jsem myslel na umeéni, prosté jsem ho jen nedelal. Néeco bych vymyslel a myslel si, Ze

¢

by to mél nékdo udélat. Ale nikdy bych to nedélal sam.“® Puusemp to povazoval za
uméleckou préci, ale nikdy o ni takto oteviené nemluvil, podobné jako tomu bylo s jeho
funkeci starosty.

Starostou byl zvolen v malomésté Rosendale ve stat¢ New York, suzovaném dluhy,
Spatnou infrastrukturou a nefunkénimi vetejnymi sluzbami, a jeho planem a feSenim krize

bylo administrativni slouceni s vét§im regionalnim méstem, stejné¢ho jména, coz béhem

dvou let prosadil a realizoval. V textech neni popsano, v ¢em byl Puusemp jako umélec

>7 Beyond Art: Dissolution of Rosendale, N.Y.: A Public Work, autofi: Raivo Puusemp, ABM Studio. Project
Press, 2012

58 I've always thought about art, I just haven'’t done it. I would see something, and think someone should do
that. But I would never do it myself.
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lepsi nez kdokoli bez tohoto vzdélani, ale néjak zlstava viset ve vzduchu povédomi o tom,
Ze je tato situace fascinujici. Zvlasté z perspektivy lidi svazanych s institucionalizovanym
svétem uméni.

A pro mé toto srovnani a seznameni se s piibehy zité zkuSenosti absolventi AVU
otvird celou kapitolu toho, jak vnimat opusténi uméleckého svéta, vzdani se tvorby
uméleckych artefakt na vystavy. Zasadnim se jevi, nakolik védomé absolvent realizuje
odpoutdni se od vize stat se profesiondlnim umélcem a jak vnima etapy Zivota, které
s uméleckym svétem piimo nesouvisi. Zda se napiiklad jedna o zdroje obzivy, diky nimz
je mozné se vénovat malbé obrazi, které ale nebyvaji vystavené na vystavach. Mezi
absolventy Akademie jde o rozsifeny — ne pfili§ optimisticky — fenomén, ktery nazyvam
umeéleckeé mysleni v zaloze, jak uz je popsano v uvodni kapitole této prace.

Pozice Raiva Puusempa ve vztahu k jeho odchodu ze svéta uméni je zcela jina. Je
mozné také zminit Lee Lozano, kterd je dal$im znamym ptikladem radikalniho zavrzeni
umélecké kariéry ze zahrani¢i. Do svého zapisniku zaznamenava dne 8. zati 1971 manifest
nadepsany I have no identity’’ a svou védomou postupnou transformaci odklonu od
umélkyné k neumélkyni nazvala Dropout Piece®. Podobné jako Puusemp je aZ dnes timto
svym ptikladem proslavena.

V obou piipadech toto védomé definitivni odpoutani se ma, jak se zd4, na psychiku
uplné opacny pozitivni vliv. Podobné jako jsem to zaznamenala u jen velmi maélo
absolventi AVU, se kterymi jsem mluvila.

Jak Lozano, tak i Puusemp jsou vyjimecni v tom, Ze jednali jako jednotlivci.
I pfesto, ze pracovali v kontextu teoretick¢é a umelecké prace Allana Kaprowa, zvlasté
textll publikovanych pozdéji souhrnné jako Essays on the Blurring of Art and Life, museli
udélat svoje rozhodnuti sami za sebe a sami se na dlouhy cas, nebo mozna navzdy,
pomérné radikalné od uméni odizolovali.

Pomalu se dostdvam k dal$imu ptikladu, ktery mn¢ zaujal.

V roce 2012 jsem v Londyné vidéla velkou vystavu®' vénovanou umélecké skuping APG —
Artist Placement Group. Skupinu zalozili v roce 1966 ume¢lci John Latham a Barbara
Steveni, ktefi tak vytvofili diilezity milnik v historii britského konceptualniho umeéni.

Skupina APG v podstat¢ béhem nékolika let soustavné prace zformovala ideu

umeélce jako cloveka migrujiciho a prechodné existujiciho v riznych neuméleckych rolich.

> Lozano Lee. Notebooks 1967-70. New York: Primary Information, 2009, (kniha neni strankovan4).

%0 Sarah Lehrer-Graiwer. Lee Lozano: Dropout Piece. London: Afterall, 2014.

61 Vystava se uskutecnila pod nazvem The Individual and the Organisation: Artist Placement Group
1966-79 v galerii Rawen Row v Londyné v terminu od 27. zafi do 16. prosince 2012. Katalog k vystavé
sestavili Alex Sainsbury a Antony Hudek.
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Termin, ktery to vystihoval v textu Johna Lathama zni incidental person, komplexni
Cloveék s uméleckym vzdélanim, ktery je jakymsi dvojim agentem v Siroké Skale dalSich
profesi a zaméstndni. APG za dobu svého trvani realizovalo patnact umisténi umélct na
dobu od n¢kolika tydnt az po nékolik let. Umélci byli vétSinou soucasti primyslovych
korporaci, naptiklad British Steel, a pozd¢ji také rtiznych ministerstev a vladnich
organizaci, jako napiiklad ministerstva Zivotniho prostfedi, ale také Skotské televize,
jednotky intenzivni péce nemocnice Clare Hall Hospital v Londyné nebo Britskych
statnich drah.

Ptikladem incidental person je umélec Andrew Dipper, ktery byl soucasti kolektivu
zamé&stnancll ropné spolecnosti ESSO a plavil se na tankeru sméfujicim do Perského
zalivu. Sdm popisuje, Ze mnohem spolehlivéjsi devizou jeho potencidlu v kolektivu spise
nez schopnost nakreslit vérny portrét bylo to, Ze umi svafovat. Déle také popisuje, Ze se pii
plavbé intenzivné vénoval ¢teni a fotografovani.

APG usilovala o zménu statusu umélecké prace, tak aby byla vice provéazana s realitou,
ekonomii a politikou. Chtéli, aby uméni, a hlavné¢ umélecky pfistup a mysleni, mély
obecny vliv na spole¢nost. Barbara Steveni v dobé svého studia na St Martin's School of
Art kritizovala sochafstvi svych spoluzakii, naptiklad Richarda Serry, podobné jako o
desetileti pozdéji hudebni skupina z Australie The Histrionics ve skladbé Useless Steel in
the Mall.

Cituji slova: ,, We don’t need no public sculpture, Serra, leave our space alone*, jimiz
parafrazuji protesty spojené s umisténim obiiho naklonéného oblouku Richarda Serry na
Manhattanu. Zhudebnili tak Gryvky dobového vefejného projevu® teoretika a editora
casopisu October Douglase Crimpa, a ironizovali celou aféru, kterd se rozpoutala kolem

odstranéni této Serrovy sochy®.

Zasadnim momentem pro APG bylo pozvani od Josepha Beuyse k ucasti na diskuzi v
ramci Dokumenty 6 v roce 1977 o praktikich APG a moznostech jejich rozvijeni
v Némecku. Oficidlni kritika, kterd ovSem v této chvili pfichazi, argumentuje tim, ze APG

vytvari podobné jako Beuys socidlni sochy (social sculpture), coz je problematické a v

62 Cely projev a kauza je k dispozici v tomto ti§téném zéapise: In the matter of a public hearing on the "Tilted
arc" outdoor sculpture located in front plaza of Jacob Javits Federal Office Building : held at the Ceremonial
Room, International Trade Court, One Federal Plaza, New York, New York. New York : General Services
Administration : Nation-Wide Reporting Coverage, 1985

%3 Bliz&i vhled do situace, vyvolané protesty k odstranéni Serrovy sochy, nabizi tento text D. Crimpa Serra's
Public Sculpture: Redefining Site Specificity (Serrova socha ve vefejném prostoru: Redefinovani site
specific) vySel v knize editované Rosalind E. Krauss Richard Serra/Sculpture (Richard Serra/Socha), New
York: The Museum of Modern Art, 1986.
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disledku asocialni. Podobné o n€kolik let dfive, v roce 1972, The Art Council — umélecka
rada pozastavuje jako vystrahu grant s tim, ze tu nejde o skute¢né umeéni, ale socidlni
inzenyrstvi. Granty organizace The Arts Council poté sice stile APG podporuji, ale
nizSimi sumami. Kratce na to, v roce 1975 skupina oficidln¢ zakoncuje svoje
experimentalni obdobi, a k dal§Sim umisténim umélcti uz nedojde. V roce 1979 grantova
podpora skonci zcela, skupina se formalné rekonstituuje pod jménem APG Research Ltd.,
a vénuje se nadale jen poradenstvi a konzultacim pro umélce. V roce 1989 se skupina
transformuje znovu, tentokrat méni svilj ndzev na O+1.

APG se nakonec vlivem ostré kritiky zvenci postupné proménila. Nejveétsi vliv na
to mélo negativni pfijeti jejich vystavy v Bonnu. Odborna vetejnost kritizovala to, Ze se
skupina dobrovoln¢ sloucila s pomérné¢ komerénim sektorem spolecnosti, a ze z této
spoluprace nebyla jasné Citelna kritika kapitalismu a korporaci. Kritici ziejmé pod vlivem
toho, ze se s idedly APG setkali v prostorach galerie, nedokdzali vidét uméleckou a
estetickou kvalitu v jejich neobvyklych zonach vyskytu. Bylo zifejmé tézké, stejné jako je
to dnes, zbavit se romantické predstavy uméni jako pozitivni nezkorumpované ideologie,
kterd ma svoji Cistoskvouci nepotiisnénou auru.

Mozna ale neslo jen o nedostatecnou vuli vystoupit z komfortni zény toho, co
povazujeme za umélecky projev, a kde ma své hranice. Je mozné, ze specificka poloha,
kterou v APG prosazovali kdyz predpokladali, Ze umélci prostredi, do néhoZz vstupuji,
pozitivné ovlivni, bylo také ne uplné experimentalni v pravém slova smyslu, jak
bychom se odvazili si predstavit. Casto bylo v publikovanych materidlech ukazovano, jak
umélci jako incidental persons v tovarnach, kde pusobili, fotili, malovali a kreslili, jakoby
byli na uméleckém reziden¢nim pobytu.

Takto se to spiSe jevi jako snaha zprostfedkovat v neuméleckém prostiedi setkani
s figurou tvoficiho ¢lovéka a nahlédnuti do jeho praxe zblizka a bezprosttedné.

Velkou roli v komunikaci toho, co se pii plisobeni umélci v téchto rtznych
podnicich mohlo na velmi jemné trovni ovliviiovani obou sfér dit, hraje chybéjici forma
slovniho vyjadieni. Jak komunikovat uméleckou zptisobilost tak, abychom neznéli
infantilné pfrecitlivéle a banaln€? Jak popsat umélcovu citlivost? Ma néjaky potencial
nechat toto pouze pro piedstavu? Mize skute¢né to, Ze popiSeme slovy esteticky zazitek
nebo vliv, tento vjem zbanalizovat a zni€it, jak mnozi tradi¢ni umélci tvrdi? Domnivam se,
ze ne. Nase moznosti vyjadfeni jsou nevyspélé. Za poslednich dvé sté let se nic nezménilo,
stale mluvime o talentu, vnuknuti, pili, kreativité, pohnutkach citu, tvir¢i snaze atd. A ¢im

dal méné si toho pod témito pojmy piedstavujeme. Ztracime kontakt s materidlem, se
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kterym pracujeme.

Z perspektivy této prohlubujici se propasti se jevi aktivity a filozofie APG mnohem
progresivngjsi nez jakkoli odvazné deviace soucasné kuratorské a umélecké praxe.

V APG pojmenovali situaci, v niz umélec migruje do jinych pracovnich sfér,
aosvobodili mnoho lidi od nepfijemného patosu osobniho selhani, neuspéchu
v uméleckém prostiedi a zahotknuti. Z prolinani uméleckého a neuméleckého udélali zcela
normalni situaci.

Jak vystava APG v Rawen Row v diskuzich naznalila, umélct, kteti se zivi
neuméleckymi pracemi, je velké mnozstvi. Je tu ale zdsadni rozdil v pfistupu. Tato
zminovana vétSina absolventl uméleckych Skol je postizena emo¢nim pocitem prohry,
pokud s uménim skon¢i z divodu, Ze nejsou jako umélci svym okolim rozpoznani. Tady
otviram dal$i problém a obecnou ptedstavu, ze k tomuto rozpoznani mize dojit jen tak, ze
si vas vSimne n¢jakd kurdtorka nebo kurator a prosadi vas. Jakoby Slo o pasivni
konsekvenci toho, Ze ve vas umélce nebo umélkyni uvidi nékdo jiny. Jakoby tu hrala roli
skromnost a forma cilevédomého sebe prosazovani byla nepfijatelnd, paklize by umélci
radi vystavovali na vystavach v institucich, které maji své kuratory.

Je tedy velky rozdil mezi tim, kdyZ z absence moznosti participovat v uméleckém
provozu absolvent zanevie na moznost na uméni jako takové, a kdyz se svobodné
rozhodne pro formu sobé vlastniho zptsobu s umeéleckou kompetenci pracovat mimo
galerie, vystavy, instituce atd.

Pravé ptikladl tohoto nezdvislého pozitivniho vztahu k vlastnimu potencidlu je velmi

malo.

8.2 Zaméstnani jako projekt

Pokud povazujeme piiklad APG, Raiva Puusempa a Lee Lozano v Sedesatych
a sedmdesatych letech za prvni vyrazné snahy o to, zformulovat vztah mezi uméleckou
a neuméleckou praci, je text Occupational Realism z roku 2011 autorky Julie Bryan-
-Wilson * dal§im vyraznym polinem v tomto sméru. Ve vy&tu ndkolika piikladi
konkrétnich umeéleckych akei pfinasi tento text nahled na konceptudlni pojeti neumélecké
prace jako uméleckého projektu. Jednim z popisovanych umélct je Ben Kinmont, ktery je
umélcem, ma tedy typicky prekarizovanou pozici ve vztahu k institucim uméni a jejim

zaméstnancim — kurdtordm. Nicméné jako svij projekt, ktery od roku 1998 dodnes

85 Text vySel v ¢asopise The Drama Review (TDR), ¢islo Winter 2012, str. 32—48, USA: The MIT Press,
2012.
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nepietrzit¢ vykonava, je uméleckd prace: Nekdy je hezci socha schopna zajistit prijem pro
pro tvoji rodinu — Ben Kinmont — Prodej knih.’® Ben Kinmot je v podstaté knihkupec, je to
jeho druha profese po vystudovani umeélecké skoly a zaroven je to prace, kterou se zivi.

Jinym ptikladem je naptiklad Linda Mary Montano, kterd v roce 1973 vykonavala
praci pod nazvem Odd Jobs, spocivajici ve vyklizeni sklepii, malovani mistnosti nebo
zahradniceni.

Julie Bryan-Wilson popisuje fenomén, ktery neni jen ojedinélym konceptualnim
projektem, ale jde o promysleny zplsob, jak zit svlij zivot v duchu uméleckého piistupu
k tématiim, ktera se nas dotykaji. Umélci se tim, ze oznaci svou druhou profesi za
umélecky pocin, osvobodi od tithy z pocitu selhani, nebo se pfipadné vyvaruji toho, byt
oznaceni za neuspésné. Je to jen maly posun ve vnimani, ale tim, Ze je to uvédoméla volba,
je situace pro umeélce zcela jina. Diky aktivnimu a bystrému uméleckému mysleni je snazsi
opustit zcela, na ¢as, nebo jen v ur¢itych mantinelech umélecky svét. Jde tedy o jeden ze
zpusobd, jak rozvinout potencial, ktery je umélciim dany, spocivajici ve flexibilité s jakou

dokézi pracovat v mnoha prostiedich.

% Sometimes a nicer sculpture is being able to provide a living for your family, 1998 — ongoing, Ben
Kinmont Booksellers.
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9 KONTEXT TETO DOKTORSKE PRACE

Specifikem této disertacni prace je, ze:

a. Mapuje osudy absolventli Akademie vytvarnych uméni po jejich absolutoriu.

b. Pouzivam metodu rozhovort, kdy jako umélkyné délam rozhovor s dal§imi umélci.
c. Cilem prace bylo nalézt absolventy, ktefi realizovali svou druhou kariéru.

Kontext pro praci mi daly z ¢eského prostiedi pfedevsim tyto publikace:

Kniha autor(: Janeckovd Zuzana, Kupkova Marika, Lachmann Filip, Pisatikova Jana,
Rozbortil Blahoslav, Stolkova (Pelouskova) Klara nazvand Anketa. V této knize autofi
vyzvali n€kolik znadmych soucasnych ceskych umélct, aby odpovédéli na predem
pfipravené otazky. Otazky se tykaji ekonomické stranky jejich umélecké préce, zda tedy
prodavaji sva dila, nebo jak se tedy jinak zivi. Zda vystavuji a maji ateliér a naptiklad také
v jakou denni dobu do né&j chodi. Zda uci v uméleckych skolach, nebo pracuji v reklamné,
nebo grafickém studiu a podobn¢. Publikace je jisté velmi pfinosna. Navazuje na projekt,
ktery poukézal na pfijmy umélct ucastnicich se spole¢né s ni vystavy Manifesta 4 (2002).,
ktery realizovala umélkyné¢ Andreja Kuluncic a prezentovala ho jako sérii plakath
rozmisténych po mésté (Frankfurt nad Mohanem)®’. V projektu je zastoupen také prazsky
umélec Jan Mancuska, a svetuje se, ze v roce 2001 byly jeho piijmy z umélecké prace
1.300 Euro. V praci Kuluncic je to poprvé, kdy jsem se s takto explicitné exponovanym
tématem prekarizované a nedostate¢né honorované prace umélct setkala, a siln¢ to na mné

zapusobilo.

Dalsi inspirativni knihou a vyzkumem je prace Barbory Klimové nazvana Navzdjem.
Umelci a spolecenstvi na Morave 70.—-80. let 20. stoleti. Zde pocituji velké spiiznéni
tématu a citlivosti k tomu, kam pro stidii vybrané umélce dovedlo rozhodnuti odvratit se
od uméleckého svéta. Klimovou osloveni umélci jsou velmi dobrym piikladem z ¢eského

prostfedi opusténi umeéni (Dropping out). Klimova velmi neptfedpojaté vypravi o setkani s

67 Projekt je nazvany Artist from... a jeho dokumentace je dostupna na webovych strankidch umélkyné.
http://www.andreja.org
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témito umélci a ukazuje jak o uméni uvazovali.

Dale mé brnénsky teoretik uméni Jan ZaleSak upozornil na knihu Pamér’ FAVU — sonda
jednoho rocniku, jejiz autorkou je Barbora Lungova a kol. Je to precizni a v podstateé
rigidni prace, kterd dokladuje jednotlivé budouci Zzivotni a pracovni aktivity vSech
spoluzakii Lungové, kteti vystudovali FaVU v diplomantském roce 99/2000. Lungova v
knize zachycuje to jak FaVU v té¢ dobé celkové vypadala, zabyva se celym vyvojem
historie vytvarného oboru zastoupeného na Ceské vysoké $kole technické v Brng, zamysli
se také nad pedagogickymi principy jejich pedagogii, a dava prostor i mnoha konkrétnim

ptikladiim studentskych praci.

Jako dalsi zminim text Lenky Vrablikové Negativita ve studovini na umélecké skole.®®

Vrablikové pohled vychdzejici z vlastni zkuSenosti, nastifiuje jakd je v dneSnim
uméleckém skolstvi zkusenost z perspektivy zen. Text je soucasti vétsiho zastieSujiciho
projektu ,,Feministicky akéni vyzkum: Jak studovat na umélkyni? Vrablikova také

iniciovala

Vsechny ctyfti predchozi priklady jsou z prostfedi Brna, a vSechny tyto prace se odkazuji
na teoretické tivahy Blahoslava Rozbofila, které spolecné s Josefem Datnikem formulovali
jako teze Non-utilitarni pedagogiky.” Proto jsem se bliZe na jejich praci zaméfila. Rozbofil
popisuje absolventa volného uméni jako Cloveka s univerzalnim vzdelanim, ktery mize

pusobit v mnoha oborech. V tom se naSe pohledy potkavaji.

A v neposledni fadé - umélecky projekt, ktery je velmi blizky mému piistupu v psani této prace realizoval v
roce 2005 Jesper Alvaer. Navstivil dvanact soucasnych umélct (nékdy jesté studentd) v jejich zaméstnani a
vytvoftil fotoserial, ktery je ukazoval jak v téch konkrétnich zaméstnanich figurovali. V té dobé jsem byla
cerstvou absolventkou AVU, a Alvaer mne pozadal, zda muize ptijit do mého tehdejsiho zaméstnani AP
Ateliéru. Ze setkani vznikla fotografie. Byla jsem tedy soucasti jeho projektu jako umélec - pii praci

architektky.

68 Text je soucasti diplomové prace nazvané ,Feministicky ak¢ni vyzkum: Jak studovat na
umélkyni?“vypracované na FaVU v Brné v roce 2010

69 Uvahy B. Rozbofila jsou také publikované v knize Jana Zale$aka a Michala Kole¢ka Skoly uménf,av
uvodnim textu Barbory Klimové v katalogu Diplomanti FaVU 2014
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10 UMENI JAKO NEKONKLUZIVNI PRAXE.

Béhem doktorského studia jsem se zajimala o to, jaké specifika ma umélecky vyzkum a jak
nejlépe vyuzit moznosti, které mi nabizi. Zamyslela jsem se nad tim, co jsou tato specifika

a sama jsem si je pro sebe formulovala takto:

1. Je potieba zkoumat uméleckymi metodami, kterymi je umélecké dilo, vystava a jak jsem
v této praci popsala - také umeélecké mysleni.

2. Teoreticka textova prace navazuje uzce na praci uméleckou, dopliuje ji, ale neni ji
nadifazend, ani od ni neni oddélena. Teoreticka prace umoziiuje vyvodit anylyzu,
formulovaat tivahy a navrhovat zavér.

3. Samotny zavér prace by nem¢l byt afirmativni a konkluzivni. U umélecké prace, a ani v

uméleckém vyzkumu neni ucelem potvrdit piedem formulovanou tvahu.

Pracem "o uméni" se vénuji teoretici a kuratofi, umélci vedle toho pracuji prostiednictvim
uméni a prostfedi do kterého se svym vyzkumem vstupuji je uméleckou instituci. Tim
myslim jak obor, tak i Skolu v ramci které jsem vyzkum realizovala. Umélecké prostiedi, a
vyzkumnou praci v jejim ramci, viimam podobné jako sméfovani, u kterého nelze doptedu
stanovit ani ¢asto pfedpokladat jak dopadne, a k ¢emu mne pfivede. Stavéa se dokonce, ze
prace na projektu mize odvést ke zcela jinému tématu/ivaze, nez s jakou jsem zacinala.
Tento jev se oznaCuje pojmem serendipity. VEfim, Ze 1 tak se mize vyvijet umélecky

vyzkum, a je to také v souladu s jeho principy.

Co pro mé tedy toto vymezeni znamend, a v jakém prostiedi a kontextu moje prace

vznikala?

Na zalitku této prace jsem stala s dvémi knihami v ruce’’ a pocitem, 7e¢ Akademie
vytvarnych uméni by si zaslouzila mit praci o lidech, ktefi ji vystudovali. Citila jsem na
jednu stranu velké vyznamné chybéni zdjmu o vSechny absolventy v historii Skoly. Zvlast’
ty masy lidi, ktefi nemaji vystavy, a ani o nich necteme v uméleckych periodikach. Na
druhou stranu jsem méla svoji vlastni zkuSenost absolventa, zazila jsem jak nenahraditelné
jsou pocity, kdyz médm uznani Skoly za diplomovou préci, ve které jsem zirocila zdjem o

architekturu, staz u prof. Emila Pfikryla, praxi u Arch. ing. Josefa Pleskota a vedeni prof.

70 Kniha Stephena Wrighta Toward a Lexicon of Usership a kniha Gregory Sholetta Dark Matter: Art and
Politics in the Age of Enterprise Culture.
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Milana Knizdka, a jak se mi vSe podafilo spojit do jednotného uméleckého dila. Jak
pfijemné potom bylo po absolutoriu dostat nabidku od Vita Havranka mit samostatnou
vystavu, s nim jako kuratorem, v prazské galerii Jeleni. A jest€¢ v témze roce dostat hned
nasledujici nabidku od Michala Skody do Domu uméni v Ceskych Budg&jovicich, a dalsi do
galerie Ceasar v Olomouci. V té dob¢ jsem o tom jesté tak do hloubky neuvazovala, ale
bylo pro mne velmi dulezité oportunisticky vyyuzivat vSech nabidek, které ptichazely,
véetné té zacit pracovat jako architektka v AP Ateliéru. Josef Pleskot ¢asto mluvil o tom,
jak ve mné vidi n&koho, kdo neni poznamenany studiem CVUT, naopak Ze mam jiny
zaklad ze kterého vychdzim, jinou citlivost a jiny zplisob zachazeni s tématy, které prace v
architektonickém prostiedi pfinasi, a Ze toho si na mné€ ceni. Dnes s odstupem ¢asu, a diky

této své praci, mohu tuto svou odliSnou zpiisobilost oznacit jako umeélecké mysleni.

Obé¢ prvotni tivahy mi daly pocit, ze prace o absolventech uméleckych vysokych
Skol by byla nejlépe situovana - jako trojsky kan - prave na Akademii vytvarnych uméni v

Praze.

Nasledné jsem od zacatku studia a prace na projektu, sledovala jsou mé dynamiku,
a jak na ni Skola reaguje, nebo jak Skolu ovlivituje. Po pfijimacim fizeni k doktorském
studiu jsem se na studijnim oddéleni doslechla, Zze prof. Milan Knizdk o m¢ praci
vysmésné fikd, Ze je to prace netspésné umélkyné o dalSich neusp&$nych umélcich. To
mne ranilo, ale zaroveit mé to utvrdilo v pozici, Ze stojim hned na zacatku proti skole v
obranné a zarovenn bojovné pozici. Dnes, kdyZ praci odevzddvam, se situace promenila
natolik, ze jsem zaroven na Akademii zaméstnand, jako jedna z tymu, ktery pracuje na
zalozeni absolventského klubu. Nechci si ale tuto zménu a obrat Skoly pfisuzovat vyhradné
jako svoji zasluhu. Kontext uméleckého mezindrodniho provozu, stejné¢ tak jako m¢e dal
prvotni impulz k praci, tak postupné ovlivnil velkou ¢ast ceského uméleckého prostredi.
Zacaly se prejimat terminy jako je péce, laska, emoce, uzkost, které zviditeliuji a

problematizuji situaci ve které umélci a dalsi pracovnici (nejen) v kultute funguyji.

Moje prace potvrzuje, mnoh¢ stereotypické piedstavy o zivotech absolventl
volného uméni na umélecké vysoké skole. Po podnétném komentdii moji oponentky
Barbory Klimov¢, jsem uvazovala kde je tedy zakopan pes. Domnivam se, Ze na Akademii
je nékolik pravidel, které studenti musi naplnit aby obh4jili svou praci, nebo aby dostali

tvarci stipendium, které ve svém disledku ovlivituje jak ptemysli a pracuji.
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Je pravidlem od zalozeni skoly do dne$niho dne, Ze student pfi pfijeti prochazi
talentovymi zkouskami, skladajicimi se z ptedlozeni vytvarnych praci, a v druhém kole
potom vypracovanim nékolika zadani pedagoga, ke kterému se student hlasi. Po pfijeti ke
studiu kazdy semestr student ptredklada, obhajuje a nakonec ve vetejné pristupné vystave
nainstaluje vysledky své tvlrci prace. Na tyto dny otevienych dvefi chodi ¢asto kuratofi,
kteti hledaji podobné smyslejici umélce pro dalsi spolupraci na vystavach mimo Skolu.
Zkousky (ro¢nikové postupové a zaveérecné diplomové) tedy probihaji formou obhajoby,
kdy student stoji pfed svymi pracemi nainstalovanymi jako na vystave.

Na akademii, za dobu, kterou jsem tam zazila, doslo k nékolika necekanym
situacim, které¢ zkouSkovou komisi ptekvapily, a musela je fesit. Naptiklad v roce 2003
student Jesper James Alvaer misto jedné diplomové prace ukazal dil¢i aktivity za cely rok,
a jako svoji zavérecnou Skolni diplomovou praci oznacil tu, kterd se odehravala v ramci
zavérecné zkousky tady a ted’ s komisi. Chtél aby ta prace vznikla na misté, mél zapnutou
kameru a vyzval komisi, aby spolecné natocili kratké video - dopfedu nazvané komise. Na
to zareagoval vedouci komise prof. Milan Knizak, argumentoval, Ze je to drzost a sudenta
vyhodil za dvete, s tim, Ze praci k zavere¢né zkousSce tedy neodevzdal kompletni. Alvaer,
ale pfi odchodu zanechal zapnutou kameru v mistnosti, a zaznamenal tak rozcileny
rozhovor komise o tom jak s jeho dipolomni praci nalozit, zda ji mohou v takové formé
pfijmout a pfipadné jak ji hodnotit. Mimod¢k se tak Alvaerovi podafilo video ve
spolupraci s komisi nakonec piecijen realizovat, a vysledny film mohl vystavit na vystaveé
diplomovych praci. Dal§im piikladem je diplomova prace Katefiny Sedé, z roku 2005,
nazvana Sedd komise. Zde Seda podle mého nazoru piedeviim tematizuje to, jak zkousky
probihaji, jestli je jejich pribéh a vysledek podnétny pro studenty a pro skolu, nebo jestli
jde spiS o zabéhany zpiisob nadifazeného a pro komisi pohodiného vypousténi soudi a
hodnoceni zda prace je dost dobré a zda tim student/ka prokézal/a, Ze je kvalitni um¢lkyni
a v disledku toho zda uspél/a & nikoliv. Prace Katefiny Sedé jiz nezptisobila negativni
reakce komise, byla odevzdana jako komlexni prace, v¢as, vykazovala to co se od studentl
zada, tedy schopnost reflexe, a zaroven stejné jako prace Alvaera byla soucasti diskurzu
institucionalni kritiky, kterd ve svété rezonovala jiz n€kolik dekad na mnoha platformach.
Néekteti pedagogové si uvédomovali, ze tyto dvé zminéné prace neni nutné povazovat za
napadnuti systému $koly, ale je mozné je apolitizovat do role uméleckého dila.

A poslednim piikladem, ktery zminim, je diplomovéa prace Romana Stétiny a Dominika

Gajarského z roku 2015, porvé obhajena dvojici studentl jako spole¢né dilo, coz je dalsi
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milnik toho co AVU nakonec akceptovala a jak dokazala svoje smérnice zjemnit a

pfizpusobit.

KdyZ student zada o grant, je nutné splnit pozadavky na vystup realizované prace.
Vedle vytvoteni uméleckého dila, je podminkou i jeho vefejnéd prezentace prostiednictvim
vystavy, performance, publikace, filmu apod.”

Absolvent je tedy po celou dobu studia na AVU nepiimo veden, aby svoje usili
sméroval k tomu, oslovit svou praci kuratory, tvofit umélecka dila a prezentovat je. V jaké
situaci jsou ale studenti, ktefi povazuji za vysledek své prace a svého uméleckého mysleni,
které diky studiu na akademii prohloubili, vysledky, které Skola jesté Skola neumi hodnotit.
Naptiklad knézské kdzani, nebo provoz eko farmy. Musi takovi studenti formélné odevzdat
obhajob¢ diplomové prace napiiklad malovany obraz, aby dostali diplom, nebo jinym
zptisobem akceptovatelnou uméleckou praci nasimulovat? Ani sytém RIV, do kterého

studenti kazdym rokem doplituji svoje dosazené vysledky prace, neni pfili§ tolerantni.

Tato prace tedy ukazuje, jak se stavi absolventi k oznaceni za netispésné, které¢ho se
jim dostava predevsim od jejich kolegli a v dusledku se tak sami citi. Na jednu stranu tedy
stereotyp’> 0 hodnoceni uspéchu, a umélecké kvality, v tom jak to zaZivaji absolventi AVU
se kterymi jsem délala rozhovor, moje prace potvrzuje. Na druhou stranu ale ukazuji jak
rozmanité néktefi absolventi dokazali svoji zpisobilost umélcti vyuzit, ceho doséhli a jak
se s kazdym dalSim ptikladem toho, jak umélec dokézal rozvinout svoji praxi mimo
konzervativni struktury uméleckych instituci, po malych krocich méni ontologie uméni.

Tedy to, co povazujeme za uméni a v jakém prostredi je pfitomno.

71 Vynatek z dokumentu: Zasady Tvirci grantové soutéze (TGS)

pro studenty a akademické pracovniky AVU pro rok 2020. Zdroj: avu.cz

72 Tento stereotyp podpofila a zviditelnila vystava a stejnojmenny katelog kuratora Marcela FiSera:
Diplomové prace na Akademii vytvarnych uméni v Praze 1969-1989, uskute¢néna v galerii GAVU
CHEB v terminu 11. 1.-1. 4. 2018. Marcel FisSer v katalogu k vystavé hodnoti absolventy a jejich prace
slovy: slaby, nejslabsi, nejhorsi, primérny, nebyt Spickovy, nebo naopak byt kvalitni, a ukazuje na
arsich papird umisténych ve vystavé seznamy absolventd, ktefi jsou podle néj netispésni a nestoji za to
jejich diplomni praci vystavovat. (Marcel FiSer (ed.): Diplomové prace na Akademii Vytvarnych Uméni
v Praze 1969-1989, Galerie vytvarného uméni v Chebu: 2018, ISBN: 978-80-873-9534-9

Jako reakci jsem napsala recenzi této vystavé nazvanou Ti kvalitni a ti druzi. Publikovano zde:
https://artalk.cz/2018/02/19/ti-kvalitni-a-ti-druzi/
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Spise nez zavér, ktery by presné popsal a vyjmenoval, které jsou to tedy vSechny ty
kompetence, které absolvent ziska studiem, prace zviditeliiuje konkrétni Zivotni situace v

jejichz formovéani sehralo studium na AVU zésadni roli.

Tato prace je nenahraditelna v tom, Ze dala hlas lidem, ktefi byli nékdy nepravem
dlouha Iéta opomijeni jako umeélci, o jejich zivotni zkuSenost se nikdo nezajimal, nikdo jim
nevénoval pozornost. Nékteti z absolventli Akademie se kterymi jsem udélala rozhovor jiz

zemfeli, a ja jim touto praci vénuji svou vdécnost a vzpominku.
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11 ZAVER

Réda bych shrnula poznatky dosazené touto praci a také nastinila, jaky vliv na mné osobné
tento proces mél.

Prace otevira téma toho, ¢im je umélecké vzdélani na Akademii vytvarnych uméni
v piipad¢, Ze se dotyCni absolventi nakonec nevénuji tvorbé uméleckych dél na vystavy.
Vystavy tedy nemaji bud’ z vlastniho rozhodnuti, nebo ¢astéji prosté proto, Ze na n¢ nejsou
zvani kuratory a institucemi, které se profesiondlnim uménim zabyvaji.

Ukazuji, Zze osobnost absolventl je rozvrstvend a komplikovana. Nektefi se trapi,
nebo se pifimo sami obvinuji z netspeéchu, Ze nejsou v umeleckém svété viditelni a nejsou
rozpozndni jako kvalitni a zajimavi umélci.

Dalsi skupinou poctem mnohlem mensi jsou ti, kteti vybudovali svoji druhou
kariéru a bud’ uméleckych ambici zanechali, nebo se k umélecké préaci vratili posileni
o dalsi zkuSenosti. V kazdém ptipad¢ tito absolventi vidi zietelné, ze umélecké vzdelani
bud’ umoznilo, nebo naopak znemoznilo a zkomplikovalo jejich dalsi Zivot. Maji odstup,
protoze po vyhodnoceni situace udélali n¢jakd védoma rozhodnuti.

V prubéhu Sesti let, které jsem praci vénovala, se ve mné usadilo mnoho emoci
obsazenych v jednotlivych vypovédich. Setkani, pfi kterych rozhovory vznikaly, mam
ulozené v paméti velmi zivé. Vybavuji si prostiedi a pocity, jaké jsem na téchto navstévach
méla. Pofidila jsem si zapisky tésn¢ po rozhovoru samotném, po piijezdu domu, a potizuji
si nové zapisky ted’ s odstupem Ctyt az Sesti let. V zapiscich je rozdil. Prvni byly vécnégjsi,
tykaly se toho, ¢im jsem byla pohosténa, kde jsme sedéli, atmosféry pii pfivitani se a doby
stravené spolu. Zapsala jsem si reakce na to, kdyZ jsem nakonec oteviené popsala, Ze jsem
sama absolventka Akademie”” a sdilela s nimi svoje vzpominky na studium a z pocitu
solidarity popsala, co si myslim j& o tom, co mi dalo studium do Zivota. Casto se nas
rozhovor jesté¢ o néjakou chvili protahl. Také jsem ziskala dalsi kontakty na lidi z jinak
mn¢ samotné neznamé a uzaviené skupiny absolventii. Chtéla bych zde zminit, Ze si vSech,
koho jsem méla tu moznost diky této praci poznat, velice vazim a jejich sdéleni pro mne

bude vzdy blizké a obohacujici.

> Absolvovala jsem magisterské studium na AVU v roce 2001 v ateliéru intermedialni tvorby Milana
Knizaka.
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12 Utopicky zavér

Na zéklad¢ tvah popsanych v této doktorské praci se domnivam, Ze je nutné
reinterpretovat vyznam umeéni a dosah uméleckého mysleni. Pokus o novou ontologii

uméni by byl zaloZen na poznatku, Ze:

Prili§ malo absolventli dokazalo plnohodnotné rozvinout néjakou smysluplnou
angazovanost v nécem, co by je uspokojovalo jak na mentalni, tak na materialni Grovni.
Absolventi jsou po Skole vétSinou paralizovani, boji se opustit uméni, jako by po néjaké
dobé uz nebyla cesta zpét a celé vzdélani a ambice byly zbyte¢né. Resenim by bylo, kdyby
Akademie vytvarnych uméni umoznila jako experiment alesponi v jednom ateliéru
experimentalngjsi formu studia a pomohla studentim rozvinout platformu, kde by mohli
rozvijet druhou plnohodnotnou profesi. Toto by nebylo viibec od véci, protoze mnozi se o
to mimo Skolu pokouseji. Problém ale je, Ze to neni ve Skole pfijimdno jako pozitivni.
Domnivam se, ze naopak tato druhd profese a vSe, co je sni svdzané, by mélo byt
s uméleckou vyukou néjakym specifickym zptisobem, vhodnym pro individudlni ptipad,
provéazané. Absolventi podle mého prizkumu jen vyjimecné piekonali hranici toho, byt
pouhymi zaméstnanci a brigadniky. Paklize by misto toho, aby byli uciteli na
konzervativnich skolach, nové Skoly zakladali, mohli by v redlném zivoté naplnit mnoho
svych ideald, které se nedafi prosadit prostfednictvim uméni. Transformacéni potencial
uméni praktikovaného jako umélecké artefakty v galeriich ma totiZ jen velmi malou Sanci
ve spolecnosti néjakou pozitivni zménu iniciovat. V této své ivaze navazuji na tezi Luise
Camnitzera, ktery vidi potenciadl vtom, ucit uméni na Skolach v jeho nedefinované,
rozplynuté formé, tak aby disledky metodologie tvorby a uméleckého mysleni mély vliv i

v y v ’ v 1v s 74
na neumélecka odvétvi védéni.”

™ L. Camnitzer, pfednaska na AVU 2. 11. 2015, &as 34:12: ,, There are three possible roles for the Arts in
educational curriculum.

A. The traditional use of the Arts as independent and self enclosed disciplines.

B. The integration of Art views and production to enrich or help understand what happens in other
disciplines.

C. The dissolving of Arts boundaries so that the methodologies of creation and Art may affect all approaches
to cognition.

All three are important and have their particular function. The latter however establishes Art on the level of
a meta discipline. This view makes me favour interdisciplinary approaches although I don’t see them as
ideal. They still accept fragmentation of knowledge, and the inter stands for hybrid disciplines and for
looking at one discipline from a vantage point of another. While specialisation has its uses today we have
emphasised it so much for the sake of meritocracy that the whole of education has become a training
industry. And what education really is about has been forgotten. I am therefore in favour of transdisciplinary
learning. This is a term first used by Paige in 1970 and it refers to highten stages of learning unmarked by
restrictive disciplinary borders. Disciplinary thinking is like thinking in one language. Interdisciplinary
thinking which usually refers to multidisciplinary is like translating or thinking in multiple languages.
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Transdisciplinary thinking is equivalent to developing one single language that covers all of knowledge, and
looks for the right word or creates it. I thing that Art as a cognitive field is closest we have to that language.
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16 PRILOHY

16.1 Esej: Restaurovani diistojnosti

Predstavete si, Ze stojite pied dilem, které mate restaurovat.

Restaurovat. Navratit mu smysl. Musite k nému pfistoupit s naprostou pokorou. Také je
dobfte, Ze umite potlacit svoji osobnost, tvlrci invenci a népady. Po osobnosti restauratora
nesmi byt ani stopy. To jste si osvojila ve svém vlastnim zivoté. Ani ve spolecnosti neni
zajem o vasi zpusobilost umélkyné.

Rozhodnete se tedy, ze budete rad€ji umeni slouzit jako pokorna restauratorka,
paklize to nelze jinak. Zcela uméni opustit je velmi té€zké rozhodnuti. Uméni. Pamatky. Na
Akademii jste se ucila francouzsky. A ve francouzsting jsou umélecké pamatky kulturniho
dédictvi zaludn€ pojmenovany jako otcovsky majetek. Patrimoine. Dila vdm nadtazena.
Kultura vytvofend muzi. Nemuzete se zbavit pocitu, Ze stejn¢ jako na Akademii, tak i nyni
jako restauratorka se musite podiidit dominujicimu svétu umélcti, muzi. Tyto dé&jiny
nejsou déjinami, které byste rada restaurovala. Kdyby to $lo, radéji byste obnovila dé€jiny
zenského hnuti. To by davalo vétsi smysl. OSetfujete a udrzujete pii zivoté kolektivni
kulturni bohatstvi, které vas drzi permanentn¢ lehce piidusenou pod hladinou vody.

Poslouchate vypravéni svych spoluzacek:

No a pak to jakoby zaclo viastne, po tom sedesatym osmym. To byl strasnej stav, tak zacalo
zelené obdobi. To trvalo asi dvanact let. Byly to takovy vétsinou mijejici se figury, vétsinou
nekde ve tme. Strasné jsem si davala pozor, aby to nebylo literarni, ponévadz to nam stdle
tloukli do palice. Ze obraz neni literatura. Tak jsem koncila a Fikala jsem, co budu délat.
Mam cloveka, kterej se vali s flaskou v posteli. Tak kamardadka mi rekla: ,,Co budes
delat?“ A ja jsem rekla: ,,Ja vitbec nevim.*“ A ona: ,,Ja jdu na restaurarovinu. “ Tak jsem
Sla na restauratorinu, to jsem delala postgradudlné. To uz jsem méla holku. Tu jsem vodila
s sebou do skoly. Jesté tedka hledam ty deniky a mam tam: , Krdvo, udélali 7 tebe
restaurdtorku. Ty nano blbd. *“ No, tak zacalo remeslo a mezitim jsem furt jako kulhala na
tu druhou stranu a... Ovsem, femeslo je femeslo. To se clovek musi absolutné prizpiisobit
a podridit a ja jsem trpéla jako zvire. Ja jsem trpéla, von trpél, tak jsme to museli ukoncit.
Ale proc. Protoze on uz jako vSechny ty Feci o hochkumstu o velikém umeni, které se neda
provozovat za téchto podminek, nahle ze dne na den porusil. Zacal jezdit s nejakejma
kravama nekam do Nemecka. Manekynama, jo, jim tam délal tohleto. Jsem rikala: ,,Jsi pro
mé skoncil, chlapce.* To bylo strasny. Z téch t¥i takzvané otevirajicich se let, to bylo, jak

kdyz vas nekdo poleje dehtem. No takze jsem restaurovala a pokousela jsem se pritom néco
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delat. Tak jsem se uchylovala ke klaunum, to byly osumdesaty leta. Sedumdesaty bylo
zeleny obdobi, osumdesaty klauni a pak prisla revoluce a prisel Golem, jo. A ja jsem citila,
e tuhletu energii musim vykopat ze zemé. Ze uz nemiizu prosté. Srandicky presly.

Pak prisly osumdesaty léta, tak my uz jsme byli rozvedeny. Samy soudy, vSechno.
Tak klauni zustali, kamaraddi, jo, tak prosté. Byly to vsechny uzasny predstaveni. Tak jsem
chodila na ty predstaveni. A to uz jsme vsichni mysleli, Ze se obésime, zastrelime. Ty
osumdesaty léta byly naprosto priserny. To bylo nejhorsi. No a pak prisel teda Golem. No
tak jsem vymlatila Golema, co se dalo. To byla prvni velika spolecna vystava v Manesu.
Tam méla skupina Lipany ..., volné sdruzeni, které se sejde vzdycky, kdyz je potreba. Kdyz
se néco deje. Tak jsme se sesli asi trikrat. Ted uz se nemiizeme sejit, protoze opravdu ted’
uz se nemiize nic stat. Takze tam byly ty Golemove. No a pak jsem zacala uplné slapat
vodu. Jsem opustila figuru, definitivné, uiplné. A octla jsem se v jakési mystice. Rekla jsem
si: ,, Tak ted jsem skoncila. Ted jsem Malevic. Dosla jsem k bilemu platnu. Co si pocnu?
Co budu delat? “
No mezitim jsem samoziejmé plné restaurovala, ponévadz to mi po rozvodu ziistalo, Zejo.
Neschopnd se o sebe postarat néjak jinak. Ze bych se tieba néjak Sikovné provdala. To
Jjsem mohla.

Restaurovani mé ¢ini absolutné nesvobodnou, se vsim vsudy.
A samoziejmé pri jisté zodpoveédnosti a peclivosti, kterou cela ta nase generace byla tak
vycepovana. Neni mozny to oSulit, tu restaurdtorinu, Ze to je prosté harpyje, ktera cloveka
uplné vysaje. Ten nepretrzitej upir, ty zodpovédnosti k tomu remeslu, cloveka uplné

zlikviduje. Ja jsem se netajila nikdy tim, Ze mé to nebavi a zZe se tim pouze musim Zzivit.

Je to stejné, jako kdyz jste byly na Akademii, s ofekavanim, pracovité, se zajmem
o uméni. Potom po Skole smysl vSeho, v co jste vefily, se nepotvrzuje a nedostavuje. Par
let vyckavate a stale pracujete. Vystavy bud’ nejsou, nebo mate i tieba vystav spoustu, ale
stoji vas to jen penize. Citite po Case, Ze uz toho bylo dost. Litujete, Ze jste v sobé
nezkusila v mladi rozvijet jest¢ néco jiného. Jak dlouho bude trvat, nez v sobé odbourate
vse, co zpusobilo, ze tu dnes stojite a mate pocit selhani.
Rekla jste: Chtéla jsem byt svobodn4, a to jsem piehnala.

No, u mé nejvyraznéjsi bylo, ze jsem uz jako mala opravdu chtéla byt tou malirkou, to jako
Jjo, a to byla velika chyba. Vsechno, co jsem délala, jsem podrizovala tomuhle prani. Takze
Jjsem chodila na ty riizny kurzy, nebo, pro déti jak byly. Né, to se nejmenovalo kurzy, ale

takovy ty pri Skolach, ty krouzky zajmovy. Tak jsem tam chodila na modelovani, na
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kresleni, na keramiku, vSechno mozny. A vSechno jsem podrizovala tomu, Ze bych chtéla
byt jednou tou akademickou malirkou.

A dostal se mi do ruky, to si vzpominam jak tedko, tlustej scéndr na film. A tam
byla hromada volnych mist. Vzdycky par radek a par radek a vsude kolem spoustu mista. A
ja jsem to vsechno pomalovala, pokreslila svyma vytvorama. A dostalo se to ruky, a to bylo
v Sesty nebo paty tride, dostalo se to do ruky nejakymu cloveku, kterej si mozna myslel, Ze
k tomu ma co vict. A ten snad k nam prisel domu, a rikal, Ze prosté to dite musi jit na
néjakou tu Skolu. ,, Podivejte se, jak to tady krasne udélala. To je velikej talent,” a néco
v tom smyslu. Ale hrozné se mylil. TakZze maminka, tatinek tenkrdat uz nebyl, zacala o tom
Jjako premyslet, a néco hledat, néjaky moznosti.

Videl v tom rychlym crtani tim perem a tuzkou, tak videl ten talent, jo, ale proste, ja
nemam zadnej jako vyraznej talent bohuzel.

Ja jsem nic jinyho neumeéla. Bylo to pro mé jediny reSeni. Mé by treba zajimal
déjepis, ale nebyla jsem studijni typ. Mé by zajimalo treba... nejenom déjepis, ale treba
vitbec jako historie cehokoliv. Treba historie divadla, historie oblikani, prosté takovyhle
veci, to by mné bejvalo hroznée zajimalo, ale nebyla jsem studijni typ. Bavila by mé treba
medicina, ale nebyla bych se schopna to naucit. TakzZe ja nevim, co bych mohla délat.
Nebavilo by mné byt sekretarkou, to v zadnym pripadé. Ani na tu veterinu by mé nevzali.
Jo, s téma zviratkama bych treba komunikovat umeéla, ale neuméla bych popsat jejich kosti,
svaly a vSechno to. TakzZe co bych ja mohla délat? Takze ja jsem se upnula, opravdu
upnula na tohleto uz jako malda. Hodné lidi to rikaji, chtél jsem néco bejt uz jako malej, ale
nekdy to treba ani neni pravda. Ale u mé to pravda je. A asi pred dvaceti lety jsem se
setkala s jednou spoluzackou ze zakladni skoly a ona, aniz by ji k tomu nekdo vyzval, byli
Jjsme takhle v hloucku, tak sama vekla: ,, Todle je jedinej clovek... ukdazala na mé, ,, ... kterej
opravdu uz v ty prvni tride, rikal Ze chce byt timhletim, ¢im opravdu je.

Tim mi osvezila v pameti, ze opravdu tomu tak bylo, Ze jsem byla jak umanuta,

vSechno jsem pokreslovala.

Hledate v sobé pomalu, ale jisté zplisob, jak pfed ostatnimi omlouvat, Ze jste s volnym
uménim skoncila. Stydite se za to. Ocekavalo se od vas Ze budete interpretovat svét...,
tvofit..., pracovat se svoji predstavivosti. Tolik krasnych a uSlechtilych ptedsevzeti.
Vyvolalo to ve vas velka oc¢ekavani. To bylo krasné obdobi, kdyZ na néj ted’ po Ctyficeti

letech vzpomindte. Tenkrat jste to brala jinak. Bylo to to jediné, co jste uméla, na jinou
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Skolu byste se ani hlasit nemohla. Byla jste ze zac¢atku jak umanuta, pofad jste kreslila, pila
pivo a nic nejedla. Lidi kolem vés vas museli brzdit.

A pak tahle prace — to restaurovani — to bylo vykonstruované... Hybridni sloh, aby
vas néco zaméstnalo. Bylo vas moc s diplomem svobodného uméleckého povolani. Ulisny
manévr, jak odpoutat pozornost od toho, ze spolecnost suméleckym mySlenim do
budoucna nebude pocitat.

Rekla jste: , Snazim se zacit s grafikou, ale je to strasné tézky po ty dobé
restaurovani. “ Mohla byste mi to popsat?

No tak ten cas ubiha jako uz désné rychle, a uz clovek nema tolik sily. Za mlada vzdycky
Jjsem se vratila, vzdycky jsem se vratila. Ale tedka se mi stalo, ale to je Cisté mezi nama, ze
Jjsem se dostala do situace kdy ne a ne se odlepit, jo, proste. Nejde to jo. DFiv jsem proste,
béhem deseti c¢trndcti dnii jsem se vzchopila a zacala jsem néco délat. Ale tedka proste, at
delam co delam, tak prosté... (pauza 2 vteriny) mam pocit naprosty takovy...(pauza 5
vtetin) Jednak nemam pocit, Ze to je dulezity (velmi tiSe), no tak nevim, no prosté to nejde,
no. Neni dost sily. Ono v§echno potirebuje silu no. Ono se to zda, Ze to neni zZadnd prdce, Ze
je to spis zabava, ale neni tomu tak, potrebuje to urcitou silu a predtim jsem to nikdy
nezazila jako tedka, kdyz mam pocit naprostyho ubytku sil. To se stane takovej zlom, a to
Cekdam, hned z jara to prejde, no ale... ale je to velmi nepiijemnej pocit, no. Clovék piejde
ulici a vrati se a je naprosto vycerpanej. Pritom byla mirna zima, nic se jaksi nedélo
hroznyho. Takze to je potreba z tohodle se vysekat, no a potom... ja doufam, Ze zacnu, no.
Ale predstava, ze budu néco tisknout, no to je docela... (pauza 2 vtetiny) Vyrejpat to to
neni tak jako hrozny, to clovek udela. Ale potom to vytisknout, to chce taky se obrnit
trpélivosti, a nebo si to nechat vytisknout. Coz ja jsem do tedka nedélala, protoze jsem
meéla pocit jednak, Ze ty moje tisky jsou takovy nebezpecny. Ja jsem vysekavala riizny
takovy tvary a skladala jsem to v néco jinyho, a... (pauza 1 vtefina) nebo aspon castecne.
Takze jsem si Fikala: ,, To ten tiskar, chuddk, co on by z toho byl celej tumpachovej, aby
pochopil, co tam jako chci, a co tam nechci... “(pauza lvtefina) jenomze zase, no... (pauza
3 vtetiny), ty moje moznosti jsou zase dany rozteci toho vdlce na masiné, a to urcuje
velikost, pres kterou nemiizu jit, a potom teda ono zdlezi na tom, jak je vlhko, na tom, jak je
dobre vlhcenej papir, jak je prosté, no, to zndte, no. Kdyz se tiskne, tak musi vSechno bejt
spravne. Kdyz se vioudi chybicka, tak ten tisk se miize zahodit. Tedka ty veétsi desky, kdyz
clovek déla tak padesat na Sedesat, no tak to vytiram treba hodinu z toho hliniku. Ja délam
do hliniku, protoze on je mekkej a ono se do néj docela dobre..., ale spatné se to vytira, Ze

to chvilku trva, a potom tam tisknu treba tri barvy nebo dve barvy. A kdyz po ty hodiné tam
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clovek nalozi papir a neni to zrovna tak vihky, jak by to mélo bejt, a ten tisk nevyjde, tak to
je lehce rozcilujici, to namichne. No a musi se to znova, a ten hlinik zase nevydrzi moc
tiskii, tak to jsou takovy uskali ty techniky, kterou ja delam, protoze v posledni dobé jsem
delala jenom suchou jehlu. Sucha jehla ma tu vyhodu, ze se miize kdykoliv prerusit, Ze ten
lept, to clovek néco zaleptd a za mésic zapomene, co tam je zaleptanyho, a co ne. Potom na
tom pokracovat, to je docela jako narocny. To by se mélo umejt vSechno jako, ten kryt dat
pryé, udelat si natisk, v jakym je to stadiu presne a co by to chtélo dal. Takze ta sucha
jehla je v tomhle ohledu takova jako, no, jednodussi no. (pauza 5 vtetin) 4 mam tedka
takovy podklady pro asi tii véci, ale... ale ndapad je napadem tehdy, kdyz to ma clovek
vymysleny i v ty technice, kdyz clovek vi, tohle udelam takhle a kompozicné to bude takhle
a technicky to bude takhle. Tak je to napad. Predtim ne, to jsou takovy jako chiméry, ktery
jeste nemaj’ dostatek podkladii k tomu, aby vysly. Takze kdyz clovek ma bejt pripravenej

néco udelat a vyrejt to do ty desky, tak uz musi mit pomérné jasno, co tam bude.

Byvalé spoluzacky z Akademie délite na dvé skupiny. V prvni jsou ,bylo to fajn*
a v druh¢ ,,8kola mi nedala nic*. Citite, ze je to jedno a to samé fe¢ené dvojim zplsobem —
,bylo to fajn* je alibistické verze toho druhého.

Ty, které celou tu dobu na Skole vidi jako zarodek ne uplné snadno sdélitelného
problému, vas bavi vic.
Pak jsem se dostala, tak jsem prestala pracovat v té rekvizitarné, a sla jsem tedy na tu
Akademii. Ovsem tam jsem byla velice zklamand, protoze tady se porad néco délo, jako na
1y Skole uméleckych remesel, tak pordd clovék ziskaval néjaky ty..., a ted najednou na
..., ja nevim, ja bych to asi néméla rikat. Na ty Akademii, to byla shnila voda, tam
chodilo par profesorii po téch chodbach, jo. Namyslenejch. Ktery obcas prisli do ateliéru.
Ted' tam nechali ty déecka ve svy viastni stave, jak se rika, jo. Ted ja jsem byla zvykla
prosté porad nabirat, prosté komunikovat, jo. Hlavné treba na ty malbé monumentalni na
stredni..., my jsme tam meéli dilenskyho, kterej nam treba rikal riizny techniky, jak se co
dela. Jak se delaj’ nastenny malby, jak se délaj’ néjaky ty papiroviny, a zkouseli jsme to.
Nebo ty keramicky vselijaky mozaiky a to vSechno. A ted’ na Akademii se stdalo u Stafli
a kazdej si cosi mazal. A hlavné to bylo pro dité vychovany secesi a krasnem Sileny, co tam
kluci delali. Ta doba strukturdalniho umeni. Oni tam proleptavali a provrtavali desky.
Lepilo se akronexem, teda akryldatem, zelezny nejaky ty na obrazy. A ted sirky, a to. A ted’
Cerny vSechno. A ted’ ja jsem tomu nerozuméla, protoze ja jsem se narodila tady do tyto

doby, cili me komunismus néjak neovlivnil, ze ja bych vidéla néjakou cernotu. Oni mé nasi
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nikdy nic nerikali, takze bych byla postizend néjak jako nenavisti k tomu systemu. Ja jsem
se do toho narodila, tak jsem to vzala tak, jak to je. No ale oni, jak jsem to vyrozuméla
potom, byl to jakysi revans. Shazovala se secese, shazovali se secesni maliri. Alfons Mucha
byla uplna kycovina. Vsichni, co délali realisticky, byli kycari. Tak ja byla zoufald, protoze
ja jsem malovala pohadky a ja nevim co vSechno. V druhym rocniku jsem utekla ze skoly
do zbrojovky v Brné do uméleckého a grafického studia v ty fabrice, kde se délaly takovy ty
rizny plakaty a co ta fabrika potrebovala. A oni se z ty Akademie pak ozvali, jestli se
vratim, ze nemam preruseny studium. Tak ja jsem Fikala, Ze teda jo, ale na grafiku. Tak
Jjsem tam ty Ctyri roky néjakym zpusobem precvakala. Sedm rokii to trvalo celkem.

Nic se tam nedelo. My jsme treba Sli do hospody. Oni mi Fikali décko z Moravy a Ze moc
mluvim. A ja jsem si vikala: ,,A proc oni nemluvi? “ Fakt je, Ze my jsme sedeli v hospodé a
vSichni si tam dali pivo, a ted tam zacali hrat takovy ty krabicky. Takovy to, prosté Sprtali
to a miceli. A ted pili tak dlouho, az spadli pod stil. Rikali si somrdci. Pro mé to bylo
nepochopitelny. Jsem si rikala, Ze tak budto maj’ tak hlubokej introvertni zivot, nebo
Zadnej. Ja byla zvykla, ze jsme na stiedni délali spoustu volovin. A ty kluci byli zivi, plny
energie, srandy, plesy byly, vSechno. A ted na ty Akademii kazdej cucel polomrtvejma
ocima.

No preZila jsem ji, ale byl to miij nejhorsi..., bylo tam..., néjaky tam bylo mrtvy
ovzdusi nebo co. No a ty kantory my jsme skoro neznali. Oni ty kantori tam vzdycky tak
prosli, jednou za tejden. Nerekli k tomu nic.

Atmosféra na ulicich po Praze byla ¢erna, ponura, otlucend, ale na Akademii taky.
Vsecko bylo tedy takovy jakysi beznadéjny, depresivni. A vSecko mélo takovej charakter ...
ehm... hm... takovyho... takovejch prokletejch basniku. Kdyz se teda mluvi o tom
bohemskym Zivote, tak to melo takovou atmosféru. Treba jsme nekde pili, a ted jsme tam
pili dva dni. A pak jsme 5li po tom Karlove moste, uplné takhle k ranu. Tam nikdo nikde.
Po ceste jsme potkali popelnici, tak jsme ji prevratili, jo, prosté ty ulice byly vsude
prazdny, cela Mala Strana az na Vaclavdik.

Ja jsem méla problémy s tim, Ze mé toho tam vlastné nic moc nedali, Ze vSechno to,
co jsem mohla ziskat, uz jsem ziskala, a Ze to proto pro mé bylo... Ja jsem tam jediné
studovala Zivot lidi, mésto, a otrkala jsem se tam, ale jinak z ty Skoly jsem neméla zadnej
pocit. Z ty Skoly jsem méla ten pocit zmaru, nic jsem se tam nenaucila. Akorat ty techniky.

A taky:

No treba kluci délali to, Ze vzali holkam jejich prace a takhle to dali, az uplné ke

stropu to povesili, a ted se chechtali, jo. On tam byl nejakej Zebrik, ale my jsme se na to
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baly lezt. To byl dlouhej..., to byl strasné vysokej ten ateliér. Tak pak se jeden smiloval
a sundal to. (pousmani) (pauza 5 vtetin) S téma klukama to nekdy nebylo moc jednoduchy.
Do vseho moc kecali, vSecko kritizovali. Holky pro né¢ byly blby... (pauza 3 vteriny,
nevim... Nejhorsi byl ten Jiri Sopko, jestli nezndte to jméno. Znamej malir. On jednou
maloval jako pole — zelny hlavky, ale to byly lidsky hlavy, jo. To je takovy morbidni. On
meél vidycky nejaky pripominky... k tomu co delaly holky... (pauza 2 vtetiny) Byl dost
drsnej...

Na ty Akademii jsem nebyla néjaka zvlast vyborna, ale ani jsem nebyla na
vyhozeni. Ja jsem byla u toho Pelce a rekla jsem, zZe bych chtéla délat ty ilustrace. Tak on
ze: ,, Tak délejte ilustrace.* Ja jsem si vzala knizku, takovou détskou, a zacala jsem delat
ilustrace a on: ,, Tohle nejsou ilustrace. Co to je? “ A ja jsem rikala: ,,No to jsou ilustrace
kty knizce, se kterou pracuji.” A on: ,,To nejsou ilustrace.” Nikdy mi nerekl, proc¢ to
nepoklada za ilustrace. Mné se teda jeho ilustrace, ktery delal do knizek, libily. Proto jsem
se k nemu teda prihlasila. Ale nikdy jsem z néj nevymamila nic. VZdycky vybruslil a nikdy
nic nerekl. To je dobry, to je blby. Proc je to blby. Furt rikal: ,, Nebojte se barvy.* Pak mi
rikal, Ze maluju prebarvenée, jo. Ja jsem nerozumeéla, co vlastné chce. No to uz byl konec.
Uz se koncilo. Tak jsem dostala diplom a sla jsem domu. On prej bejval fajn nejaky roky
predtim, protoze prisel do ateliéru, kde bylo téch dvacet studentii... nebo patndct. A
vykladal vtipy a bavil se s nima. A proste byl normalni. Ted ale chodil takovej nabrucenej
porad a koukal tak divne a 7ikal: , Tohleto se mi nelibi. Nebo jednou vika: ,, Tohle
schovejte, a az bude Zirovani, tak si to povésite na zed." A kdyz jsem to pak poveésila na
zed, tak rekl: ,,To musite sundat, to se mne nelibi.* Takovy byli nejaky potapany ty
profesori nekdy. No byli to uz stary panoveé. Co se da délat.

Jednou si tam privedla spoluzacka malyho chlapecka. A jesté tam méel nékdo
v klicce hrdlicku, povésenou takhle na sténe. A prisel profesor a rikal: ,,Co je to tady za
blazinec, tady jsou ptdaci, jsou tady deti. Tady se ma pracovat!“ Jsme to museli zlikvidovat,

tyhle jak on tomu vikal, sentimentality. Ptdk v kleci a dité maly. Béhal tam dvouletej kluk,

jo.
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Nebo se zeptate:

Co ti dala Akademie do zivota?

Nic.

Akademie mi dala...(pauza 4 vtetiny) karikaturu pana profesora Pelce. Jeho Zivotni, jaksi
postoj, ktery se mi libil. Pak mi dala pana profesora Smetanu, kterej me uctival a miloval,
vyslovené. Byl dokonce na svatbe.

Ja nevim, o cem bysme mohly mluvit jeste. Se mnou to neto..., protoze ja opravdu
rekapituluju tu minulost ted’ a... Kdo se vysvihl, kdo se nevysvihl. Treba, byl mym pritelem,
méli jsme vedle sebe ateliéry na Cernym mosté, byl Jirka Naceradsky, jo. A protoze Zensky
nikdy nebyly svymi maliiskymi kolegy brany. Nikdy. To bylo tabu, jo. Zensky byly tabu. A
pamatuju si, ze rok pred tou revoluct, nebo tésne, byla skupina 12/15, nebo co, a ze Kurt
Gebauer, se kterym jsem mela prave vty dobé vystavu, tak Ze mé navrhoval. A dva to
neschvalili. Pan Bliha, se kterym jinak normalné komunikuju. Rekli: ,, Zensky nebereme.
Zensky tady nechceme. Ne, Zadny Zensky.” Takze to se mé hluboce dotklo, protoze i oni
tady néejak stradali vsichni, Zejo, udelali si tadytu skupinu a vedeli, ze ty Zensky taky...,
nekolik tech zenskych... A oni, ne, Zensky ne. Tam vznikala néjaka solitérnost takova. Jsem
si rikala: ,, Tak na vas prdime proste, kdyz jako Zensky nechcete.” No a ted’ uz je to jedno
vSecko, Zejo. Je prosté prevaha zemnskych. Coz je vitbec prevaha. Co maj’ delat. Tak

malujou obrazky.

Rekla jste: ,, Sedumdesaty 1éta bylo zeleny obdobi.” Mohla byste mi popsat jeden obraz
z toho zeleného obdobi?

Tak ja vam popisu svoji smrt, jo. Jsem namalovala. Tak to jsem vidéla neékde Warhola
a strasné se mi libil. A ted’ jsem zkombinovala architekturu, jako ten princip opakovani, jo.
Rekala jsem si: ,,Ano, v opakovani je ta naléhavost.“ A byli jsme se Skolou, naposledy se
Skolou,v roce Sedesat Sest v Gruzii. Mesic jsme tam byli. A tam jsme havarovali. Na
Kazbeku. Zrovna pod Lermontovovym, jaksi to, mohylou. Takovy serpentyny. A vezl nds
néjakej zak z Akademie. To byla vyménna, oni jeli sem, my tam. A... (pauza 2 vtefiny)
v jedny ty zatdacce byl jeden jedinej takovej betonovej sloupecek. On dostal smyk a takhle
jak jel, tak dostal smyk a zacal brzdit a zastavil se o ten sloupecek tak, Ze to auto se
houpalo zadkem do propasti a predkem tam, jo. Dvé jsme byly. Ta uz zemrela, ta kolegyne.
Za nami jel autobus s nasimi studenty. Nas poslaly jako dveé, protoze jsme meély problémy
s Gruzincema. Dve holky jsme byly jenom. No a ted ja..., to byla néjaka volha a tam bylo
takovy byzantsky svétylko Spicaty. To mé takhle vrazilo do hlavy. A ja zblbéla jsem zacala
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vystupovat do ty propasti, jo. A rekla jsem si jesté: ,,Aha, tak tady ne, tudy ne.” A drapala
Jjsem se pres tu kolegyni, ktera tam byla v soku, na druhou stranu. Takze jsem vylezla tady
na to. A ten pak dojel a mél zlomenou holen, jak narazil. A viibec to nevedel. On byl
v takovym Soku, Ze jesté dojel do Tbhilisi s takovouhle nohou, jo. No ale mezi touhletou
zatackou a timhletim kouskem jsem opravdu prozila, to co se Fika, sviij celej Zivot. Na to
nezapomenu. No a co s tim, no tak pak se to zaclo nasobit po tom Sedesatym osmym, Zejo.
A ja jsem si fikala: ,,Dobre, no tak ja tenhleten zazitek musim néjak zurocit. (pauza 6
vtetin) TakzZe jsem to vSechno zkompilovala dohromady. Uprostied jsou takovy tri figury,
ktery nemaj’... (pauza 3 vtetiny) Podeziram kolegu Sopka, se kterym jsem pak délala
v ataku, Ze mée lehce vykradl, jo. Protoze on rikal: ,, Ty to tam porad, clovéce, delas, * jako
on koncil a ja jsem jeste tam byla, ,,ty delas takovy divny lidi. Takovy mloky.* A ja jsem
Fikala: ,,No taj ja nevim, no, co to je. A byli tri aa jedna ma takhle jako prst. Sedej
v krajine, kterad je trojska zahrada. To je ta krajina moje, ta Troja s tema vinicema. A
kolem ni jsou takovy jakoby mensi obrazky. Tenkrat to nikdo nedelal. Vzpoméla jsem si na
Warhola, jak ma tu havarii. No takze na téch obrazcich je cela ta havarie. Oni tam sede]j,
protoze to je ta smrt. A tam jde takova secesni figura, zezadu, odchazi do ty Troje. To
povazuju za takovej sviij mimoradné dobrej obraz. Kdyz ho vidél Soucek, tak uplné ustrnul
a vikal: ,, Dévecko, vy to budete mit tak tezky v Zivote. *“ To je strasny. Tak tech jsem udélala
nekolik. Nektery jsou nékde v muzeu. Béhem ty doby se néco prodalo. Kupovalo
ministerstvo kultury, byly pravidelny ndakupy, a prodalo se asi dvacet obrazii. A kdyz se
rozpadlo ministerstvo v osumdesdtym devatym roce, ze opoustély krysy lod, tak mi volala
jedna pravnicka, ktera mé pak pripravila o ateliér, kterej... No prosté provazela mé celej
Zivot smiila, ale nepretrzite. Ale moji blbosti, ja jsem si nikdy neoverovala nic, mé to bylo
fuk. Tak mé volala: ,,Mas tady néjaky svoje obrazy, nechces se prijit podivat?*“ Ja jsem
Fikala: ,,No to bych rada.* Jenze jsem byla liknava, nez jsem se tam dopotacela, tak se
ukadzalo, Ze ty obrazy tam nejsou. Tak jsem patrala, kde jsou. Tyto byly vsechny
rozkradeny. A ted uz treti obraz vidim v Dorotheu. Jak to tam ty lidi davaj’ a prodavaj’ to.
Jo. Soudruzi si rozkradli obrazy, a ted je prodavaj’... za par korun. No tak tenhleten
obraz, ten byl takovej diilezitej. Tohleto jsem postupné prosté opoustéla. Rikam: Mijejici se
figury. Portréty. Hodné portrétii, svych ubohych pratel, nestastnych, kteri skoncili vSichni

vétsinou Spatné.
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Rekla jste: ,, Po skole to bylo blby. “ Mohla byste mi z ty doby néco bliz vypravét?

My jsme deélali do Supliku takzvané. Proste clovek furt néco delal, a vrsilo se to doma.
Mohla jste to dat treba na tu nakupni komisi. To byly takovy nakupy jednou za ctvrt roku,
nebo tak. No ale vétsinou se vam to vratilo, protoze oni méli urcitou sumu penéz v tom
Fondu. Treba Ze nakoupéej za sto tisic. Tenkrat ty ceny nebyly takovy jako dneska ty
miliony. Tak zavolali svejm znamejm a rekli: ,, Hele, v patek bude nakupka, tak sem néco
prines, my ti néco koupime, “ Zejo, no. A vedeli, Ze z toho dostanou néjakej peniz od téch
umelcii. Takze obvolali svy znamy. Ty tam prinesli obrazky. Oni to vybrali, zejo. Takze furt
se nakupovalo od takovych zhruba stejnejch lidi. A ty takovy po ty Skole, co byli neznami,
si to zase vzdycky odnesli zpatky domu. Vetsinou teda. Takhle to bylo. Nez jste se
probojovala nekam, no, ale to trvalo. Kdo to nemél uz vobslapnuty, tak ten se moc timhle
neuzivil. Jeste grafici, protozZe to se prodavalo za celkem levno, ty graficky listy. A kdyz
toho udelali hodne, tak docela uspeli. Ty maliri to méli horsi. My jsme meli stipendium,
stridavé ja a manzel. Ale hlavné nam pomdahali rodice. Byli jsme chudy jak kostelni mysi.
Nez jsme se prosteé jako uchytili a sehnali si nejakou prdci. A to trvalo obycejné téch, ja
nevim, Ctyri pét let, nez se clovek nejak usadil nebo zapsal.

KaZdej mél ocekdvani, to, Ze se stane Spickovym umélcem, Ze jo, jinak by to asi tézko
delal. To je jako u zpévaku, zZe kazdej chce bejt hvezda, chce uspet. Tak tady taky. Tak,
vlastné se chcete propracovat nekam, na néjakou spici toho uméni, no, toho vytvarna. Aby
se o vas vedelo, aby se o vas psalo, aby to proste... jste delala vystavy, abyste byla hvezda.
Tak takhle vsichni... nekomu se to povedlo, a néekomu se to nepovedlo, no. A komu se to
nepovedlo tak se s tim musel naucit zZit. Je to boj, no.

Leda na tom restaurovdni se dalo slusné vydélat, ale to zase clovek musel nekam jet. Sice
spousta veci se deélala i tady v Praze. Ja jsem si fikala, Ze si koupim velikou mapu Prahy
a napnu ji na chodbu a dam si spendliky, kde vsude jsem néco delala. A bylo by husto, jo.
Délaly jsme s se spoluzackou na Starym Meéste renesancni stropy. Tak to by opravdu bylo
zahustény, protoze tim jsme se vlastné zivili celou tu dobu. Hlavni bylo u dost lidi tohle. Na
to restaurovani se taky davalo hodné penez. Ale to mate, Ze se delaly vSechny exponovany
stavby v Praze. Tak kdyz bych zacala treba Hradem, tak ja jsem tam restaurovala to
Muchovo okno. Potom jsme tam délali vselijaky stropy renesancni, Martinicky palac jsme
delaly, dole na Malostranskym namesti spoustu tech stropu malovanych, Rudolfinum,
Obecni diim, Zivnobanka, Koruna na Vaclavskym namésti, tam jsem délala ty vitrdze

vSecky. Hotely. Proste vsechny ty exponovany domy, na tom jsem se podilela.
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Rekla jste: , Na Skole byla svoboda. “ Mohla byste mi popsat, jak ta svoboda fungovala?

Ja tedka po revoluci, kdyz slysim slovo svoboda, tak mné to jako pekné stve, jo, protoze to
byly kecy o svobodeé. Tak jako svoboda, no. Tak nebyla jsem v krimindle nasteésti. A tak
Jjako jsem si mohla relativné delat, co jsem chtéla, jo. Coz treba plno lidi nemohlo, no. Ale
ta svoboda je velice oSemetna, protoze to kazdej darebdk miize zneuzit, jako. Musi mit
velice jako... néjaky mantinely, protoze je nas tu mnoho a kazdej by chtél mit svobodu
prosté pro sebe, a né pro ty druhy.

Ja o tom nepremyslela, jestli mam svobodu, nebo nesvobodu, ale prislo mi hrozny,
kdyz jsem vidycky potkala svy spoluzaky nebo néjaky znamy, kdyz jsem potkala treba ty
holky, jak maj’ néjakyho blbyho muze. Ted néjaky uivany déti. Tedka musej chodit do
prace. Ted tchyne, kdyz Zijou treba s tchyni v jedny domdacnosti. To bylo bézny. A jak
prosté musej v sobé potlacit veskery svy touhy néjaky jako proste... Tak jsem si prosté
vzdycky Fikala: ,,Jezismarja!“ Moje sestra mi byla takovym odstrasujicim taky v tomhle
prikladem. Taky jsem si rikala, jeZis to je strasny tohle. (pauza 5 vtetin) Jako kdybych
mnéla néjakyho muzskyho, kterej by mi rikal, jestli miizu tam jit a co si mam obléci. Jestli
by silel treba, Ze jsem si nechala ostithat vlasy nebo..., uz jen takovy malickosti, jo..., to
Jjsem si vitbec nedokazala predstavit, Ze bych to prezila. A to je bézny, Ze musite byt tak
jako... A ted’ vam furt Fikaj’ ty chlapi, Ze ty Zensky jsou blby. Furt vam rikaj’, Ze vy jste
leda tak dobra... Vam reknu rovnou. Jeden miij, jako né jako ctitel, kamarad z Akady, jsme
si dobre rozumeli. Povidali jsme si. A pak on po mné tak jako zacal vyjizdet a ujelo mu
v tyhle dobé, kdyz se mi dvoril, Ze Zenska je tak dobrad k plotné a do postele. Tak jsem si
Fikala: ,,Tak hochu, to ses spravne projevil.“ A uplné ja jsem ho zacala nenavidet.
A takovy jsou ty chlapi furt skoro. Co si budem’ povidat. To je vlastné ten zaklad ty
nesvobody. Jak clovek se jako upne na nejakyho muzskyho, a kdyz ma tu rodinu, tak to uz
je uplné konec. To uz ma do smrti teda znicenej Zivot. Po prvni nestastny lasce, ted’ se tomu
tedy sméju, jsem si rekla, Ze se budu drzet malovani, to je to jediny, co mi ziistane a co stoji
za to. Vsechny Zensky, co se vdaly a mely rodiny, tak toho nechaly, Zejo. Nebo na dvacet let
to prerusily a pak deélaly néjaky voloviny. Nakonec jsem si uvédomila, Ze musim mit nejakej
pevnej bod.

Nejhorsi je pocit marnosti nasi zivotni existence, jo. A kdyz nékdo déla néco bez
cile. Tak ty Zensky, kdyz maj’ déti a povede se to a nemaj’ uplnyho idiota, tak maj’ treba,
kdyz ty deti vychovaj’ a jsou dobry, tak jako to je dobry. A pravé ty chlapi, ty vetsinou,
kdyz jdou do penze, kor ty diilezity, tak je po nich. Ty umiou do roka. Protoze uz nejsou

dulezity a nic. Tak jako clovek ma takovou vidinu, tu ja mam ted, Ze chci namalovat
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néjakej uzasnej obraz. Az se mi néjakej miij obraz povede a nadchne mné, tak snad miizu
v klidu umrit, no. To se mi jesté nepodarilo, no. Takze si prijdu jako ten osel, jak jde za tim
bodlakem. Takhle ho ma pred hubou a furt jde za nim. Az je po ném. Ale aspon ma tu ideu.
Ale tyhle lidi, ty lituju. Ale je to vsechno..., vSechno je prelud. Mné to prijde, Ze celej ten
Zivot tak hrozné utek’, a prijde mi to, Ze se mi to zddlo, Ze to viibec nebylo. Ze to je sen.
A kazdou noc se mi zdaj’ takovy sny jako ze Zivota, furt Ze néco jako délam. Prosté jako ve
dne, jo. A probudim se a nékdy je to tak zZivy, Ze je to viastné jedno, jestli se mi to tady zda,

nebo jestli to tady prozZivam, jo. Vyjde to nastejno.

Rekla jste: ,, Toho casu jsem promarnila strasné moc.* Mohla byste mi tenhle ¢as popsat.

Vdala jsem se a vypadla jsem z rytmu. Zivot uz nemél takovou rychlost. Kdy? jsem se teda
vdala, to je hrozny, to se ¢lovek musi prizpusobovat tomu druhymu, a najednou jaksi... Ja
Jjsem driv méla vidycky znamosti a po ctyrech nebo tiech letech jsme se rozesli. A ja jsem
si delala svoje a obcas jsme tieba nekam spolu sli nebo jeli nebo tak. A ted, kdyz mate toho
chlapa vedle sebe, tak to si nedovedete predstavit, jak to ¢loveka omezuje, jo. I kdyz by on
delal vsecko, tak uz jenom tim, Ze on tady je a Ze jako... Oni ty chlapi prosté nechtej’
dominantni Zenskou, jako prosté, chtéj’ takovou... A nez ja jsem se trosku néjak naucila,
Jjak bych Fekla, délat né slepici, ale neprovokovat ho tou dominanci, jo. Cili to chvili trvalo.
Potom kdyz umrel, tak jsem se rychle vratila do svy puvodni polohy, no, a jaksi... viceméné
je to brzda, kdyz se clovek vda. Jako nemusi to bejt vidycky. Ale ja méla technika,
inZenyra, ale i kdyby to byl vytvarnik, tak ja stejneé myslim, Ze by to byla brzda. Takhle, on
delal vsecko od vareni, délal udrzbare, zahradnika, vsecko. Ja dneska na vSecko mam lidi.
A ja se miizu s tema lidma sejit tehdy, kdyz ja chci. Kdyz jim zavolam, zaplatim. Oni mi
udélaji ty veci a, zaplat’ panbiih, zatim to funguje. A pak se s nima uz nemusim zabejvat.
Kdezto s tim manzelem, toho mate vedle sebe od rana do vecera, a v podstaté vas brzdi. Ta
existence toho chlapa brzdi. Napéti jakysi tady. Manzel vzdycky tvrdil, Ze jsem jak chlap.
No nebyla jsem putka néjaka. A on byl strasne dominantni, tak my jsme museli kazdej
strasné slevit. Kdyz v tom vztahu vite, co nesmite a miiZete, tak vas to omezuje. No on taky
se omezoval. A lidi si Fikali, jak jsme slusni a sehrani. Ale to nebylo, to je nékde vevnitr. Ja
kdyz jsem tu sama, tak se uvolnim, jsem sama sebou. S nim to neslo se uvolnit. Do téch
pétactyriceti jsem méla téch vztahi taky vselijakejch. Ale vidycky jsem méla takovou jednu
lajnu a vztahy se musely prizpiisobovat mné. Jo. Nikdy jsem se neprizpiisobovala ja. To

bych jinak toho tolik neudélala.
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Jak je vlastné vas Zivot vepsan do role umélkyn¢?
Nikdy jste nakonec nevédéla, jestli vam vase vzdélani néco dava nebo spis bere.
Byla jste vedena k tomu, abyste si vytvoftila svlij vlastni osobity pohled na svét. Tento nas
svét vétSina lidi prosté pfijme za néco daného, ale vy jste si zvykla ho interpretovat. Vse je
pro vas dulezit¢ a vSe Ctete jako kody. Vytvofila jste si slovnik obrazového jazyka.
A ipfesto - s ni¢im, co vytvortite, nejste spokojend, vdécna jste jediné za to, ze se tomu
muzete vénovat.
Vytvatet budoucnost a definovat to.
Uméni ma inspirovat a ménit véci k lep§imu, ale samotné umélce svazuje. Uméni ma
poukazovat na problémy ve spolecnosti, ale to, ze je samo o sobé problémem, nikdo
nechce vidét.
Kreativita je mimoto kulturni konstrukt, jak mluvit o tom, v ¢em jsme vyjimec¢ni? Nejsou
slova.
Ted’ se vas n¢kdo ptal: ,,Co vas nuti pracovat a co vam dala skola do Zivota?*
Co mate na tohle odpovedét?
Po skole nastala drsna realita, prozila jste si taky mote let hladovejch. Vztahy se vam
rozpadaly, vSechno se zacalo pomalu bortit a ztracet smysl. V tyhle spolec¢nosti o vasi
zpisobilost nikdo nestal. A predstavivost byla tak leda pro déti. Vidéla jste to kolem sebe,
je to tak bezvychodny, protoze si nikdo neumi nic piedstavit, natoz si pfedstavit politickou
zménu k né¢emu novymu, néfemu, co tu prostd jesté nebylo. Zadna odvaha, hlavné
neriskovat, ze ztratim to malo, co mam. Tim jste se nemohla nechat prosytit, to byste radsi
umiela. To bylo nejhorsi obdobi vaseho zivota.
Zdalo se, ze se na uméni vykaslete. Stejn€ uz vas davno piestalo zajimat vystavovat, aspon
teda za téch podminek, jaky kolem toho panovaly. Kazdou vystavou jste stejn€ jen zchudla
a pozorovat to, jak ubyva lidi, co na ty vystavy chodi, a téch, pro ktery to skute¢né néco
znamenalo, to vas niCilo. A co vic, Skodilo to uméni samotnému, to, ze ztracelo
angazované divaky. Nerozvijelo se. Stagnovalo. Jako by nebylo mozné ptekonat stereotyp,
kdy umélecké mysleni mize existovat vyhradné materializované do formy soch a obrazl
v galeriich. Je absurdni studovat s tim, Ze vystavy znamenaji uspéch.
Pé&t let po Skole pro vas uméni Gplné skoncilo. Nechodila jste na vystavy, ptestala o nich
Cist.

Vsechno zacalo takto. Rozhodli jste se se spoluzaky z ro¢niku udé¢lat si spolecnou
vystavu v Atriu na Zizkové. Ujala jste se toho, Ze se pokusite ziskat grant od méstské Gasti

na pronajem galerie. To se vam podafilo tak dva mésice pfed planovanou vernisazi. Za
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n¢jakou dobu jste si vSichni dali védét, ze se sejdete instalovat. Z deseti vds nakonec
instalovali tfi. Dva Prazaci vCetné vés a spoluzak z Pisku. Do tydne v ¢asovém skluzu jste
jesté svezli, co chybélo. Neda se fict, Ze by galerie ¢ekala na to, az do ni n¢kdo navési
novou vystavu Po tiech letech, co jste zddnou vystavu neméla, se vdm dokonce zdala
magictéjsi uplné prazdna. Predstavovala jste si, jak na vSem pracuji neviditelni délnici.
Elekttina, zasuvky, i ta fada zdsuvek nad ramem dvefi, jak o tom tenkrat asi pfemysleli.
Podlaha z teraca, sadrokartony, které vytvofily dost podivny detail, jak se potkaly
s podlahou. Piekvapilo to tenkrat nékoho? Sesli se nad tim?

Instalovali jste tii dny, coZ mozné bylo az moc, protoze s né¢im jste si ani po téch
trech dnech nevédéli rady. Instalovat v mistech, kde zed’ nebyla Gplné souvisla, nebo ne?
Bylo toho vseho vic, nez co by pokrylo hezka mista. Dva dny byl klid pted vernisazi. Pak
jste piijela a vaSe obrazy byly pfeinstalované a nikdo vam ani nezavolal... Visely
v podivné kaskad¢ nad sebou, tak aby udélaly pohledové prazdné pozadi piskovci na soklu,
ktery pfivezli rano v den vernisédze... Asi by se o tom mohlo dal néjak diskutovat, ale
vernisdz byla za pll hodiny a vdm to vzalo veSkerou chut’ a silu. Sbalila jste si obrazy
a z galerie jako takové odesla..., jestli né navzdycky, tak alespon na hodn¢ dlouho pry¢.
Zmizela jste pro vSechny a svym zptisobem se vam ulevilo.

Ale co ted'...

Nemalovala jste, zdalo se vam, ze pravé ty pomalovany platna si fikaji o to, aby mohly
viset v galeriich, a ze ty za to celé znechuceni mizou. Rozhodla jste se uz zadny ned¢lat.
Nebyla jste ten typ, ktery by zahotkl a stézoval si na n¢jakou nespravedlnost.

Zacala jste premyslet, co ¢loveku zbyde, kdyz pfestane malovat.

Stejné jste nakonec zacala restaurovat jako ostatni. Urputné udrZovat staré uméni pii
zivoté. Byla to naméhava prace, Gplné martyrium. Nekonecné Skrabani... retuse...

Slysela jste pak od kolegt, ze Slansky stejné nakonec ptiznal, ze i uméleckd dila by mély
mit Sanci zemfit. To byla ironie osudu.

Ze zacatku jste vzdorovala, jak se dalo, brala jste to jako nutné zlo, ale po Case jste si
zvykla, a dokonce jste ztoho snad nakonec méla i potéSeni. Jen vy jste mohla do tak
vyznamného dila zasahnout, citila jste privilegium. Mohla jste ho dokonce zménit, upravit.

Nalézani podmaleb a rozhodovani, kterou vrstvu odkryt, zachovat.
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Odstupovali jste si, nejen abyste si kontrolovali celek, ale také pro upamatovani, ze
jste tu s touhle vyjimecnou malbou. S nécim, co jste si mysleli, Ze vas moralné pievysuje,
a je proto zadouci trochu té délnické prace protrpét.

Prakticky jste zbavovaly ty dila jejich minulosti. To byl princip. Kdyby tu ta
poptavka nebyla, nikoho z vas by nenapadlo takto k tém diliim pfistupovat a oZivovat je.
Nedalo se o tom ale takhle pfemyslet..., jela jste jak robot. Mozek vam uplné vypnul.
Zahlcovali vas praci, byly jste prakticky potfad na leSeni.

Po prvnim restaurovani, uz neni cesta zpét. Kazdou dalSi dekadu je nutné
restaurovat nové¢, protoze patina ani stafi uz nejsou autentické. Restauruje se Castdji
a v kratSich intervalech. Uz nikdo nebude mit Sanci se do dila vzit a pochopit, co ve své
dobé& mohlo znamenat, jedinecnd atmosféra je pry€. Tvafi se, jako by bylo vytvofené prave
ted’. Je to stejné jako retuse modelek v médiich. Boj s Casem.

Pro vas samotné &as bézi pomalu. Casto je t&7ké si predstavit konec jedné prace.
Neékdy stravite cely den na jednom centimetru ¢tverecnim. Pracujete od rana do noci,
kazdy den, mésic v kuse.

A k tomu jesté ty domy a fasady se hybou, sparovalo se ne az tak tvrdou maltou,
takze byla vSude vile, flexibilita... To vas fascinovalo, jak diiv v§echno fungovalo jinak.
Kdyz jste pracovala na vécech, tak jste zasla, jak bylo vSechno udélané peclivé. Jak to ti
femesnici dé€lali s chuti, vSechno do toho déavali. Véfili svy praci.

Vystudovani restauratofi vas ze zacatku nesnaseli, brali jste jim préci a navic...,
vam to $lo lip neZ jim. Nefidili jste se pravidly, ale intuici. Pak se to zlomilo, protoze
komisi v Ménesu zacali restaurdtofi ovladat a umélce vytlacili. Zacali vas posilat na
Moravu a vSude moznég, kam se jim samotnym nechtélo. To znamenalo se fakticky na tu
Moravu tieba na tfi roky odst€¢hovat. Je to absurdni, ale vam to asi nakonec nevadilo,
v Praze vas v podstaté nic nedrzelo.

Nékdy si fikate, co vy to vlastné restaurujete, dé€jiny... fresku, nebo snad svoji

distojnost...?
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