Posudek oponenta disertacni prdce

Disertacni prace Marka Skubala Ars Vermibus/motiv ¢erva v déjindch uméni a vizudini kultury se
vénuje motivu Cerva v déjinach predevsim evropského uméni a vizudlni kultury. Praktickou ¢asti
disertacni prace je cyklus Sedesati péti Skrabanych kreseb nesoucich nazev Buh odpornych véci.

V Uvodu prace autor konstatuje, Ze ackoli se motiv ¢erva ve vizualni kulture objevuje, ¢asto nevznikla
doposud Zadna teoreticka studie, ktera by danou tématiku systematicky a komplexné reflektovala

v historickych souvislostech. Badatelskym cilem, ktery si autor v Uvodu své prace stanovil, je
,topografie” predmétné motiviky ve vytvarném umeéni a vizualni kulture a jako vedlejsi badatelsky cil
byl nastinén zamér shromazdit argumenty nezbytné pro pfipadnou reinterpretaci tradi¢né negativni
symboliky, spojované se zanikem a rozpadem, v jeji opak.

Uvodni kapitoly se vénuji motivu €erva v kontextu biblické tradice. Jsou vybrény a interpretovény
takové obsahové konsekvence, které se nabizeji svou obrazovou synchronicitou pro moznou
vyznamovou rekodifikaci. Uvedeny jsou historické priklady tematické sublimace do vizudlnich
struktur. Motiv ¢erva v déjindch uméni je v nasledujicim textu stru¢né konfrontovan s kifestanskymi
legendami, mravoucnymi alegoriemi, dogmaticko-didaktickou literaturou, apokryfnimi texty, knihami
modliteb, |ékaFskymi texty. Pfedstaven je Comtemptus Mundi, fenomén makabréznich vyjevd,
pesimistickych a odmitavych pristupl k pozemskému svétu a jeho statkdim v dobové umélecké
tvorbé. Pro komplexni uchopeni dané problematiky je konstatovan kli¢ovy vyznam mendikantskych
radl a hnuti Devotio moderna. Historicky kontext motivu Cerva ve vizualni kulture je dale zkouman
skrze tématiku Vanitas, jako subzanru tradi¢niho zatisi. Se zaujetim vice nez erudovanym je
interpretovana dvojice maleb italského manyristy Jacopa Ligoziho. Tematika Vanitas je promyslena
také v prostorovych souvislostech, jako tvorba sochafrska. Gaetano Giulio Zumba je autorem
disertacni prace zvolen jako tvirce ptikladného vyznamu. Jeho Anatomickd busta s ¢ervy nasla svého
souputnika v dile La Dona Scandalosa, neméné expresivnim uméleckém vykonu, tentokrat tvirce
anonymniho. Zvolena dila z konce sedmnactého stoleti jsou autorem traktovana jako priklady
moralistné apelativni, ale i jako p¥iklady badatelského zajmu. Stoleti osmnacté ve Skubalové praci je
reprezentovano vitrinou s podobiznou AlZbéty I., portrétem konkrétniho ¢lovéka, anglické panovnice.
Symbolika pomijivosti profanni moci odkazuje ke stfredovékym iluminacim, v nichz také vystupuji
predstavitelé svétské moci a duchovenstva. Soucasny svét je v ndsledujicim textu konstatovan jako
viceméné nekompatibilni s naléhavosti tradi¢niho moralistniho poselstvi. Na prikladech
expresionistické tvorby Otto Dixe z roku 1924 se v duchu vizualnich intenci jeho tvorby (graficky list
Schadel) odkryva strach ze smrti industrializované. Mnozina tohoto nového strachu je skupenstvim
obrazl archaické jedinecnosti, je lidskou existenci sublimujici do nelidsky anonymnich grup blizké
budoucnosti.

Cerv jako symbol zmaru je ve Skubalové praci identifikovan i v &eském vizualnim kontextu, a to pravé
opét ve vyznamové roviné konecnosti, v roviné byti a ¢asu, na pozadi apokalypsy prvni svétové valky.
Zkoumana je olejomalba na lepence Hodina cervi z dilny Frantiska Janouska. V souladu s dfive jiz
vyslovenym Skubal interpretuje Janougkovu malbu jako vizualni memento, prodchnuté tizivou
predtuchou hriz, jeZ maji teprve pfijit. Praci malite, grafika a mystika Josefa Vachala Smutni ¢ervové
je moZno v nasledujicim textu do jisté miry vnimat jako vizualni antipod Hodiny ¢ervl Frantiska
Janouska, avsak mrazivé humornda Vachalova linka je spiSe jen apokalyptickym intermezzem, pauzou
dramaticky zvysujici Ucinek predmétné vyznamové roviny. K nejaktudlnéjsSim obsahlim a formam,
odvoditelnym od tématu disertacni prace, pristupuje autor skrze dilo bratfi Chapmanovych. Teze,
kterou Marek Skubal prezentuje jako mnohoznaénou pfitomnost margindlnich vyznama v dile



soucasnych vytvarnych umélc, se zda byt obecné platna pro celé spektrum uméleckych projevi
prvnich desetileti nového milénia. Jako pfinosné se jevi autorovo promysleni uméleckého dila

v souvislostech s mnohoznacnosti marginalnich obsahd, jeZ jsou akcentovany jako do jisté miry
obecny kvalitativni indikator autenticity tvlrcich a konzumentskych prozitk(i v Sirokém asociativnim
retézci. Dalsi vizudlni entitou, slouzici jako médium k promysleni Ustfedniho tématu disertacni prace,
je tvorba madarského umélce Laszlé Gyorffyho, jenz ve své praci uziva apropriativnich a
rekonfigurativnich tvarcich principd. Z domacich tvlircd si pro svou disertacni praci vybral Marek
Skubal sochatskou tvorbu autorské dvojice Helena Seguens a Adam Stanko. Konkrétné je promyslena
sochafrska instalace Spdnkovd paralyza, kde jsou z formalniho hlediska dohledatelné asamblazovité
tvardi pristupy bratfi Chapmannt i Laszlo Gyorffyho. Jako rozhodujici autenticky tvirci aspekt je
Skubalem konstatovan utlumeny ddrraz na teoretickou metastrukturu dila a zbytnéle emocionalni
rovina vyznamova. Fascinaci estetikou smrti nachazi autor v tvorbé dalSiho ¢eského vytvarného
umélce, a to Frantika Storma. Pfedmétem Skubalova badatelského zajmu je Stormdv graficky list
Sen, v némtz je zvoleny autorsky pfistup identifikovdn jako elegantné stylisticky ornament
existencialniho obsahu. Posledni umélecké dilo, kterému se Skubal v této kapitole vénuje, je
sochafska instalace Self portrait as the biggest worm of the world, které z hlediska teoretického
promysleni aktualnich tvircich pFistupl nepfindsi Zadna nova zjisténi, avsak z pohledu predmétné
tématiky této disertacni prace nemdze byt opomenuto. Podstatnym argumentem pro zarazeni
tohoto uméleckého dila do reprezentativniho vzorku zkoumanych dél je vyjimecné ztotoznéni
autorského ega s predmétem dila.

V kapitole KdyZ obrazy oZivaji i hynou: Zivi Cervi jako integrdini soucdst uméleckého dila autor vnima
problematiku uziti Zivych organism0 v tvir¢im aktu jako eticky problematickou a odkazuje na
specifické moralni konstrukty tvircl i konzumentl uméleckého dila jako na vychozi kritéria
akceptovatelnosti uméleckych procesu, zahrnujicich ve svém projevu praci s Zivymi organismy. Pro
disertacni praci jsou vybrany tyto demonstrativni priklady: instalace Tisic let (Thousand years)
Damiena Hirsta, Suplikové fetise Jana Svankmajera, vizualni €asosbérny cyklus Vyvoj Barbory Balkové,
grafické listy Velkd Zranice, OZer ten keF od Simona Brejchy, cyklus Zizalich maleb Sykora, Kvicala,
Simera, Zizala od Adama Stecha.

V kapitole Ohavné hvézdy stfibrného pldtna: Cerv a kinematografie scifi, fantasy a hororu se autor
vénuje pritomnosti predmétné tématiky ve filmovém médiu. VSima si transpozice méritka,
fantasknich svét obyvanych gigantickymi cervy. Identifikovan je historicky kontext fantaskni
anatomie filmovych gigantd, ¢erv(. Skubal dokladd inspiraéni transfery na zakladé konkrétnich
uméleckych projevi H. R. Gigera a Jeana Girauda i Boba Vernosy, Salvatora Daliho a Alejandra
Jodorowského ve filmu Ridleyho Scota Vetrelec (Alien) z roku 1979. Dalsim pozoruhodnym prikladem
je film Duna Davida Lynche z roku 1979, pod vytvarnym vedenim Anthonyho Masterse a Rona
Millera, jejichz koncept vychazel z ilustraci Johna Schoenherra. V intencich komentare k této kapitole
je nutno zminit i autorem presné identifikované morfologické transfery ve filmovém projektu Star
Wars (Hvézdné vdlky) reziséra George Lucase. Motiv Cerva z hlubin je v disertacni praci mj. popsan na
prikladech filmové produkce z dilny reziséra Rona Underwooda ve snimku Chvéni (Tremors) z roku
1990, ¢i Mongolian Death Worm (StrdZci hrobky) reZiséra Stevena R. Monroa z roku 2010.

V textové ¢asti Symbiont ¢i parazit? nabizi Skubal takovou optiku ze svého badatelského rejstiku,
ktera umozni dalsi klasifikaci, respektive lepsi orientaci ve sloZité strukturované vizudlni materii, jeZ je
predmétem jeho vyzkumu. Jak je z nazvu kapitoly patrno, do centra badatelského zajmu se dostavaji
organismy identifikovatelné podle vzajemné interakce mezi jednotlivcem hostitelskym a hostujicim.
Z rozsahlého konvolutu zkoumanych filmovych realizaci namatkou uvadim animovany film Corps
Bride (Mrtvd mésta) v rezii Tima Burtona, Brain Demage (Mozkovda pfihoda) reziséra Franka



Hanenlottera, The Fly (Moucha) reZiséra Davida Cronenberga a film Poltergeist Il reZiséra Briana
Gibsona.

Subkapitola V mnoZstvi je hriiza nabizi pohled na danou problematiku skrze kvantitativni ukazatele.
V textu je konstatovano, Zze dosavadni vyzkum filmové vizuality se zaméroval na roli ¢erva jako
jednotlivce, samostatného nositele absolutniho vyznamu. Nyni je nasnadé komentar vykazujici
mnozstvi jako vyznamovy index zkoumané materie. Ze zkoumanych filmovych dél namatkou uvadim
film Phenomena italského reziséra Daria Argenta a film Der Todesking némeckého nezavislého
filmare Jorga Buttgereita.

Kapitola Cesta k Bohu odpornych véci: Historie motivu Cerva v autorové vilastni umélecké praxi
objasriuje pocatek, priibéh a vyusténi Skubalova tviir¢iho procesu opirajiciho se o robustni znalost
predmétného vizudlniho universa, jakozto konfrontaci tvorby a priibéZzného poznavani zkoumané
latky.

V seznamu pouzité literatury, ani v citatnim aparatu jsem nenasel, pro tento typ prace vice nez
nezbytnou publikaci Kirschbaum, E: Lexikon der christlichen Ikonographie, I-VIIl., Rom-Basel- Wien
1968-1976.

Zavérem bych chtél konstatovat, Ze predlozend disertacni prace je po strance formalni i obsahové
zpusobila k vefejné obhajobé.

V Ostravé, 16. 3. 2020
Mgr. Tomas Koudela, Ph.D.



