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Anotace:

Teoreticka ¢ast disertatniho projektu s nazvem ARS VERMIBUS se vénuje piitomnosti
motivu cerva v dé&jinach (pfedev§im evropského) uméni a vizudlni kultury od nejstarSich
pamatek po soucasnd umélecka dila, zkouma rtizné kontexty uziti tohoto motivu, jeho historii,
symboliku, interpretace i1 jejich piipadné promény a vyvoj. V neposledni tadé téz jejich
vyznam a vliv na autorovu vlastni tvorbu. Praktickou casti disertacniho projektu je cyklus
Sedesati péti scratchboardi (Skrabanych kreseb) s nazev Biith odpornych véci. Geneze cyklu,
jeho symbolika i ndvaznost na starSi autorovy prace je popsana v samostatné kapitole této
prace. Obrazova slozka je pak v podobé¢ tisténé publikace s reprodukcemi kompletniho cyklu

samostatnou piilohou.
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The God of repulsive things/ a series of scratchboards

Annotation:

The theoretical part of the dissertation project with a title ARS VERBIMUS is pursuing the
presence of a motif of a worm in art history (mainly European) and visual culture since the
earliest works till contemporary artwork. The theoretical part examines different contexts of
the use of this motif; its history, symbolism, interpretation, and its possible transformation and
development. Last but not least, it examines the significance, and influence on the author’s
own work. The practical part of the dissertation project is a series of sixty-five scratchboards
(scratched drawings) with a title The god of repulsive things. The genesis of the series, its
symbolism, and links to the author’s earlier artwork are described in a separate chapter of this
work. There is also an image part which is a separate attachment in the form of a printed

publication with reproductions of the whole set.
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1 Uvod

"Roj much, jez bzucely v tom brise plném barev
a odkud tekl husty proud,
v nemz pohybovaly se miliony larev,

ti nedovolil usednout.

Jak vina zvedal se a klesal obrys bricha,
v nemz vrelo to jak zaZiva,
a zdalo by se vam, Ze toto télo dycha,

Ze Zije, Ze jej pribyva. “
(Charles Baudelaire, Mrcha, pieklad Vitézslav Nezval)

Jen maloktery zivocCich dokaze v divakovi probudit uz svym pouhym vzhledem a pohybem
tak silné a veskrze negativni emoce, jako Cerv. Piestoze sdm o sob€ je nepatrny a bezbranny,
stava se Casto objektem materializovaného odporu a hrizy, fobii, na néZ mnozi reaguji s az
hysterickou premrsSténosti. Neni tedy proto pfili§ velkym piekvapenim, Ze uméni na takto
siln¢ rezonujici podnét logicky reaguje a klikata, vlhkd stopa Cervi pfitomnosti se jako
cervend nit vine d¢jinami, od nejstarSich mytologickych konceptli po dila soucasnych

vizudlnich umélct ¢i nejriznéjsi popkulturni fenomény.

Je tedy téméf zardzejici, ze ackoli se motiv Cerva ve vizualni kultufe objevuje ¢asto a jeho
silné G¢inky na divdkovu percepci jsou nezpochybnitelné, nevznikla doposud zadna teoreticka
studie, kterd by toto nepravem marginalizované téma systematicky reflektovala a ptedstavila
jej v celé siti uméleckych vystupt v prabéhu historie 1 v proménach symboliky tohoto motivu

vvvvv

a nejdikladnéjs$i zmapovani vyskytu obrazu Cerva ve vytvarném umeéni a vizudlni kultute
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obecné', o nastinéni vyznami, s kterymi je tento motiv tradi¢né spojovan a o nalezeni
mnohdy piekvapivych souvislosti, které ndm pomohou nahliZet na Cerva jako na silné téma
s vlastnim historickym vyvojem a svébytnou, proménujici se ikonografii. Rad bych se
ve svém textu téZ pokusil o urcitou rehabilitaci Cerva, pojimaného tradi¢né piedevsim jako
negativni symbol, izce spojovany s rozkladem, pomijivosti a smrti (tak, jak jej zndme
naptiklad z baroknich vyjevli Vanitas) a predstavil jej téz v méné obvyklé, piesto vSak
relevantni pozitivni roving, v niZ vystupuje tu coby projev a vykonavatel boziho zdméru (nebo
naopak fenomén, jenz se bozimu zaméru zcela vymykd), ¢i jinde jako urCity symbol

nemrtelnosti ve smyslu pokra¢ovani Zivota v jiné form¢ existence.

Ptestoze zabér jednotlivych kapitol je Siroky ve snaze pfinést co mozna nejpodrobnéjsi mapu
cervem inspirovanych dél lidského umu i ducha, jsem si jiz nyni védom toho, Ze se mi stézi
muze podafit uspotradat skutecné vycerpavajici vycet vSech zobrazeni a odkazi v pribéhu
d¢jin. Byl bych proto rad, aby mé prace byla nahlizena jako prvni pokus o komplexnéjsi
zpracovani mnohavrstevnaté cervi ikonografie a mohla dale slouZit jako inspirace a ,,odrazovy
mustek® pro vSechny, které téma Cervii v d¢jinach uméni i vizualni kultury zaujme a budou
mit chut’ jej dale hloub&ji zkoumat a rozsifovat tak dosavadni rejstiik zobrazeni 1 vyznamu

o dalsi nové objevy.

Ptekonejme tedy nyni odpor a piedsudky a vstupme spolecné Cervi dirou do hemzivého svéta

Ars Vermibus.

1 Az na vyjimky se vénuji uméni a kultufe zapadniho svéta. Akcentuji pfedevsim evropskou uméleckou tradici
v pribéhu historie az po soucasnost, véetné kulturniho prostfedi na naSem tuzemi.



2 ...Nastrojil v§ak Biih €erva: motiv ¢erva a jeho vyznamy v
krest'anské tradici

S motivem cerva, jakkoli vétSinou nehraje dominantni roli, se v kiestanské symbolice
setkdvame na nejriznéjSich mistech. Zminky o ném nalezneme jak piimo v Bibli,
tak v pozdé¢jSich apokryfnich textech a moralistnich legendach. Nékterd schémata ¢i postupy
jsou potom (zejména ve dvacatém stoleti) citovana ¢i rozvijena i autory, tvoticimi jiz dalece
mimo systém konvenc¢niho sakradlniho uméni. Zpravidla byva v kiestanské tradici Cerv
spojovan se smrti, utrpenim a pomijivosti, nejcastéji v podobé¢ realistického znézornéni,
ovSem s metaforickym a symbolickym ptesahem. I zde 1ze ovSem nalézt vyjimky a setkat se
tak s ptfibéhy a jejich zobrazenimi, kde je uloha Cerva mén¢ jednoznacna a n¢kdy dokonce

pozitivni.

2.1 Mé télo je obaleno Cervy

V Bibli se opakované s Cervy setkdme v knize Jobové. Bohabojny a spravedlivy Job zil
v zemi Uz (Us)? v tizemi Edomové® §tastnym a bohatym Zivotem, mé&l sedm syni, tii dcery
a velké majetky. Ve své zboznosti pravidelné obétoval Hospodinu (Jahve, Bih). Satan ovSem
Hospodinu navrhl, aby vyzkousel J6bovu oddanost a odebral mu vse, co ma, teprve potom ze
se uvidi, zda mu Job zachova vérnost. Job tedy postupné ztratil majetek i rodinu, ve své vife
byl vsak stale pevny. Na Satanovu radu pak Hospodin podrobil Jéba télesnému utrpeni a tak
se celé jeho télo pokrylo viedy malomocenstvi. Job v barvitém li¢eni svych muk doslova tika:

,Mé télo je obaleno Cervy a strupy plnymi prachu, kiize mi puka a mokvd . *.

Joba v jeho
utrpeni pfichazeji potésit tfi edomsti pratelé: Elifaz, Bildad a Sofar. Job vSak jejich utéchu
odmitl, proklinal své narozeni a chvalil smrt (...loZe si ustelu ve tmdach. Jamé reknu.: »Tys miij
otec«, cerviim: »Matko md, ma sestro.«’). 'V rozpravach se tiemi prateli ¢eli jejich domnélé

(lidské) moudrosti, ktera se marné pokousi vysvétlit ptivod utrpeni. V Hospodinu nadéle piese

Jb, 1,1.
Gn, 36,28.
Jb, 7, 5.
Jb, 17, 14.

W AW
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vSechny tutrapy vidi svého obhajce a vykupitele®. Blih sam se mu nakonec zjevuje , odpovi
na jeho otazky a znovu mu pozehna. Job se pak docka jesté vetsi hojnosti nez pred zkouskou.
Smyslem celé knihy je ukézat, pro¢ i zbozni musi trpét a Ze to, co na ¢loveka sesild, ma
spasitelny vyznam. Podobné, jako v ptibéhu Danielové ¢i Noemovée jde i zde o upfednostnéni

zachrany duse.’

Uloha &ervti je tedy v Jobové piibhu dvojiho typu a ve své podstaté protikladna. V prvni
citované promluvé jsou explicitnim privodnim jevem télesného rozkladu zaziva a ptvodci
nezmérného utrpeni, tato jejich uloha je jim vSak svéfena z vile Bozi, tiebaze motivované
Satanovym zpochybnénim pevnosti Jobovy viry. V druhé Joboveé promluveé se s Cervy vsak
nahle setkdvame v jiné roviné — ne jako s plivodci utrpeni, ale naopak jako s témi, kteti jej
definitivné ukon¢i, s nimiz se tézce zkouseny ¢lovék nakonec rad pfivitad jako s milovanymi

¢leny rodiny a v jejichz spole€nosti konecné dojde klidu a spocinuti.

Jobiv piibch v historii poutal pozornost mnoha umélci, at’ uz byl jejich zajem motivovan
zaujetim mravnim poselstvim o pokofe a pevnosti viry, ¢i moznosti expresivniho znazornéni
télesného 1 dusevniho utrpeni clovéka. Zobrazeni Joba a jeho tii pratel se tak objevuje jiz
na malbach v synagoze v Dura Europos (r. 245-256) a na ran¢ kfestanskych sarkofazich
(sarkofag Junia Bassa, 1.359). V duchu typologického paralelismu® byl Jobtuv piibéh chapéan
jako ptedobraz Kristova utrpeni (Kristus Trpitel ¢i Bicovani Krista) a nésledného triumfu,
proto ho nalézdme v podobé relié¢fu napiiklad na severnim portale katedraly v Remesi (13.
stol.) ¢i na na severnim portale katedraly v Chartres (13. stol.). Setkani Joba a tii pratel

ztvarnil Albrecht Diirer (Jabach-Altar, 1512, Franfurt), Petr Pavel Rubens zobrazil Jobovo

6 NOVOTNY, Adolf, Biblicky slovnik, Kalich -Ceska biblicka spole¢nost, Praha, 1992, str. 304.

7 ROYT, Jan, Slovnik biblické ikonografie, Nakladatelstvi Karolinum, Praha, 2007, str. 99.

8 Typologie je v kiestanskych cirkvich zpisob vykladu, ktery se pokousi objasnit Stary zakon na podkladé
Nového zakona. Jde o zplsob mysleni, ktery uvazuje o dvojicich podobnych nebo protikladnych osob,
udalosti ¢i d&jl, z nichz casove jedna predchazi druhé. Starsi osoba ¢i udalost (typus, figura, praefiguratio) je
chéapana jako ptedobraz osoby ¢i udalosti mladsi. Typologie se tak v $ir§im slova smyslu rovna alegorickému
nebo duchovnimu vykladu (interpretatio mystica, spiritualis). Teologicky jde v typologii v podstaté
o zaslibeni (Stary zdkon) a vyplnéni (Novy zakon), pficemz opakovani probihd v pomyslném kruhu.
Zakladem ktestanské typologie je myslenka, ze fada udalosti, jednani a osobnosti (nazyvame je antitypem)
Nového zakona ma své piedobrazy ¢i predznamenani Nazyvame je typem) ve Starém zakoné. ( pf.: Kristus
tfi dny v hrobé — Jonas tii dny ve velryb¢)

K tématu vice ROYT Jan, Slovnik biblické ikonografie, Nakladatelstvi Karolinum, Praha, 2007, str. 284
-296.



pokusSeni d’ablem na obraze z roku 1612 v kostele sv. Mikula$e v Bruselu.’ Trpici postavu
Joba coby symbol druhou svétovou valkou tézce zkousSené Evropy kresebné i plasticky
ztvarnil chorvatsky sochai Ivan MeStrovi¢'® a v §ir$§im obrazovém cyklu se Jobovu piibéhu
vénoval i anglicky malif, basnik a mystik William Blake. Zadny ze zminénych autorl se
nicméné nevydal cestou doslovné ilustrace biblického textu a explicitnimu znazornéni Jobova
téla ,,obaleného cCervy*“ se vyhnuli, snad z obavy, Ze pfili§ naturalistické zpodobnéni
drastického vyjevu by bylo zdéSenymi divaky odmitnuto. Pfesto vSak v dile Williama Blakea
existuje graficky list, na kterém se s ¢ervem piimo zobrazenym miiZzeme setkat. Tato rytina,
a¢ neni primarn¢ ilustraci k ptibéhu o Jobovi, z biblického textu vychazi a dokonce jej ve
svém nazvu pfimo cituje. Jedna se o Sestnacty list z grafického cyklu ,,Pohlavim: Brany raje*"

s nazvem Pravil jsem Cervu: Ty jsi mou matkou & sestrou moji. Vidime, 7e Blake zde

doslovné cituje z vySe zminéné Jobovy promluvy. Tento list je
poslednim obrazovym z alba, li¢iciho pomoci symbolickych
vyjeva zivotni pout’ ¢lovéka. Zde, v samém zaveru Zivotni
cesty, vidime na zemi sedici lidskou postavu, zahalenou
v bilém rubasi s kapi. Postava — poutnik dosly cile — sedi

v neurCitém, temném prostoru. Nad jeho hlavou se nezietelné

rysuji koteny, z ¢ehoZz je patrné, Ze se nachéazi pod zemi.
6 T have sz@éim/f%rm,Tho# il

art 112 10t

U poutnikovych skréenych nohou vyléza ze zemé& mohutny

Ilusfrace 1 W Blake: Cerv, silny jako paze, celkovou proporci 1 zietelnym
Pravil jsem Cervu: Ty jsi

. krouzkovanim pfipominajici obii destovku. Tento Cerv zvolna
mou matkou & sestrou moji.

obta¢i poutnikovo télo a jeho hlava mizi kdesi v prostoru
bticha postavy, skrytém za pokréenymi koleny. Lze se domnivat, Ze v tomto poslednim objeti
pocina Cerv lidské télo pohlcovat. Oblicej postavy vyzatuje klid a smifeni, pfestoze naznacené

vrasky na Cele svéd¢i o prekonavané bolesti. Cerv je zde, stejné jako v Jéboveé promluve,

9 ROYT, Jan, Slovnik biblické ikonografie, Nakladatelstvi Karolinum, Praha, 2007, str. 100.

10 Job, kresba , 1942, 71x50 cm, Mestrovi¢ Gallery, Split
Job, bronz, 1946, 120 cm, Mestrovi¢ Gallery, Split (odlitek téZ v majetku Syrakuse University, Syrakuse,
USA).

11 Cyklus rytin ,,Pohlavim: Brany raje“ (v originale For the Sexes: The Gates of Paradise) byl vytvofen podle
17 kreseb ze skicafe obsahujiciho celkem 64 nadrtki, které Blake poprvé uvetejnil v roce 1793 pod ndzvem
»Détem: Brany raje“. Podle ¢islovani skic lze usuzovat, ze Blake jejich poradi nékolikrat ménil, nicméné
uspofadani z roku 1793 je konecné a bylo zachovéano i v novém vydani z roku 1818, ve kterém vSak Blake
zmenil titul na ,,Pohlavim: Brany raje* a cely cyklus rozsifil o tfi dalsi desky: Prolog, Klice branam a Epilog
(Edi¢ni poznamka k ¢eskému vydani, Malvern 2014).
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oc¢ekavanym a vitanym priivodcem poslednich zivotnich okamziki, ktery pfinasi unavenému
a zmucenému télu kone¢nou ulevu. Tak jako v objeti milujici matky nachdzi poutnik na konci

své cesty smifeni a stava se opét soucasti zeme, z niz vzesel.

2.2 Nastroj Bozi

Ptibé¢h o Jobovi neni jedinou biblickou pasazi, v niz se erv objevuje. Dilezita je i jeho tloha
v knize Jona$ové. Jonas patii mezi tzv. Malé proroky'? a znama (a téz Casto zobrazovana) je
zejména prvni cast legendy, v niz je Jona§ Hospodinem povéien, aby zvéstoval v Ninive
na dalném vychodé brzky pad mésta. Jond$ BoZziho piikazu neuposlechl a pokusil se uniknout
opaénym smérem, na zapad. Nalodil se na lod’ do Tarstu (fénické kolonie ve Spanélich),
doufaje, ze tak unikne Bozi ruce. Béhem boufe, ktera na Hospodinlv piikaz na moteplavce
udetila, byl coby obét k usmiteni boht svrZzen namoiniky z lodi do moie, kde jej poté pozie

«l3

,velkd ryba“", v jejiz Gtrobéach prorok stravil tfi dny a tfi noci v kajicnych modlitbach, az byl
velrybou nakonec opét vyvrZzen a mohl pokracovat ve své pouti do mésta Ninive. Zde tedy
dostal Jona$ druhou Sanci na ptikaz Hospodintiv kdzat Giplnou zkdzu mésta. Obyvatelé Ninive
veetné krale se JondSova proroctvi zalekli a ucinili pokani, Blih se tedy slitoval a mésto
usetfil. To JonaSe nesmirné popudilo, nebot’ jeho proroctvi o zkaze se tak zdanlivé ukéazalo

jako nepravdivé. Ve vzteku odeSel pred mésto, kde si vyrobil ptistiesek a usadil se pod nim.

12 V ikonografie se obvykle objevuji ctyfi tz. Velei proroci: 1zajas, Jerem;jas, Ezechiel a Daniel a dvanact tz.
Malych prorokti: Abakuk (Habakuk), Abdijas, Ageus, Amos, Jéel, Jonas, Malachias, Micheas, Nahum,
Ozeas, Sofonjas a Zacharjas. Pojem mali proroci pouzil poprvé sv. Augustin (De civitate Dei XVIIL.29).

13 Pojem ,,velka ryba“ odpovidd pivodnimu hebrejskému originalu ,,dag gadol“, v feckém piekladu Star¢ho
zakona (tzv. Septuaginta), je vSak oznacovana jako ,.kétos“, coz znamena obluda, nikoli ryba (fec. Ichthys).
Ve star$im latinském piekladu Bible, v tzv. Itale, se setkavame s pojmem ,kétos”, ale v mladsi Vulgaté
prekladatel pouziva termin ,,piscis grandis® , tedy velka ryba. V Novém zakoné v evangeliu Sv. Matouse
(12,14) sam Kristus pfirovnava tfidenni Jonasuv pobyt v bfise ,,moiské obludy“ (v fec. Originale ,kétos",
ve Vulgaté ,cetus™) ke svému pohibeni a zmrtvychvstani (typologicky paralelismus). V ranych zobrazenich
Jonasova pohlceni na mozaikach, nasténnych malbach v katakombach ¢i na sarkofazich se vzdy objevuje
moiska obluda kétos (ma predni koncetiny a usi), protoze zobrazeni ryby (ICHTHYS) bylo rané
kfestanskym symbolem pro Krista. Dochazelo by tak k rozporu, ze ryba -Kristus, pozfela Jonase,
poukazujiciho v duchu typologického paralelismu opét na Krista. Ve stfedovéku byval pak Jonas zobrazovan
ve spolecnosti velké ryby. ( vice ROYT Jan, Slovnik biblické ikonografie, Nakladatelstvi Karolinum, Praha,
2007, str. 100-101).
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Hospodin nechal vyrist nad piistieskem skocec', aby mu stinil hlavu a zbavil ho zloby".
Jona§ mél ze skocce radost a hnév ho ptesel. Pristiho dne za svitani nastrojil vSak Biih cerva,

[°. Prudké slunce a zhavy vitr palily Jonase do hlavy tak,

ktery skocec nahlodal, takze usch
ze uplné zemdlel a ptal si zemfit. Litoval uschlého skocce nad svym pfistieSkem. Na to mu
Bih vysvétli, ze pokud Jonas lituje rostliny, s niz nemél zadnou praci a kterd sama vzesla

1 zaSla, nemélo by snad Bohu byt lito mésta Ninive, jehoz dvanact tisic obyvatel se kalo?

Ugel knihy Jonasovy je samoziejmé nabozensko-vychovny. Ukazuje jak svrchovanou BoZi
moc, kterd dokaze donutit ¢lovéka , aby se podfidil jeho vuli, tak 1 Bozi dobrotivost,
ktera odpousti kajicimu se hiiSnikovi. Pro nés je nicméné nejzajimavéjsi pasaz o ,,nastrojeném
gervu®. Cerv se zde opét ukazuje v tloze zhoubce a nicitele, pfesto je nutné vnimat tuto tlohu
kladn¢, protoze slouzi Bozimu ucelu. Jakkoli nepatrny, je to praveé cerv, ktery jako
prodlouzend ruka vykonava Bozi vili a jehoz pfispénim dojde k napravé a pouceni
rozhnévaného proroka. Pomoci cervem provedené drobné destrukce je zde nastinéna
straslivost destrukce velké a chvaleno milosrdenstvi, které takové pohromé muizZe zabranit.

Celkove se tak jedna o nejpozitivnéjsi roli ¢erva v biblickych textech.

VéEtsi problém opét predstavuje vytvarné zobrazeni této scény. Tiebaze postava Jonase se
objevuje v kiestanském umeéni jiz od jeho ranych fazi, zabyva se vétSina umélcii spise licenim
prvni ¢asti ptibéhu, v némz je Jonas$ konfrontovén s velrybou/motskou obludou, coz je jisté
motivovano i nepopiratelnou atraktivitou tohoto tématu.'” Cast druhd, odehravajici se
v a pred méstem Ninive, je jiz na obrazové ztvarnéni podstatné chudsi a omezuje se pouze
na zpodobnéni proroka, odpocivajiciho ve stinu svého provizorniho pfistfesku,

jehoz botanické zatazeni se proméiiuje v zavislosti na ptekladu biblického textu, z néhoz

14 V hebrejském originale je rostlina obepinajici Jonasuv piistiesek oznaovana jako ,,Quiquaion, coz znamena
nepochybné skocec. Prekladatel Septuaginty toto slovo pielozil jako ,,kolokynthé®. V nejstarsi latinské verzi,
tzv. Itale, autor piekladu pouzil pojmu ,,cucurbita®, to jest okurka ¢i dyn€. S tim nesouhlasil piekladatel
Vulgaty a rostlinu pojmenoval ,,hedera®, tedy skocec. V rané€ kiest'anskych vyobrazenich proto mizeme vidét
Jonase, skrytého pod piistfeskem, nad nimz vyrtsta jakasi dyné. ( ROYT Jan, Slovnik biblické ikonografie,
Nakladatelstvi Karolinum, Praha, 2007, str. 101).

15 Jon, 4,6.

16 Jon, 4,7.

17 Napf. podlahova mozaika baziliky v Aquileii (zde pohlcovan moiskou obludou kétos) ¢i jizni portal domu
sv. Petra ve Wormsu (pohlcovan velkou rybou). Ve spolecnosti velké ryby je Jonas zpodobnén téz
na Michelangelové freskové vyzdobé stropu Sixtinské kaple ve Vatikanu.
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umélec Cerpal. Cerv jako takovy vsak zde, pravdépodobné pro své nepatrné rozméry,
pfimo nefiguruje, byt je v rdmci piibéhu zasadnim hybatelem dé&je. Jistou vyjimku
pfedstavuje obraz z roku 1999 ,,Jonah and the Gourd Vine* od amerického malife Jacka
Baumgartnera. Autor zde zachytil scénu, kdy rozhnévany prorok sedi obracen zady
k divakovi pod svym rostlinnym pfistfreSkem (jehoz fialovo-Cerné duznaté listy lze
stézi zatadit jako konkrétni botanicky druh) a upird zrak
do udoli pfed sebou. Z pravé strany obrazu se
k propletenému stonku po zemi blizi silny cerv, opét
ve své fyziognomii nejvice ptipominajici destovku, ktery

se chystd rostlinu napadnout. Scénu pak dopliuje

anachronicky zafazend velryba, vypliujici svym

P WA \ rozevienym chitdnem ¢ast obrazového pozadi. Trebaze

Mlustrace 2: J. Baumgartner: b im piedstavui do f <kud bi { fiz
Jonah and the Gourd Vine. obraz sam piedstavuje co do formy ponékud bizarni fuzi
kiestanské ikonografie s dozvuky estetizovaného daliovského surrealismu, balancujici
na hranici ndbozenského kyc€e, uvadi, oproti historickym zobrazenim, cerva jako aktivni

ptibéhovou i obrazovou slozku a tim jej v rdmci jonasovské legendy pro uméni rehabilituje.

2.3 Svét krestanskych legend

Starozédkonni 1 novozékonni text Bible neni zdaleka jedinym, z néhoz kiestansky umélec
mohl Cerpat inspiraci. Zejména ve stiedovéku vznikd celd fada legend ze zivota svétcd,
mravouénych alegorii, dogmaticko-didaktické literatury, apokryfnich textl 1 knih modliteb.
I zde se setkdvame s Cervem, jakozto vérnym privodcem poslednich véci ¢lovéka i Smirti

samotné.

Samotna personifikace Smrti prochazi v ramci vyvoje kiestanské umélecké tradice vyvojem,
stejné€ jako jeji chapani. Na nejstarSich vyobrazenich, jesté v dozvuku antické tradice, je Smrt
zosobnéna postavou boha podsvéti Hada ¢i Furiemi s netopyfimi kiidly. V ptredstavach raného
sttedovéku byla pak Smrt prakticky ztotoziiovana s Dablem a zobrazovana jako démonické

postava, temny and¢l, had, nékdy jako obii hlava s d’dbelskymi rysy v ohnivé jamé, jindy jako
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zoomorfni démon, ¢ihajici na duSe hiisnikl u bran pekelnych. Teprve ve 14. stoleti se Smrt
postupné zbavuje se své démonické podoby a bere na sebe novou — umrléi'™®, piicemz svoji
roli na této proméené ikonografie jisté sehrdl rozvoj lékatské védy a s nim 1 studium anatomie,
jakkoli pitvy byly samoziejmeé v té dobé oficialn€ zakdzané. V 15. stoleti se pak jiz setkdvame
prakticky vyhradné¢ se smrti v podobé¢ skeletu bud’ zcela bez tkéng, ¢i s jejimi tlejicimi zbytky,
kdy je kladen dlraz na zndzornéni procesu télesného rozkladu, vcetné hadd, ropuch
a samoziejmé &ervil, ktefi se cary hnijicich ostatkdi proplétaji a hoduji na nich. Casté uzivani
téchto makabroznich vyjevil v umeéni i v literatufe je symbolickym vyjadienim pesimistického
a odmitavého pristupu k pozemskému svétu a jeho statkiim, které nemaji zddny vyznam
pro spasu duse. Tento postoj, nazyvany contemptus mundi (tedy "pohrdani svétem"), byl diive
vlastni predev§im monastickym asketlim, ovSem diky dikladng;si pastorac¢ni edukaci laikd,
iniciované reformami IV. Lateranského koncilu a jejich aktivnimu podilu na vefejném
nabozenském Zzivot&, umocnéné plsobenim mendikantskych fada a devotio moderna®, navic
ve spojeni s obavami z konce svéta, Zzivenymi ¢astymi morovymi ranami a jinymi pohromami,

doslo k rozsifeni této morbidni tematiky i v laickém prostiedi.

Cervi se v ramci této ikonografie objevuji jako privodni jev
télesného rozkladu. Zejména u starSich zobrazeni se nicméné
Castéji nez piimo s cervy setkdme s hady a ropuchami,
tedy neéistymi zvifaty, jeZ jsou povazovana za symbol Dabla.
Fyziognomie hada a cerva ale nicmén€ Casto splyva,

sttedovékému umélci jde mnohem vice o symbolické vyznéni,

ke
gymﬂ ;:‘}'F‘
gl
s

nez o zoologickou ptesnost. Prikladem takového pfistupu mize

byt iluminace Smrti s kosou z Knihy méstskych prav mésta

]lustrace 3: Smrts kosou Horazdovice z roku 1495, ktera vznikla v okruhu ateliéru
z Knihy méstskych prav

. N Valentina Noha. Na krvavé cerveném pozadi triumfuje
mesta HoraZd'ovice.

18 Ikonograficky unikatni ,,pfechodovou fazi“ je postava Smrti na deskové malbé Alegorie spasy od Ambrogia
Lorenzettiho z roku 1343. Nad ukfizovanym Kristem se zde vznasi okfidlena ¢ernd, kosu tfimajici postava,
jez nese soucasné démonické i umrl¢i rysy.

19 Devotio moderna (latinsky ,,souc¢asna, nyné€jsi zboznost™) je nazev duchovniho hnuti pozdniho stfedovéku,
jehoz puvodcem byl holandsky uéenec, kazatel a mystik Geert Groote (1340-1384), zakladatel sdruZeni
Bratii spole¢ného Zivota. Jadrem Devotio moderna byla vnitini opravdovost a snaha o nasledovani Jezise
Krista jako vzoru kiestanského zivota. Hnuti mélo veliky Gspéch v Nizozemi, v Némecku a ve Francii hlavné
v 15. stoleti a ovlivnilo i ndbozenské postoje reformatori.


https://cs.wikipedia.org/wiki/St%C5%99edov%C4%9Bk
https://cs.wikipedia.org/wiki/Reformace
https://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Brat%C5%99%C3%AD_spole%C4%8Dn%C3%A9ho_%C5%BEivota&action=edit&redlink=1
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solitérni rozkroena postava Smrti v podobé¢ nazloutlého umrlce, jenz vSak (vyjma obliceje —
lebky) neni skeletizovan, ale vyzablé télo, CasteCné zahalené v bilou vlajici draperii rubase,
stale pokryva vrstva svalstva a kiize. Na hrudi mrtvoly je pfisata zelend ropucha a stejnou
barvu maji téz ¢tyfi hadkoviti Cervi, provrtavajici se svalstvem nohou a paze. Posledni z Cervi
vstupuje do krku Smrtky pod spodni Celisti, aby pak vylezl bezertou Ustni dutinou, téméf
v podobé kmitajiciho zeleného jazyka. Cervi i ropucha zde nejen zesiluji drasticky uéinek

pohledu na rozkladajici se télo, ale pfipominaji tak téz pomijivost hmotného svéta.

Podoba personifikované Smrti neni jedinou moznosti, jak se v ramci kiestanské ikonografie
setkat s rozkladajici se mrtvolou a tedy i s Cervy. Jednim z nejrozSifenéjSich naméth
sttedoveké duchovni literatury o smrti a umirani a z ni plynoucich vytvarnych zobrazeni je
legenda O setkani tii zivych se tfemi mrtvymi, jez se od raného dvanactého stoleti t¢Sila
konstantnimu zajmu a byla hojné Sifena. Ptivod legendy samé neni dosud spolehlivé objasnén,
obecné pfijimand je hypotéza o dvorském, francouzském ptvodu legendy, existuji vSak téz
argumenty o frantiSkanskych kofenech pfib&hu, souvisejici s polemikou proti svétské moci

a jejim elitam.

Legenda popisuje ptib¢h tii mladych aristokratl, kteti se béhem navratu z vyjizdky ¢i lovu
setkavaji se tfemi umrlci, ktefi jim zastoupi cestu, aby jim pfipomnéli pomijivost pozemského
zivota 1 jeho hodnot a nevyhnutelnou jistotu fyzické smrti. V didaktickém duchu jsou tak
vedle sebe do kontrastu postaveny pysné symboly mladi, bohatstvi a moci, konfrontované
s naturalisticky popisovanym fyzickym rozkladem mrtvého téla, které v hodin€é smrti
nenavratné pozbyvad pomijivych svétskych poct a pozitkli. Mrtvi promlouvaji k zivym

s neuprosnym poselstvim: To co jste ted’ vy, byli jsme 1 my, to co jsme ted’ my, budete 1 vy.

Legenda O setkani tfi zivych se tfemi mrtvymi se béhem stiedovéku dockala velkého
mnozstvi jak literarnich, tak vytvarnych adaptaci a i jeji ikonografie se v dil¢ich aspektech
proméhuje v zavislosti na lokalité i asovém vyvoji.** Zménou tak prochézi jak identita zivych

(anonymni aristokraté se proménuji v panovniky ¢&i vysoké cirkevni piedstavitele),

20 Toto téma a jeho uplatnéni v ¢eském i evropském prostiedi velmi podrobné zpracovala Daniela Rywikova
v knize Speculum mortis, Obraz Smrti v Ceském malifstvi pozdniho stifedovéku (Ostravska univerzita
v Ostravée, Filozoficka fakulta, 2016).
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tak mrtvych (nektefi umrlci jsou pouze skeletem, jini mrtvolami v rizném stadiu rozkladu,
v pozdéjSich vyobrazenich mohou byt téZ mrtvymi alter egy Zivych postav, véetné€ insignii
svétské ¢i duchovni moci). Méni se téZ zplsob interakce obou trojic, od bezeslovného
pohledu zdésenych zivych na mrtvé (lezici v otevieném hrobé ¢i ozivlé, volné se pohybujici),
ptes gesty doprovazeny vzajemny rozhovor az po fyzické utoky mrtvych na zivé, objevujici

se v dilech z patnactého stoleti.

Cervi, prolézajici utrobami trojice umrlctl, patii k ikonografii nAmétu prakticky od nejstarsich
vyobrazeni ve francouzskych a pozdéji anglickych rukopisech. Jejich pfitomnost ma v ramci
zobrazeni troji vyznam. Jakozto odpudivy, avSak zcela ptirozeny pravodni jev rozkladu téla
zvySuji makabrozni expresivitu obrazu a tim i jeho potencidl zasdhnout divaka na emocionalni
roving. Cervi maji mezi ostatnimi tvory uréité ,,vysadni* postaveni, protoze se udajné jako
jedini nestiti hodovat na tlejicim a zapachajicim téle. Toto dobové piesvédceni ilustruji verse
oblibené stiedoanglické basné A Disputacioun Betwyx pe Body and Wormes® (Rozhovor téla
a Cervil), v nichz Cervi vysvétluji, Ze na rozdil od ostatnich zvitat, které odpuzuje odporny
pach mrtvého téla, Cervi jej neciti. Pokud by jej ovSem citili, ani oni by se mrtvého masa

nedotkli.

Cervi viak v ikonografii legendy O setkani tfi Zivych se tfemi mrtvymi nefiguruji jen jako
prosti mrchoZrouti, ale jsou téz dulezitym symbolem. Obraz kdysi mocného, nyni vSak
mrtvého krale ¢i papeZe, jejichz téla jsou nemilosrdné destruovdna arméadou drobnych,
bezvyznamnych zivocichli, pfedstavuje jasny moralni apel mocnym pozemského svéta,
kdyz ukazuje pomijivost v§i pySné svétské nddhery a moci, ktera v konecném vysledku neni
pfinasela jistou satisfakci ptisluSniklim niZSich vrstev jinak pfisné hierarchizované stiredoveké

spole¢nosti.

21 Whilk may not sauour ne smell in no wyse; fiine orrybyll flesche rotyng and stynkynge; Of al creatures hated
to devyse; Safe onely of vs wretchid wormes beyng; If we as bestes had smellyng and tastynge; Trows flou
flat we wald towche fli caryone playne; Nay par de we wald it voyde for certayne. Cit. podle Jenny Rebecca
Rytting, A Disputacioun Betwyx pe Body and Wormes: A Translation, Comitatus: A Journal of Medieval and
Renaissance Studies 31, no. 1, 2000, s. 217-232 (RYTTING 2000) In: RYWIKOVA Daniela, Speculum
mortis, Obraz Smrti v ¢eském malifstvi pozdniho stfedovéku, Ostravska univerzita v Ostravé, Filozoficka
fakulta, 2016, str. 221.
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Krasnym piikladem konfrontace pomijivé nadhery svétské moci s ohavnosti fyzické smrti je
iluminace Tti Zivi a jejich alter ega z Knihy hodinek, zhotovené v PafiZzi v letech 1480
-1490*. Na scéné, situované pfed méstské hradby, potkavaji tfi zivi — cisaf, kral a papez své
S mrtvé protéjsky, posmrtna alter ega. Zivi nejvyssi
predstavitelé svétské i duchovni moci jsou odéni v bohaté
zdobenych rouchach ¢i brnéni, s hlavami ozdobenymi
cisafskou a kralovskou korunou a papezskou tidrou
a s patrnym odporem tkosem pohlizeji na své rozkladajici

se verze. T¢la mrtvych jsou zcela nahd, jen holé lebky

zdobi pokryvky identické s trojici zivych, které jako jediné
umozni umrlce identifikovat. Zatimco postoje Zivych

v dynamickych kiivkach odrazeji ulek a zhnuseni, mrtvi

5 stoji vedle sebe vzptimené, klidné, témér stydlive
Ilustrace 4: TFi Zivi a jjich a zkfizenyma rukama si cudné¢ zakryvaji intimni partie.
alter ega. Na ostatcich krale a cisafe se zietelné rysuji bilé vinovky
vypasenych cervi, pokryvajicich cely trup i partie stehen. Postava vysuSeného mrtvého
papeze je Cervl uSetfena a téz jeji odstin je o poznani svétlejsi, mizeme se nicméné jen
dohadovat, zda tim chtél stftedovéky umeélec poukazat na odliSny zpisob uloZeni neboztikova
téla, ¢i chtél jen vnést do obrazu jistou dynamickou gradaci. Groteskni trojice sefazenych
umrlci s mocenskymi insigniemi je samoziejmé interpretovatelnd jako vazné minény
moralistni apel, v druhém planu je vSak patrnd téz parodicka rovina vyjevu, zesmésnujici

marnost svétské moci.

Tietim a poslednim zplsobem, jak chapat pfitomnost Cervii v ramci legendy je rovina
transcendentalni. Tito tvorové nebyli totiz vnimani pouze jako nastroj zkazy fyzického téla,
ale byli sttedovékymi bohoslovci povazovani téz za jednu z deviti zdkladnich pekelnych muk.
Podle verSe citovaného Caesariem z Heisterbachu jimi byly Pix, nix, nox, vermis, flagra,
vincula, pus, pudor, horror, tedy smila, mraz, temnota, Cerv, bi¢, okovy, hnis, ponizeni

a hrtiza.” To tedy znamen4, ze pokud hii$nik nedba vystrah a neucini véas pokani, utrpeni

22 Nyni Londyn, British Library, Harley MS 2917, fol. 119r.
23 Cit. podle STRANGE 1851, II, s. 315 In: RYWIKOVA Daniela, Speculum mortis, Obraz Smrti v &eském
malifstvi pozdniho stiedoveéku, Ostravska univerzita v Ostrave, Filozoficka fakulta, 2016, str. 221.
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v podob¢ armady zravych tvorti neujde ani po smrti, navic, na rozdil od relativné rychlé cervi
aktivity v pozemské realité, se v tomto piipad¢ jednd o utrpeni vécné. Zatazeni Cervu
mezi zékladni pekelnd muka opét svédci o jejich exkluzivnim ikonografickém postaveni
mezi ostatnimi zZivymi tvory, nebot’ zadné jiné zvife, schopné zpisobit ¢lovéku bolest ¢i smrt
(Selmy, hadi, §tifi, dravi ptaci atd.), nebylo stfedovékymi teology do vyctu hlavnich pekelnych
nastrah zatazeno. Svlij pivod ma tento krok pravdépodobné v interpretaci Starého zakona,
konkrétn¢ v zavéreCném varovani hiisnikim z Knihy Izajasovy. Prorok zde tika: ,,Jejich cerv

neumird; jejich oher neuhasne; budou straslivou vystrahou vSemu tvorstvu.“*

Ziejmé je zde poukazovano na podobnost s historickou Gehennou® — skladkou, kde bylo
spalovani (ohen) mrtvych tél (Cervi) prostiedkem k likvidaci odpadu a kterd se stala
symbolem kletby za htich, ozna¢enim mista vé¢ného odsouzeni a pravdépodobné je i jistym
predobrazem kiestanské predstavy pekla jako ohnivé jamy. Izajastv citat je tradicné
interpretovan jako popis vécného utrpeni, Sv. Bernard se pak domniva, ze vécné hlodajici
cervi spolu s nehasnoucimi plameny symbolizuji vycitky sv€domi, jez nikdy nepfestanou
u téch, ktefi se nekaji a nedostane se jim tedy rozhieSeni. Pro ,hryzani svédomi“ bychom

pravda stéZi naSli ptihodné;si alegorii...

2.4 Vanitas vanitatum

Meditace nad pomijivosti vSeho pozemského nebyla zdaleka vysadou pouze stiedovekych
umélct a literatl. Tematika Vanitas (Marnost), jejiz nazev je odvozen z biblického citatu
vanitas vanitatum et omnia vanitas®, nalezla v $estnactém a sedmnactém stoleti mimo jiné
neobycejny ohlas v malifstvi Nizozemi a Flander, kde se stala jednim z oblibenych subzanra
tradién€ péstovaného umeéni zatisi a odkud se pak S$ifila 1 do dalSich evropskych zemi.
V piisné protestantskych uzemich byly chramové obrazy a sochy, zobrazujici svaté,
pokladany za modléistvi a jako takové zakazovany. Umélecka dila v t¢ dobé tak byla urcena

nikoli do chrami, ale do soukromych interiéri, kde se, vedle portrétniho umeéni, tésilo

24 1z, 66,24.

25 Pivodné Gehinnom (doli Hinnom), lezici jizné od Jeruzaléma. Udoli proslulo kultem Molochovym,
jenz vyvratil kral JoziaS. Pozdé&ji na ,,poskvrnéném® misté, pfejmenovaném na Gehennu, byly paleny
odpadky a stalo se oznacenim mista vé¢ného odsouzeni.

26 ,,Marnost nad marnost a vSe je marnost“, kniha Ecclesiasticus, Kazatel 1;2.
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popularité pravé zminéné zatisi. Do ného se postupné zacala pomoci symbolli projektovat
nabozenskd a moralistni témata, v pfipadé Vanitas samoziejme symboly pomijivosti Zivota
a prchavych svétskych radovanek, coz mélo divaka piimét k premitani nad marnosti
pozemského pozitkaistvi, k odmitnuti hiichu a k ptikladnému, ke spase vedoucimu Ziti.
V z4tisi, malovanych s povéstnou technickou virtuositou, se tak objevuji vadnouci kvétiny
jako symbol prchavé krasy, hudebni nastroje, noty a vinné CiSe jako znaky svétskych
kratochvili, zbran& a penize, znazornujici absurditu pachténi po moci a hmotnych statcich,
pfesypaci 1 mechanické hodiny, zastupujici neuprosnost plynouciho ¢asu a samoziejmé
nejéitelndjsi a nejvymluvnéjdi symbol pomijivosti Zivota — lidskd lebka. Casto se téz
na obrazech vyskytuje hmyz, obvykle motyli, znami svou kiehkou krasou a kratkym Zivotem

a samoziejmé vérni privodci véci poslednich — Cervi.

llustrace 5: J. Ligozzi: Vanitas. Ilustrce 6:J. Lgozi.' Vanitas.
Excelentnim ptikladem zatisi s tematikou Vanitas, na némz jsou Cervi piitomni, jsou dvé
olejomalby italského (tedy ovSem z katolického prostfedi pochazejiciho) manyristy Jacopa
Ligozziho (1547 — 1626). Ustfednim motivem obou kompozic je tlejici lidska hlava, coz je
ponc¢kud neobvyklé¢, ale oproti klasicky zobrazované holé lebce umétenych holandskych
Z4tisi puisobici podstatné expresivn&j$im a tudiz znepokojivé&jsim dojmem. Usta obou hlav
jsou dosiroka oteviend, s odhalenymi, ¢aste¢né vyldmanymi zuby, jakoby v némém vykiiku

bolesti a utrpeni zavrzené duse hiisnika. Z nosni dutiny, usi, zahnivajicich o¢i 1 Gst se rozlézaji

po zazloutlé pokozce obliceje Cervi, jejichz proporce, vzhled i1 zplsob pohybu jsou
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zpodobnény, stejn¢ jako umrl¢i hlavy samy, s obdivuhodnym naturalismem, nebot’ Ligozzi
ve své dob¢ platil t€z za ptedniho autora ptirodovédnych ilustraci, které vytvarel ve sluzbach
rodu Medicejskych. Ptitomnost cervll az fyzicky umociiuje dojem ze skute€ného setkani tvaii
v tval smrti a dodava heslu Memento mori (Pamatuj na smrt) na nepiijemné nalé¢havosti.
Utaté hlavy tvoii vlastné dvojici protipoli — jednd se totiz o hlavu muzskou a zenskou,
pficemz kazda je obklopena odliSnymi atributy. Vyjev s muzskou hlavou je kompozi¢né
jednodussi, ostatky spocivaji na knize, jeZ je symbolem omezenosti lidského védéni, a vedle
na tmavém soklu pak stoji masivni pfesypaci hodiny jako pfipominka vyprchévajiciho Casu.
Obraz, na némz je znazornéna hlava mrtvé zeny, ma skladbu komplikovangjsi. Hlava spociva
na mekké zdobené podusce, snad symbolu pohodli a zahalky a levou stranu obrazu zaujima
zrcadlo, v némz se zetlely obli¢ej v imitaci marnivého gesta odrazi. Na pychu a marnivost
ostatné odkazuji téz zlaté Sperky a té¢zka Sniira perel, rozloZzené v popiedi obrazu. Detailem,
ktery jiz tak morbidnimu obrazu jesté ptidava na odpudivosti, jsou pec¢livé na péSinku ucesané
dlouh¢ vlasy nebozky a ptivabna perlovéa ndusnice, vetknutd do mrtvého boltce. Bizarni je téz
pritomnost mumifikovaného koci¢iho skeletu, pohlizejiciho spolu se Zenou zdéSen¢ na svij

ohyzdny zrcadlovy obraz.

Tematika Vanitas nerezonovala pouze v malifstvi, t€Z v sochafstvi najdeme vyjimec¢nd dila
tohoto zanru, jakkoli poc¢etné nemohou obraziim konkurovat. Vyznamové se od maleb nijak
neodliSuji, prakticky totoZna je pouzitd ikonografie i jeji interpretace. Piesto ma trojrozmérna
forma jedine¢nou schopnost jesté vice ,,zpfitomnit zobrazeny d¢j a v ptipad¢ Vanitas divaka

ucinnéji konfrontovat s bezutéSnosti a nevyhnutelnosti vlastni smrtelnosti.

Formou, provenienci i dataci jsou si pfibuznd dvé velmi expresivni dila — sochatské busty,
zpodobiiujici rozkladné procesy, devastujici lidsky obli¢ej. Témito dily jsou ,,Anatomicka
busta s Cervy* pfipisovana znadmému mistru vosku Gaetanu Giuliu Zumbovi (1656—1701)
a anonymni dilo ,La Donna Scandalosa® z italské Neapole. Ob¢ dila pochézeji z konce

sedmnactého stoleti a jsou stejné tak moralistnim varovanim, jako diislednou védeckou studii.
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Hustrace 7: G. . Zumbo: Aat;miékd
busta s Cervy. llustrace 8: La Donna Scandalosa

Zumbova busta predstavuje muze s obnazenymi rameny, lehce zaklonénou hlavou

a pootevienymi usty, na jehoz parcidlné naruSené pokozce hoduje velké mnozstvi ,,necistych
zvitat®. Lze se jen domnivat, zda se divame do tvare tlejici mrtvoly, ¢i je neStastnik poziran
jeste zaziva. Vzhledem k dobové pifimé zkuSenosti s morovymi ranami muze byt busta
chéapana jako dirazna pripominka nemilosrdného Boziho hnévu a nutnost pokani pro ty, kteti
byli fadéni ¢erné smrti prozatim usetfeni. Takové interpretaci ostatné napovida i pfitomnost
morové krysy na muzoveé rameni. DalSimi zivocCichy, zivicimi se na (doslova) voskové zluté
pokozce, jsou brouci, mouchy, plz i mara, v drtivé vétSin¢ vSak pievazuji cCervi.
Se zoologickou duslednosti jsou zde zobrazeni tlusti, oproti okoli kontrastné bili ¢ervi — larvy
much, spolu s proporéné¢ i barevné odliSenymi deStovkami. Vylézaji z o¢i a Ust obéti, stejné
jako z hlubokych otevienych ran na jeji tvari, krku (véetné obnazené trubice hrtanu)
a ramenou. Je to predevSim piitomnost Cervl, co celému vyjevu dodava na hrazyplném
vyrazu, presto vSak, navzdory ohromnému mnoZzstvi naturalistickych detaill, podléha
Zumbova busta celkové ponékud zjednodusujici stylizaci, patrné predev§im v partiich
pravidelné vykrouzenych ocnich vicek, ramujicich bulvy obracené v sloup. Ve srovnani s ni
tak zachéazi druha zminéna busta ve virtuosnim provedeni morbidnich fascinaci jesté o fadny
kus dale.

»La Donna Scandalosa* (tedy ,,Skandalni Zena*) je rovnéz voskova busta, jez tvoii soucast
vyzdoby  kostela Oratorio Compagnia dei Bianchi Della Giustizia v Neapoli. Vznikla
pravdépodobné v piimé reakci na velkou morovou ranu, kterd béhem roku 1657 zahubila

polovinu obyvatel mésta. Memento mori uz nemiize byt ve svém moralistnim apelu
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explicitn¢j$i. Hlava zeny je vyvedena s makabréznim a naprosto bezprecedentnim
naturalismem, ktery neopomene sebemensi odporny detail. Tam, kde v piipadé Zumbovy
busty jeSt¢ tlumila expresivni ucinek jistd strnulost stylizace, promlouva La Donna
Scandalosa jazykem ni¢im nepfikraSlené a nezastirané hrliznosti. Samotnd kompozice
nachylené¢ hlavy mlze svym pfirozenym, ladnym gestem asociovat Michelangelova
Umirajiciho otroka, namisto bélostného mramoru je vSak obnazena plet’ sochy tvofena tmaveé
patinovanym voskem, vytvarejicim nepiijemné piesvédcivou iluzi mrtvolné tkanég, protkané
tmavymi skvrnami cév plnych srazené krve. Poslednimu privodci nebozky (¢i jeste hiire
umirajici) jsou opét necistd zvifata, znovu se objevuji morové krysy, brouci a dokonce
i jestérka. Ustiedni roli v8ak i zde sehravaji &ervi, ¥inouci se v hutnych chuchvalcich
zpod zavienych vicek, pootevienych Ust, caste¢né jiz chybégjiciho nosu i zejicich morovych
viedi na hrudi. Jejich barva, pohyb 1 proporce jsou zobrazeny s tak sugestivnhim
naturalismem, ze divak ptestava vnimat, ze jde stale jen o sochu, mrtvé télo Ize témet
fyzicky ,.citit“. Osobné povazuji toto anonymni memento mori za naprosty vrchol tohoto
svébytného Zanru, spojujici v sob& bezpiikladnou sochafskou bravuru, hluboké védecké
(a zfejme& 1 bohaté empiricky podpofené) znalosti o degradaci tkani, a to vSe ve sluzbé
moralistniho poselstvi. Veristické zobrazeni Cervii pak ma na celkové expresivnim vyznéni

zasadni podil, diky ¢emuz muselo mit toto dilo na zboZné divaky nemaly ucinek.

Ponékud odlisnym typem je sochaiského vanitas je vitrina s podobiznou anglické kralovny
AlZzbéty 1., pochézejici z osmnactého stoleti. Oproti dvéma ptfedchozim piikladim se zde
jedna o portrét — podobiznu konkrétniho ¢loveéka, v tomto piipadé dokonce panovnice. Tato
symbolika pomijivosti svétské moci ndm mulze pfipomenou stfedoveéké iluminace,
kde v tancich smrti ¢i setkani zivych s mrtvymi také vystupuji vysoci predstavitelé svétské
moci 1 duchovenstva. Piestoze zde chybi kralovské insignie jako Zezlo ¢i koruna, nemtize byt
o identité kralovny pro zdatilé ztvarnéni portrétu sporu. Oblicej je vertikdlné rozdélen na

dv& &asti*” — zatimco prava strana (z pohledu divdka) piedstavuje kralovnu s bélostnou

27 Toto vertikalni zrcadlové déleni bylo mimo jiné velmi popularni u objektth Memento mori pro soukromou
kontemplaci. Jednalo se o drobné obrazy, tisky i trojrozmémé objekty mnohdy lidového puvodu,
zpodobniujici elegantni pany a damy, Slechtice ¢i vojaky, jejichz téla ¢i tvare byly podle vertikalni osy
rozdéleny a jejichz jednu polovinu tvofil obraz kostlivce, potazmo lebky. Takova dilka byla vhodna
k umisténi na desku pracovniho stolu, sténu ,domaci oltaiik ¢i jako ptivések k rtizenci coby neustald
pfipominka pomijivosti svétského Zivota.



18

pleti, rudymi rty a upravenymi vlasy, strana leva ukazuje kosti holé¢ lebky, po jejimz
povrchu rejdi hmyz a Cervi. Zajimavym faktem je, Ze oproti dvéma vySe popsanym
bustam, u této podobizny se v oblieji nezraci zadné utrpeni,
kradlovny jako by se osud pravé poloviny vlastni tvafe vlbec
nedotykal. To zna¢né€ snizuje potencidl divdkova ztotoznéni se
s dilem. Namisto spoluprozité hriizy nachdzime ponckud odtaZitou
uvahu o marnosti (biblicky citat Vanitas Vanitatum & omnia Vanitas

je ostatn¢ krasopisn€ vyveden na kartusi na soklu), namisto na odiv

davané citové exaltovanosti katolického prostfedi zde vidime

llustrace 9: Vanitas,
kralovna Alzbéta 1. piiklad 1 ve smrti diistojného a umétené¢ho anglikénstvi. Peclivé

vyvedeni, le¢ veskeré hriiznosti zbaveni Cervi zde marné hledaji potravu na bezkrevné lebce,
vSe uz je jaksi ocisténé a peclivé nainstalované, jakoby vedené spiSe opatrnym heslem

»pfipomenout, ale nevydésit™.

2.5 Cerv a nové tvare smrti

Jakkoli by se mohlo zdat, Ze s postupujici sekularizaci spolec¢nosti a stadle mensiho vlivu
nabozenstvi (v nasem ptipad¢ predevsim kiestanstvi) tematika Vanitas piestava byt dneSnimu
divakovi srozumitelnou a sd€lnou, je to pravé ona, jejiz ozvény silné rezonuji v dilech
modernich i soucasnych tviirci naptic¢ médii. Piipominka vlastni smrtelnosti, byt’ toto téma je
dnes ve vefejném prostoru pomérné tabuizované, piinadsi umélcim mnohdy zasadni tviirci
impuls. Pastora¢ni funkce tématu, spojené¢ho tradi¢n¢€ s varovanim pied hiichem a s tim
spojenou hrozbou vécného zatraceni, se pochopitelné u soucasnych autorti vytraci, ale tak
jako se barokni divak obaval plament (¢i Cervil) pekelnych, dési se ten dnesni, jakkoli mozna
spiSe podprahoveé a v skrytu, smrti jako velké nezndmé, nedefinované a nedefinovatelné
prazdnoty, fatalniho kone¢ného zaniku vlastniho ja a to nejen pouze v roviné fyzické,
ale, narozdil od konceptl cirkevnich uceni o nesmrtelné dusi, i v roviné mentalni. Pohled
na Vanitas jiZ netikd "mé smrtelné télo se rozpadne a ma dusSe bude souzena za své hiichy",
ale ptichazi s jesté desivejSim poznanim: "mé smrtelné té€lo se rozpadne a ja sdm spolu s nim

pfestanu existovat".
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Jest¢ hiife pfijimana je pak smrt predCasna, zbytecnd, prichazejici v rozkvétu zivotnich sil.
Takovou smrti je nejcastéji smrt ndsilnd, v diisledku nestésti, choroby ¢i valecného konfliktu.
Dilem, které je pfesné takovym mementem, kontemplaci nad absurditou valky a jeZ se
zaroven formalné odkazuje k tradici baroknich Vanitas je lept Schiadel (Lebka) vyznamného
némeckého expresionistického malife a grafika Otto Dixe.
Tento graficky list zroku 1924 vynik4d v kontextu ostatni
Dixovy tvorby velmi jednoduchou, centrdlni kompozici,
ptfimocare vedouci pohled divaka do stfedu tiskové plochy,
zaplnéné rozsklebenou, na holé zemi lezici lidskou lebkou.
Nejen datace, ale i1 jednotlivé detaily obrazu, jako jsou
rozcuchané zbytky krétce stfizené kstice ¢i nad chybéjicim

rtem trcici vldkna kdysi pésténého kniru, davaji jasné tusit, Ze

se jedna o pozistatky vojaka, padlého v hriizach prvni
llustrace 10: O. Dix: svétové valky. Prestoze krom zminénych pozlstatki
Schadel (Lebka). vlasového a vousového porostu je lebka jiz dokonale zbavena
tkani, z prazdnych oc¢nich dilki, nosniho otvoru, Sklebicich se celisti 1 zbytkd skalpu se
rozlézaji hustd klubka svijejich se Cervi. Ti zde vSak nejsou zndzornéni coby standardni
pravodni jev rozkladu tkéni, jejich pfitomnost na jiz holé, pozZivatelnych ¢asti zbavené lebce
by se z hlediska prostého zdznamu reality nutné jevila jako nelogicka a anachronicka. Je tedy
opét tfeba pojimat Cervy coby symbol. V tomto piipadé vSak cerv neni ani biblickym
vykupitelem z bolesti, ani nastrojem pekelnych muk. Dixiv cerv je totiz triumfatorem,
jedinym skuteCnym vitézem vSech boji a valek, pobavené shliZzejicim na okolni zkazu
z vyhlodanych mrtvych oénic kréle tvorstva. Je onim Cervem dobyvatelem, jehoz koneény
triumf nad veSkerym lidskym snaZzenim ohlasuje ve své znamé stejnojmenné basni jiz Edgar

Allan Poe. 2

28 Edgar Allan Poe (1809-1849), Cerv dobyvatel (angl. orig. The Conqueror worm), ¢esky ve sbirce Edgar
Allan Poe, Havran a jiné basné, Praha, Bursik a Kohout, 1891, v piekladu Jaroslava Vrchlického. (Cela baseii
viz Textova piiloha 10.2). Vedle kultovniho Havrana patfi Cerv dobyvatel k nejznamngjsim dilim Poeovy
basnické tvorby. Basen byla opakované zhudebnéna v nejriznéjSich zanrech, k nejzdafilejSim patii
zpracovani némeckého dark wave projektu Sopor Aeternus & the Ensemble of Shadows, za nimZz stoji
umélkyné Anna Varney Cantodea. Existuje vSak mj. také dark -folkova verze, nazpivana Aureliem Voltairem,
metalova od kapely Nepenthe nebo Cisté instrumentalni od Johna Zorna. Basen ispirovala téZ stejnojmenny
film z roku 1968, rezirovany Michaelem Reevem s Vincentem Pricem v hlavni roli. Svoji stopu Cerv
dobyvatel zanechava i v komiksové tvorbé v podobé stejnojmenné knihy ze série Hellboy, jejimz autorem je
kreslit a komiksovy i filmovy scéndrista Mike Mignola. Mignolova kniha velmi invenéné¢ kombinuje
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Narézime-li na Poea, musime v souvislosti s Cervem dobyvatelem zminit jesté jedno navsedni

dilo. Sugestivni basen totiZ inspirovala FrantiSka Kupku do té miry, Ze k ni roku 1900 vytvofil

stejnojmennou ilustraci®, uvefejnénou v Casopise Cocorico.
Cerv se objevuje i zde, jako centralni motiv celého vyjevu,
obklopen zdéSenymi a truchlicimi andéli na jedné strané
a s pruhledem na zmét lidskych tél, pohibivanych zaziva
pod monumentalni smutecni zavés zdobeny kiizem na strané
druhé. I zde se tak jednd v podstaté o Vanitas: veSkeré lidské
S snazeni je marno a za vSemi bez vyjimky se nakonec,
E O @ ® ® & &

Ilustrace 11: F. Kupka: Cerv PO dohrani zivotni tragédie, zatdhne cernd opona smrti.
vitéz. Skuteén¢ netradi¢ni je zde vsSak podoba cerva, na hony
vzdalena vizudlni podobnosti s jakymkoli pfislusnikem celedi krouzkoveill a tim padem
i s kterymkoli zde jiz zmindnym zobrazenim. Cerv v Kupkové pojeti je jakousi plazici se
Sfinx, jejiz spodni Cast téla (jako jedina snad cervi ¢i hadi) je halena splyvavou draperii
a tedy spiSe jen tuSitelnd. Horni polovina téla jiz nema s ¢ervem jakozto realnym Zivoc¢ichem
spolecného vilibec nic. Do vySe se hrd€ vypina nahy, bledy trup a hlava uhrancivé krasné Zeny,
jejiz paze se proménuji v rozeviené Cerné peruté. Oblicej ma povyseny, triumfujici vyraz.
Cerv dobyvatel je v Kupkové vysostné symbolistnim pojeti jakousi novou Medusou,
straSlivou a krutou, zaroven vSak drazdivou jistou perverzni smyslnosti. Eros a Thanatos zde
splyvaji v jedno v podobé cerva, ktery jako jediny vitézi stejné tak nad laskou, jako

nad smrti...

Uvahy o &ervu jako symbolu zmaru se v ¢eském kulturnim prostiedi objevuji i pozd&ji.
Olejomalba na lepence s nazvem Hodina Cervli od FrantiSka JanouSka je sice Dixovu
1 Kupkovu dilu co do formy vzdalena, spojeni smrti (valky) a Cerva jako jednoho z jejich
symbolil je ale ptesto jejich spolenym jmenovatelem. Zatimco vSak Kupka "pouze"
ilustroval (byt kongenidlnim zptisobem) Poelv text a Otto Dix reflektoval jiz prozitou

zkuSenost, kdyZ nechal své cervy hodovat na ruinach lidského téla a metaforicky i civilizace

expresivni kresebny styl s mnohavrstevnatym vypravénim, plnym historickych i kulturnich odkazi s dirazem
na kombinovani nejriznéjsich mytologickych motivil z celého svéta.

29 Cerv — vitéz (Le Ver vainqueur), 1900, fotomechanické reprodukce, 308x328mm, Cocorico, 1900, ¢. 42, 1.
11., s. 224, soukroma sbirka, Pafiz. In: THEINHARDTOVA Markéta, BRULE Pierre (eds.), Orbis pictus
Frantiska Kupky. Mezi symbolismem a reportazi, Arbor Vitae a Zapadoceska galerie v Plzni, 2014, str. 180.
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jako takové, Janousklv obraz z roku 1937 je prodchnuty tizivou ptedtuchou hriiz, jez maji

teprve piijit. I vizualni podoba samotnych ¢ervli tomuto pojeti odpovida. V jakémsi hnizdé

e 2 @ : z rozjezenych travin se namackany vedle sebe chouli
tuéné bledé larvy. Ackoli samotny vyjev postrada
jakykoli popsatelny dé&j, atmosféra obrazu je
pochmurné a siln¢ zneklidiiujici, mame pocit, ze cosi
nevyslovné odporného bobtnd skryto pod povrchem,
aby se to, az nazraje Cas, mohlo rozlit do okolniho

Bl o svéta a tim jej poskvrnit. Cerv je zde zarodkem, nikoli
Hustrace 12: F. Janousek: Hodina

Cervii.
ale naopak v podobé& postupné bujiciho a skryté se Ziviciho zla, jeZ jesté hleda svoji formu.

vSak v pozitivni roviné ptislibu budouci metamorfozy,

Nahlédneme-li JanouSkiv obraz v kontextu zvérstev druhé svétové valky, do jejihoz
vypuknuti v dobé vzniku malby zbyvaly jesté dva roky, musime si opét uvédomit,

jak citlivym seismografem jevi na poli spolecCenského déni umeéni bylo, je a jisté i bude.

vvvvvv

Casto tim nejucinnéjSim zplsobem, jak se vyrovnat s jinak zdanlivé bezvychodnou situaci.
Dokonce 1 €ervi jako chmurni privodci ¢lovéka na jeho posledni cesté se stali predmétem
do jist¢ miry karikujictho zobrazeni a humorné nadsézky v dile dnes jiz kultovniho
malife, grafika a svérdzného mystika Josefa Véachala. Stalo
se tak v pripadé drobného barevného dievorytu z roku 1913
s vymluvnym nézevem Smutni ¢ervové. Dilo samo je zajimavé
i z hlediska pouzité formy®’, nas vSak v tuto chvili zajima
pfedev§im jeho namét. Geometricky ¢lenénou plochu tisku

v dolni ¢asti obrazu diagondlné protina ruda figura nahého

; umrlce, nad nimz se s ismévem sklanéji dvé veétsi postavy (ty
Mlustrace 13: J. Vachal:

Smutni cervové. sice nenesou jednoznacné atributy, které by usnadnily jejich

30 Vachal v tomto obdobi experimentoval s vytvarnou formou a v kompozicich svych obrazii pouzival
zakladnich geometrickych tvari, jakymi je trojuhelnik, ¢tverec, kiiz a kruh. Pouzival je jako znaky, jejichz
puvod odkazoval k magickému, mystickemu a hermetickému tvaroslovi a garantoval tak zobrazeni
univerzalni dosah (RAKUSANOVA, Marie, Josef Vachal — magie hledani, Paseka/Pamatnik narodniho
pisemnictvi, 2014, str.212). Dochazel tak, aniz by ale kdy ptekro¢il hranici abstraktniho vyjadieni, jesté pied
prvni svétovou valkou k podobnému tvaroslovi, s jakym po valce prichazeli futuristé, orfisté ¢i kubisté.
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identifikaci, ale dle mozného naznaku ktidel u jednoho a kozli, snad i rohaté tvare u druhého,
se muzeme domnivat, ze by se mohlo jednat o andé€la a d’abla). Skute¢né bizarni vyznéni vSak
scén¢ dodavaji teprve dva jiz v nazvu grafiky zminéni Zluti Cervi, v hieratické perspektivé
veétsi nez sam neboztik, kteti dominuji celé levé polovin€é vyjevu. Paradoxni neni jejich
ptitomnost v blizkosti mrtvého (piikladt logického spojeni mrtvola — erv jsme si ostatné jen
v této kapitole piedstavili nespocet), ale mnohem spise jejich vyraz a jednéni. Hlavové partie
obou Cervil jsou vyrazné antropomorfizovany — rozezndvame "lidsky" oblicej s oima, nosem
a predevS§im vyraznymi, vy¢nivajicimi zuby. V obou oblicejich se nicméné zraci emoce,
kterou bychom v dané chvili neoc¢ekavali — smutek, snad i stud. Namisto §tésti z hostiny,
Jiz mrtve télo poskytuje, ukazuji Cervi placem zarudlé o¢i — oni jedini pro neboztika truchli.
Navzdory nadsdzce a ve své podstaté¢ Cernohumornému pojeti (fyziognomie cervii shodou
nadhod vyrazné pifipomind jeden z charakteri z animované temné pohddky Mrtva nevésta
amerického reziséra Tima Burtona), miizeme v tomto tisku vysledovat vyznamovou paralelu
s jiz vy$e zminénymi Jobovymi promluvami &i leptem Williama Blakea Pravil jsem Cervu:
Ty jsi mou matkou & sestrou moji, ktery na né piimo navazuje. Opét se zde setkavame
s cervem — pruvodcem poslednimi vécmi a tiSitelem bolesti, tedy v roviné (jakkoli v kontextu

nutné pritomné smrti) veskrze pozitivni.

Chceme -li hovoftit o reflexich tematiky Vanitas (at’ jiz ve "vazné" ¢i ironizujici poloze)
v soucasném uméni, musime v prvni fad¢ zminit bratrské tvir¢i duo Jake a Dinos
Chapmanovi. Jejich obsdhl¢é a mnohavrstevnaté dilo, v némz se motiv Cerva opakované
objevuje, je ale natolik vyrazné, zasadni a pro mnoho soucasnych autort (vcetné Ceskych)

inspirujici, Ze bych mu rad vénoval vétsi ¢ast nasledujici kapitoly.

Vachal se vsak u téchto smért neinspiroval, pouze v jisté dil¢i fazi svého tvirciho vyvoje paralelné vychazel
z podobnych zdrojt.
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3 Worm now: Cerv v soué¢asném uméni

"Urazili jste cestu od cerva k ¢lovéeku, a leccos ve vas je posud cerv."”

Friedrich Nietzsche, Tak pravil Zarathustra

Soucasna mezindrodni umélecka scéna je neuvéfitelné Sirokd a pestrd a v jejim ramci vedle
sebe koexistuji i ty nejprotichtidnéjsi tendence. Nase domaci umeéleckd scéna pak tyto
tendence ve vé&tSi ¢1 menSi mife reflektuje, jakkoli vzdy s jistymi lokdlnimi specifiky.
dobte dafi klasickym médiim (sochafstvi, malba, kresba, grafika, fotografie), vedle nichz
ovsem dlouhodobé své pocetné tvirce i divaky ziskavaji nejriiznéjsi média nova (byt fada
z nich uz rovnéz v prabehu let "zklasictéla") at’ uz se jedna o videoart, bodyart, performance,
happeningy a mnoh¢ dalsi. V poslednich desetiletich se pak ptfidava uméni vznikajici a Sifené
vyhradné virtudlné na internetu a také fada umeleckych projektt a hnuti, propojujicich uméni
se socidlnim ¢i politickym aktivismem. Vidime-li tuto neptebernou formalni a ndzorovou
pestrost, bylo by jisté s podivem, kdybychom se v jejim ramci alespoii obCas nesetkali s nami
sledovanym motivem - Cervem. Stejné, jako ve vSech starSich obdobich, 1 dnes je pfitomnost
cerva v uméleckém dile mnohoznacnd a k jeho zobrazeni vedou umélce rozlicné motivace.
Vynotuje se Casto neCekang, jako marginalie v kontextu ostatniho dila svého tviirce, ptesto
vSak vzdy dokéaze upoutat nasi pozornost a vyvolat uz pouhou svoji pfitomnosti celé fetézce

asociaci, neuprosn¢ se deroucich odnekud z podrazdéného divakova podvédomi...

Piedchozi kapitolu jsme zakoncili zminkou o tvorbé bratii Jakea a Dinose Chapmanovych
a proto bude vhodné zde opét navazat. Navaznost jako takova je totiz i jistym leitmotivem
tvorby tohoto britského bratrského dua - Chapmanovi jsou mistry chytrych, hravych, obc¢as az
blasfemicky drzych, ale vzdy piesnych a disledné promyslenych odkazii a citaci, misty
prekracujici az hranice apropriace. Jejich Siroké a mnohavrstevnaté dilo se vyjadiuje
k soucasnosti pomoci vhodné¢ volenych remixti minulosti, at’ uz jde o d&jiny umeéni, literatury,

filozofie ¢i totalitnich ideologii. Stejn¢ tak svobodné nakladaji i s pouzivanym médiem:
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s lehkosti a samoziejmosti se pohybuji mezi sochou, objektem, instalaci, malbou, kresbou
a grafikou, jejich tviiréi zajem zasahuje i do sfér hudby?' ¢i filmu’®. Jejich tvorbu, kterou mél
i Cesky divak jiz opakované moznost zhlédnout na domacich vystavach®’, kontinualné
provazeji cetné kontroverze. Nazorovi oponenti Casto chapou uzivani nékterych motivi
a symboll jako propagaci pornografie, rasismu ¢i nacismu, aniz by ovSem byli ochotni
kritickym mySlenim poodkryt vnéjsi slupku Sokujici formy, jeZz je podvratnou smésici
naturalisticky podaného nasili, t€lesnych deformaci, zrecyklovaného vizualniho odpadu
banalniho reklamniho a popkulturniho jazyka a schvalné akcentovaného primitivniho projevu.
Pod timto zamérné odpudivym zevnéjskem se totiz skryva velmi sofistikovana splet’ vyznamu
a odkazli, rozehravajici s divakem matouci hru, v niZ pravidla formy i obsahu jsou neustéle
pfepisovana a relativizovdna. Nikdo si nemlzZe byt jisty, zda to, na co se diva, je skutecné tim,
¢im se jevi byt. To, co se na prvni pohled tvari jako guma ¢i zpuchfely stary karton, je
ve skutecnosti dovedné polychromovany bronz, u naivnich détskych ilustraci se objevuji
citace z modernich filozofli ¢i H. P. Lovecrafta, vysoké a nizké se proplétd v nebezpecné
znejistyjicich situacich. VS8e navic prostupuje vSudypfitomny cernoferny humor a témef

détinské nadSeni z tvlir¢iho procesu, hranicici Casto az s posedlosti.

Cerv se ve formalnim restiiku bratii Chapmanovych objevuje opakovang, stejné, jako dalsi
kontroverzni motivy, napiiklad svastika, "smajlik", pohlavni organy ¢i logo fetézce rychlého
obcerstveni McDonald’s. Nikdy vSak v zadném dile nezastavd Glohu hlavniho namétu, je
pouze obrazovou slozkou, jakkoli vyznamnou a neodé€litelnou, kterd svou pfitomnosti dotvari

expresivni a désivy raz vyjevu.

Vrcholnym dilem bratii Chapmanti, v némz se objevuji ¢ervi, je rozmérna plastika Sex z roku

31 Dinos Chapman experimentuje s elektronickou hudbou , roku 2013 vydal své debutové album Luftbobler
(The Vinyl Faktory 2013), JDC napriklad vytvorili videoklipy pro Spiritualized (2008), The Peth (2008) nebo
P J. Harvey (2009), v roce 2004 sestavovali pod nazvem Nightmare Before Christmas line up pro prestizni
hudebni festival All Tomorrow Parties, na ktery pozvali mimo jiné Throbbing Gristle, Peaches, Aphes Twin
nebo Miss Kittin.: URBAN, Otto M., Jake and Dinos Chapman, The Blind leading the Blind/ Slepy vede
slepého, Galerie Rudolfinum, Praha, 2013, str. 29.

32 Kratké filmy Studio Tour (1997), Sacrificial Mutilation and Death in Modern Art (Obétni zmrzaceni a smrt v
modernim uméni, 1999), The Organ Grinder’s Monkey (Flasinetafova opicka, 2010): Ibidem, str. 29.

33 Skupinové vystavy Close Echoes (Galerie hlavniho mésta Prahy, 1998), Uméni sachu (DOX, Praha, 2010),
Decadence now! Za hranici krajnosti (Galerie Rudolfinum, Praha, 2010) a samostatna vystava The Blind
leading the Blind/ Slepy vede slepého (Galerie Rudolfinum, Praha, 2013).
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2003. Jedna se o pfimou citaci znamého 39. grafického listu Grande hazaria! Con muertos!
(Hrdinsky ¢in! S mrtvymi!) z cyklu Hriizy vdlky od Spanélského malife a grafika Francisca
Goyi. Na tomto vyjevu z obdobi napoleonskych vélek ve Spanélsku jsou vyobrazena tfi mrtva
a zohavena muzska t€la, pro vystrahu zavéSena na pahylu stromu. Silny graficky motiv byl
Chapmanovymi pienesen do trojrozmérného,
monumentalniho provedeni**. Plastika Sex
navazuje na star$i sochaiské zpracovani
t¢hoz namétu, kompozici Great Deeds
Agains the Dead (Velké Ciny proti mrtvym)
z roku 1994. Oproti starSi praci, jez byla

"pouze" naturalisticky provedenym®

sochafskym ptepisem grafiky, pfedstavuje
Sex tentyz vyjev, posunuty ovSem v Case o nékolik tydnti vpred. Mekké tkané zaveéSenych
mrtvol jiz téméf zmizely a obnazené kostry jsou doslova obaleny "neCistymi" zvifaty:
pavouky, hady, mouchami, brouky a dokonce 1 hlemyzd’i. Hlavnimi "hrdiny" vyjevu jsou vSak
cervi, jejichz Clankovand, zlutava téla pokryvaji hustym, hemzicim se kobercem nejen
samotné ostatky umucenych nestastnikd, ale i cely pahyl stromu a prostor pod nim.
Rozeznavame dokonce i jednotlivé druhy: bledé larvy masaiek, tuéné a pestré housenky,
dlouh¢é destovky, ovijejici se kolem ohlodanych kosti. Pii pohledu na tuto slizce pulzujici
mozaiku hodujicich tvori si nelze nevzpomenout na barokni Vanitas, na dilo Zumbovo

a predevSim anonymni La Donnu Scandalosu z italské Neapole, jichz je Sex piimym

34 Inspirace Goyovym dilem je v piipad¢ Jakea a Dinose Chapmanovych neobycejné Siroka. Jen zminény 39.
list z cyklu Hrazy valky Grande hazaiia! Con muertos! (Hrdinsky ¢in! S mrtvymi!) byl zpracovan opakované
a to jak v grafické, tak i v sochatrské podobé (Great Deeds Agains the Dead /Velké Ciny proti mrtvym,1994,
Year Zero/Rok nula, 1996, The Same Thing Only Smaler, Or The Same Size But a Long Way Away/ Totéz,
jenom mensi, anebo stejné velké, ale daleko, 2005 atd.). Posedlost JDC Goyovym dilem vyvrcholila cyklem
Insult to Injury (Sal do ran), v némz autoii zakoupeny kompletni soubor originalnich tiskG Hriiz valky
(tistény z originalnich Goyovych desek v roce 1937) podrobili vlastnimu uméleckému vstupu - ptvodni
grafiky piekreslovali a dopliiovali hororovymi vyjevy vlastni imaginace ( Takovychto vstupt do originalniho
dila historickych autorti JDC ucinili vice - napt. s akvarely Adolfa Hitlera v cyklu If Hitler Had Been a Hippy
How Happy Would We Be?/ Kdyby byl Hitler hippik, jak $tastni bychom byli? a pod. ).Vice o vztahu bratii
Chapmanovych k dilu Francisca Goyi: URBAN, Otto M.: Jake and Dinos Chapman, The Blind leading the
Blind/ Slepy vede slepého, Galerie Rudolfinum, Praha 2013, str.17-25, nebo TURNER, Christopher: Great
Deeds Against Dead Artists: How the Chapman Brothers Nearly Changed their Name to Goya. In: Jake
and Dinos Chapman, Bad Art for Bad People. Tate Liverpool, 2006, str.42.

35 Tluzivni zpracovani plastiky nasilny vyjev ptvodniho ¢ernobilého leptu posouva do roviny neptfijemného
zptitomnéni. Sviij podil na vizualni efektnosti dila nesou i pouzité materialy (silikony, pryskyfice).
Naturalistickou presvédcivosti a explicitni brutalitou se plastika blizi estetice hororovych filmi.
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potomkem a néslednikem. Pies nespornou vizudlni spfiznénost se vsak v nékterych aspektech
1181, a to jak z hlediska formy, tak vyznamu. Zatimco u baroknich vyobrazeni je patrna snaha
0 co nejvetsi miru naturalismu a iluze (v piipadé La Donny Scandalosy dovedené na samou
hranici snesitelnosti), Chapmani umeélost své scény nezastiraji. Piestoze Cervi jsou
modelovani velmi realisticky, zdmémé piehnana barevnost, evokujici poutové jizdy hrizy,

znemoznuje pohliZet na sochu se skutecné upfimnym désem. I to je samoziejmé promyslenou

soucasti chapmanovské mystifikace. To, co se ndm totiz od pohledu jevi byti jaksi lacinym

- (tak jako "straSidelné" gumové ropuchy a hadi z hrackarstvi),
| je ve skutecnosti bronzovou sochou. Uslechtily a ndkladny
sochatsky material je tedy povrchové upraven tak, aby co
nejpresveédCiveji napodobil laciny materidl (plast nebo gumu),
nepiili§ zdafile a s notnou naivitou imitujici désivou realitu.
S podobnou ironii pak bratti Chapmanové pojimaji

1 pfitomnost Cerva z hlediska symboliky. Motiv, chapany

. u baroknich zobrazeni jako moralni apel, hrozba bolestivé
ilustrace 15- J aD. destrukce fyzického téla (v ptipadé pekelnych muk navic
Chapman: Sex (detail). prodlouzena na nekone¢no) téch, ktefi neuméli odolat
pokuSeni a hiichu, pfevraceji Chapmanovi do zcela opaéné, pozitivni (!) role. Cervi zde
nejsou posly smrti, naopak funguji jako symbol bezuzdného a radostného mnozZeni, kypiciho
Zivota v tisicich zarodki. Na prvni pohled matouci nazev Sex*® odkazuje pravé k tomuto. Je to

jasava oslava pokrac¢ovani zivota v myriadach novych podob, absolutniho vitézstvi nad smrti.

Tvorba bratii Chapmanti, sama zalozena na citacich a odkazech, se pfirozen¢ stava inspiraci
a vychodiskem pro tvorbu dal$ich umélct, kde vytvaii formy kulturnich metaremixd. Jednim
z téch, ktefi chapmanovské strategie i vyrazové prostfedky nejvyraznéji pouzivaji a zaroven

pretavuji do novych souvislosti, je madarsky multimedidlni umeélec Laszlé Gyortty,

36 Hra s divakovym ocekavanim na zaklad€ zkuSenosti a jeho nasledné zmateni se naplno projevi piedev§im
spole¢nou instalaci plastiky Sex spolu s plastikou Death (Smrt, patinovany bronz, 2003), piedstavujici dvé
nafukovaci gumové panny na nafukovaci plazové matraci v imitaci souloze. Nazvy obou soch byvaji
ptirozené¢ zaménované, coz je soucasti autorského zaméru a vyzvou k hlubsi revizi predkladané symboliky.
Napeti mezi laskou (Eros) a smrti (Thanatos) tvori jednu ze zakladnich polarit lidského Zivota, ktera je v
tomto pripadé prevracena naruby. Lidské telo v rozkladu je symbolem sexuality a erotické pomiicky zde
predstavuji "konec vsech véci”, tedy smrt. URBAN, Otto M., Jake and Dinos Chapman, The Blind leading
the Blind/ Slepy vede slepého, Galerie Rudolfinum, Praha 2013, str. 43.
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jenz ve svych dilech pracuje s provokativnimi a pritom rafinovanymi pastisi riznych
kulturnich a uméleckych odkazii, jez az obsedantné rekonfiguruje do hybridnich forem? .
Gyorfty je, stejné€ jako Chapmani, umélcem — intelektualem. Své motivy nachdzi u JDC i jimi
tak Casto zpracovavaného Goyi, stejné tak ho ale inspiruje literatura, hudba ¢i moderni
filozofie (Friedrich Nietzsche, Georges Bataille aj.) I v jeho dile se motiv Cerva objevuje
opakované (pfedevsim v grafické tvorb¢€) a prestoze v obrazech rovnéz funguje pouze jako
jedna z dil¢ich slozek, zabyva se autor diisledné symbolikou tohoto motivu a jeho moznymi
vyznamy. Cerv pro ngj predstavuje konecnou beztvarost a staroddvnou neosobni entitu, kterd
je potlacovana a méla by byt ukryta, ale cas od casu se vynoruje z temnoty a podkopava
a rozklada antropocentrickou reprezentaci (lidského) téla. V tomto smyslu Cerv nejen zhorsuje
hierarchické kody humanistické reprezentace téla, ale je také atributem rozkladu a soucasné

nového Zivota, rozkladem Ziveného, a zosobnuje tak cely Zivot a smrt **.

Gyorftyho vyznamové pojeti tohoto motivu je dobie patrno napiiklad v Cernobilém leptu 7
Heads 10 Horns 9 Eyes V*° z roku 2015. Oproti ostatnim, ¢asto velmi narativnim autorovym
obraziim ptedstavuje tento graficky list viceméné statickou scénu, jiz dominuje kmen stromu,
na jehoz suché vétvi je narazen krvacejici lidsky mozek. Zcela zjevné je zde opét citovan
slavny Goyuv lept Grande hazana! Con muertos!, tak zasadni pro bratry Chapmanovy
(k nimz ostatn¢ zase upomind charakteristicky linearni styl kresby). Z temnoty otvoru
v kife pod vétvi se pak do vSech smért rozléza
chuchvalec c¢lankovanych cervi a miizeme se
domnivat, ze vypliuji cely duty kmen. Zcela se zde
potvrzuje  Gyorffyho  nazirani  cerva  jako
pod povrchem skrytého, ovSem stile pritomného

antagonisty Cloveka — toho Cloveka,

ktery v antropocentrickém zaslepeni pasuje sebe

llustrace 16: L. Gyorffy: 7 Heads 10 sama do pozice nedotknutelné modly s mozkem
Horns 9 Eyes V. L
coby symbolem svrchované nadfazenosti. Cerv

37 NEMES, Mario Z., Post — madarské patologie: O estetice Budapest Horror, In: BERBER , d’'ORFER,
HULLA: Gloomy sunday — Hungarian Madness (katalog k vystavé), Trafo Gallery, Praha, 2018, str. 10.

38 Citovano z osobni korespondence s autorem.

39 7 hlav 10 roht1 9 o¢i, lept na papife, 22 x 16,6 cm, 2015.
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doslova nahlodava tuto iluzi a ptisobi destrukci téla coby nositele idedlu. Je onim fatdlnim
Cervem dobyvatelem, o némz hovoti Edgar Allan Poe. Dilezitym momentem Gyorffyho
pojeti je pfedstaveni Cerva nikoli jako solitérni entity, ale jako anonymni soucdsti masy,
jediného superorganismu, podrobujiciho si ¢lovéka i s jeho iluzorni ptedstavou vlastni
jedinecnosti. Archetypalni motiv od emoci oprosténé, nemyslici, ale vykonné masy drobnych
destruktorti, provazi Clovéka od biblickych pifibéhti o Jobovi az po soucasny zanr body
horroru®. Kulisy scén se sice proméfiuji, ale u¢inek bolestného uvédomnéni si nevyhnutelné

zkézy chramu vlastniho téla je stale tentyz.

Vizudlné vyrazny a podvédomé zneklidiiujici motiv Cerva pfirozené rezonuje 1 v tvorbé
soucasnych cCeskych umélct. Setkat se s nimi miizeme naptiklad v sochaiské instalaci
Spankova paralyza autorské dvojice Adam Stanko a Helena Sequens. Formalné tento ¢lenity
objekt miize vzdalené pripominat n¢ktera asambldzovitd dila bratii Chapmanovych i Laszl6
Gyorftyho, 1isi se od nich ale v roviné vyznamu. Zatimco vySe zminéni autoii stavi své
myslenkové konstrukty na sofistikované spleti odkazi a citaci, pracuji Adam Stanko a Helena
Sequens mnohem vice emociondlné nez teoreticky a predevsim na zaklad¢ vlastni empirické
zkuSenosti, jiz pomoci vice ¢i méné privatnich znakl vizualizuji. Spankova paralyza tedy neni
pouhou zhmotnénou formalni inspiraci zajimavym fenoménem zvlastni spankové poruchy*,
ale pfimou reakci na jeji osobni prozivani — oba autofi ji totiz trpi. Ve svém dile pak
reflektovali predevS§im mystické aspekty tohoto fenoménu. Spankovou paralyzu totizZ Casto
provazeji vizualni i zvukové halucinace, jez ti, kteti poruchou trpi, popisuji velmi shodné jako
pritomnost ,,zla* nebo spise jakési negativni humanoidni entity, ¢erné osoby s nejasnymi rysy
ve tvafi, kterd povétSinou stoji u postele a diva se na paralyzovaného jedince ¢i jej pfimo

fyzicky atakuje (tahd za nohy, Skrti apod.). V pribéhu historie a napfi¢ nejriznéjSimi

40 Subzanr hororu, jehoz hlavnim motivem je prezentace vizalné i psychologicky zneklidiiujiciho nasili
na lidském téle.

41 Spéankova paralyza je stav mezi spankem a bdénim, kdy si jiz mozek Castecné¢ uvédomuje realitu,
ale nedokaze jest¢ dostatecné odlisit tuto realitu od snu a riznych obsahti podvédomi, a zejména dosud
nedokaze ovladat svaly, takze clovék ma pocit téméet uplného ochrnuti priéné¢ pruhovaného (kosterniho)
svalstva ovladaného vuli, vCetné neschopnosti pouzivat hlasivky. Osoba pak ma pocit ze je pfipoutana
k posteli. Tento stav, doprovazeny Casto — a¢ to neni pravidlem — riznymi halucinacemi a pocitem
intenzivniho strachu, se vysvétluje opozdénim (asynchronicitou) funkce ¢asti mozku nazyvané Varoltiv most,
zodpovédné za paralyzu pficn€ pruhovaného svalstva béhem REM faze spanku. Je Casto doprovazena
hypnagogickymi halucinacemi.
https://cs.wikipedia.org/wiki/Sp%C3%A 1nkov%C3%A1_paral%C3%BDza .
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kulturami byl tento jev vysvétlovam plsobenim nejriznéjSich démonti (napiiklad sexudlnim
démoniim sukkubdm a inkubim — astrdlnim upirim) a carodé&nic, ktefi spiciho posedli
a suzovali béhem noci, pfipadné z néj sali Zivotni energii a tak mu ubiraly silu, mnohdy az

k smrti.

Sochaiské dilo Spdnkovd paralyza vychézi ze starSi kresby Adama Stanka Lapac snu,
Jiz autofi podrobili disledné analyze a poprvé si zde plné¢ uvédomili svoji diagnozu. Pocitili
poté silnou potiebu kresbu zmonumentalizovat a verné prevest do reality. Vzhledem
k viastnim zkusenostem s fenoménem spankové paralyzy a jejim mystickym pozadim se jedna
o jakysi Samanisticky objekt, branu do jiné dimenze, lapac viastnich frustraci, nocnich mur,
fobii, fetisii a obsesi*”. Vyrazné& &lenité dilo, propojujici ve své formé zdanlivé neslucitelné
"Spinavé" postupy prace s montazni pénou s hyperrealistickymi prvky, je tak doslova nabité
osobni symbolikou: centralnim sviticim kruhem/portalem prolétava asfaltové Cerna silueta
velkého ptéka, snad havrana, na stojanové konstrukci jsou rozvéSeny utaté ruce i vypnuta,
vyCinénd kiize lidského trupu, zdobend tetovanim. Neonové zafivky prechazeji do kloubt
stehennich kosti a ozafuji ostrym nemocni¢nim svétlem
dvojici modrohlavych kralikd, sedicich opodal. Surredlny
vyjev z hlubin podvédomi pak dopliuji naturalisticky
provedeni Cervi, putujici po kovové konstrukci plastiky
i po napajecim kabelu. Cervi diky své realné velikosti
nejsou v sose na prvni pohled patrni, tim intenzivngjsi je
ovsem efekt jejich objeveni pii detailnéjSim pohledu. Stejné
jako u bratri Chapmanovych je divak v prvni chvili zmaten,
iluze ptitomnosti skuteénych tvora je zde velmi sugestivni.

Nejsou zde vSak pouziti pouze pro svij intenzivni vizualni

ucinek, pro autory se zaroven opét jedna o dilezity symbol.

Tlustrace 17: A. Sta a H.

) ! i Stanko a Sequens chapou samoziejmé cerva v klasické
Sequens: Spankova paralyza.

interpretaci  jako symbol rozkladu a hnusu, zaroven
ale pocituji, ze jeho kumulace vytvari fascinujici, odporné krasnou Zravou strukturu, ze které

se cloveku mnohdy chce zvracet, ale jakoby ho to tahlo bliz a a bliz a chtél se celého toho

42 Citovano z emailové korespondence s Helenou Sequens.
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dotknout”. Narazi na fenomén, ktery Edgar Allan Poe nazyva Démonem zvrdcenosti:
intenzivni touhu védomé ucinit néco, o Cem vime, Ze je to Spatné ¢i piimo znicujici. Helena
Sequens, jez sama vermifobii trpi, popisuje ambivalentni ucinek Cerva jako podobnej pocit,
Jjako kdyz stojis nekde hodné vysoko na néjaky rozhledné a mas nutkani skocit doli. Tak je to
i s Cervem, nenavidis jeho odporny clenity télo bez nohou, pripomina ti smrt, ale skoro bys ho
chtél hladit”. Cervv sobé tedy spojuje prvek zhnuseni a zarovei touhy po zakdzaném.

=35> , ¥y 3-"" e Neni wuz, tak jako na stfedovékych
\ zobrazenich, pfedmétem zdéSené¢ho odmitnuti
v moralistnich podobenstvich, ale naopak

objektem perverzni fascinace a nebezpecné

pfitazlivosti, jako smrt sama.

Iustrace 18: A. Stanko a H. Seques: |
Spankova paralyza, detail.

Podobnou fascinaci estetikou smrti nalézame i v grafickém listu Sen” mnohostranného
umélce’® Frantiska Storma. Centralnim prvkem kompozice je v tomto piipadé umrléi hlava
mumie, z pod jejichz ptivienych ocnich vicek a ust vylézaji dlouzi, hadkoviti ¢ervi. Opét si
nelze nevzpomenout na obdobné vyjevy baroknich Vanitas, Lebku Otto Dixe ¢i ironickou,
ale pasobivou bronzovou plastiku Neuralgia’” Jakea a Dinose Chapmanovych. Navzdory
tematické spfiznénosti pasobi ve srovnani s nimi Stormiiv vyjev spiSe meditativnim,
nez désivym dojmem, k ¢emuz piispiva 1 filigransky ryty motiv spirdlovité svastiky, ktera
tvoii pozadi obrazu. Cervi jsou zde prezentovani jako privodci vééného snu, prostiednici
1 vykonavatelé navratu ¢lovéka k praptivodni materii. Diky autorové sofistikované a elegantni

kresebné stylizaci jsou vSak spiSe dekorativné krasni, nez odporni a hriizu vzbuzujici.

43 Citovano z emailové korespondence s Helenou Sequens.

44 Tbidem.

45 Sen, linoryt, 15 x 22 cm, 2016.

46 Frantisek Storm je nejen uzndvanym malifem, grafikem a ilustratorm, ale téZ vyznamnym a ocefiovanym
typografem. Kromé toho je znadm jako textaf, zpévak a kytarista black metalové kapely Master’'s Hammer,
v ramci zanru v ¢eském prostiedi zcela zasadni a s vyraznym mezinarodnim renomé.

47 Cervy a mouchami obalena lebka s klaunskym nosem a nasazovacima usima je vlastné lehce pfepracovanym
a samostatné prezentovanym fragmentem v textu vySe zminéné plastiky Sex.
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llustrace 20: J. a D. Chapman:

Tlustrace 19: F. Storm: i
Neuralgia.

Sen.
Velice odlisné pojeti motivu cerva piinaSi dilo belgického multimedialniho umélce,
divadelniho reziséra, choreografa a designéra Jana Fabreho. Ve své rozmérné instalaci Self
portrait as the biggest worm of the world, kterou v roce 2008 piipravil u pftilezitosti
samostatné vystavy The Angel of the Metamorphosis v historickych prostorach kiidla
Richelieu palace Louvre, pfedstavuje Fabre sam sebe jako gigantického, bledého krouzkovce
s lidskou hlavou. Kolosalni hybrid se propléta zméti Ctyt set semdesati pies sebe pohdzenych
nahrobnich kamenti z ¢erné zuly, kterd spolu s prorastajicim umélym travnikem v galerii
vytvaii presvédeivé zdani zpustoSeného hibitova®®. Samotny Gerv — umélec je znazornén s az
filmovym naturalismem, zahrnujicim do své iluzivni hry silikonovy povrch krouzkovcova
inkarnatu, umélé vlasy a strni§t¢ i sklenéné oci. Efekt je jeSt¢ znasoben zabudovanym
mechanismem, diky némuz se Cerv lehce pohybuje a dokonce sypavé dycha a ve smycce
pronasi namluvené repliky. Mnohem vice neZ sochatské dilo, pfipomina tak svym pojetim
zapomenutou hororovou rekvizitu z Carpenterovy Veci. Jakkoli je Fabreho instalace ve své
snaze o vytvofeni iluze reality mozna az pfilis
spektakuldrni, pfinasi s sebou velice zdsadni moment,
s nimz jsme se dosud ve vizualni podob¢ nesetkali —
totiz s identifikaci sebe sama s cervem. Smyva se zde

tak rozdil mezi umélcem a dilem, vysokym a nizkym,

llustrace 21: J. Fabre: Self portrait  redlnym a fiktivnim. Ztotoznéni se s &ervem
as the biggest worm of the world.

48 Témet identickym zpuisobem byla feSena autorova o rok starsi instalace pro Bienale v Benatkach The man
spitting on his grave (Palazzo Benzon, 2007), kde nad zpordZzenymi hroby visi umélcova realisticky
provedena figurina v podobé obéSence. U obou instalaci je patrné Fabreho sepjeti s divadelnim svétem,
aranzované vyjevy se odehravaji v kulisich peclivé vytvofené "scény".
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neznamena pouze skromné umenseni se, ztotoznéni se s nejnizsim z tvortd, pritakani myslence
o stejné hodnote vSech zivych bytosti v duchu vychodnich uceni. Pfijeti Cerva znamena takeé
akceptovani nevyhnutelné smrti a zaniku jako zdsadniho pfedpokladu k budoucimu ristu.

Stati se Cervem znamena vzit na sebe odpovédnost za tvar véci pristich.

Presto ptese vSechno je ovSem Fabreho instalace nakonec spiSe svédectvim o vitézstvi ega
nad ideou. Totiz i v pfipadé, ze umelec (nebo Clovek obecn€), neni nez pouhym cervem,
nevaha Fabre hrd¢ a sebevédomé prohlasovat (coz vynikd zvlasté k kontextu umisténi jeho
instalace v salu s holanskymi a vlamskymi mistry), ze pravé on je tim nejvétsim cervem

na svete.
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4 Kdyz obrazy ozivaji i hynou: Zivi €ervi jako integralni soucast
uméleckého dila

.....

samu o sob¢ silnou vizualni podobu ¢erva, ale jdou tak daleko, Ze pracuji ptimo s redlnymi
(zivymi ¢1 mrtvymi) ZivoCichy, ktefi se stavaji integralni soucasti uméleckého dila. Uziti
zivého tvora, byt se jedna o "pouhého" Cerva, s sebou vzdy pfinaSi znacnou kontroverzi
a namisté jsou zde jisté i otazky etické, platici dvojnasob v ptipadé, Ze tvor v uméleckém
projektu vyuzity jakymkoli zpisobem trpi, ¢i dokonce beéhem vzniku ¢i prezentovani dila
uhyne. Vzhledem k nedotazenosti €1 uplné absenci legislativy, ktera by se takovymi situacemi
zabyvala, zlstavaji hodnotici kritéria pouze v intencich moralnich mantinel divaka
1 samotnych tvirci. Piestoze osud tvorli, ktefi se nedobrovolné stali aktéry (¢i pouhym
materidlem) uméleckého dila, je v drtivé vétSiné shodny a tedy znaéné pochmurny, prace
s jejich vizualni podobou i1 symbolickym vyznamem naopak ukazuje Siroké spektrum

rozmanitych pfistupti a rizné zptisoby chapani. Pojd’'me si zde ptiblizit alesponl n¢které z nich.

Patrn¢ nejznaméj$im piikladem takového dila je instalace Tisic let (Thousand years)
Hirsta. Instalace byla vytvofena v roce 1990 (tedy pouhy rok po Hirstové promoci
na londynské Goldsmith College) pro vystavu s nazvem Hazardni hrac, kterou Hirst potadal
spolu se svym pfitelem Carlem Freedmanem v prazdné budové tovarny Bermondsey. Tato
vystava byla pro nésledny Hirstiv prudky umélecko-ekonomicky vzestup pielomova. PiiSel
se na ni totiz podivat reklamni magnat a jeden z nejvlivnéjSich sbératelt souc¢asnosti Charles
Saatchi, ktery, dle slov Carla Freedmana, pfed Hirstovou instalaci stdl s otevienou pusou®.

Saatchi si instalaci koupil a Hirstovi nabidl finan¢ni podporu pro jeho dalsi prace.

Tématem samotné instalace je, jako v piipadé mnoha dalSich dél autorovy plodné umélecké
kariéry, meditace nad zivotem a smrti. Toto Hirstovo postmoderni Vanitas sestava z rozmérné

(2075 x 4000 x 2150 mm) sklenéné vitriny, rozdélené vertikalni pfepazkou na dvé poloviny.

49 THOMPSON, Don: Jak prodat vycpaného Zraloka za 12 milionti dolart/ Prapodivné zakony ekonomiky
sou¢asného umeéni a aukénich domu, nakladatelstvi Kniha Zlin, 2010, str. 88.
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V prvni z nich se z larev (Cervil), ukrytych v bile natfené krychli z MDF desek, lihly mouchy.
Ty se pak ¢tyfmi kruhovymi otvory ve sklenéné prepazce vydavaly na cestu k hnijici utaté
hlavé kravy, umisténé v druhé casti vitriny. V prostoru nad kravskou hlavou byla vSak
nainstalovand elektrickda mucholapka, kterd mouchy, které se k ni pfiblizily, zabijela
elektrickym proudem. Ty, které se mucholapce vyhly, hodovaly na hnijicim mase, kladly
do né¢j vajicka, z nichz se pak lihly nové larvy a proces se mohl opakovat. Navstévnik, ktery
uz instalaci zhlédl, se k ni tak mohl znovu vratit za n¢kolik dni, aby vidél, jak se kravska
hlava zmenSila a hromada mrtvych much narostla. Instalace Tisic let byla (samoziejmé vzdy
s novou kravskou hlavou a novou generaci larev a much) prezentovana v ramci
solovych i skupinovych vystav celkem devétkrat, naposledy pak v roce 2013. Cerv, potazmo
1 moucha z néj vyvinutd, je v ptipadé€ tohoto
dila symbolem, navazujicim na klasickou
tradici baroknich vanitas - na jedné strané
symbolizuje smrt a rozklad, ale stejné tak,
na strané druhé, novy Zivot, bujici

na pozulstatcich zivota pifedeslého. Hirst

tento proces navic jeSté akceleroval

llustrace 22: D. Hirst: Tisic let. umisténim mucholapky, kterd mohla (a také

tak Cinila) zivotni pout’ kazdé z much ptredcasn¢ a nahle ukoncit.

Jakkoli je Hirst smrti dlouhodobé fascinovan ("Miizete lidi vystrasit smrti ¢i predstavou své

viastni smrtelnosti, nebo jim tak ve skutecnosti miZete dodat silu.’’

), jedna se v piipadé jeho
dél vzdy o smrt s odstupem, sterilni, ve vitrindch ¢i ramech esteticky adjustovanou
a predevsim nikterak fyzicky konfrontovanou se samotnym autorem. Hirst nikdy neni tim,
kdo porcuje telata ¢i preparuje zraloky, to je prace Cetnych asistent. Dokonce i zabijeni much
probihd zcela bez autorovy ucasti, technicky, pomoci chladné¢ho, smrtictho automatického
zafizeni. Mame tak ze smrti pocit strohého medicinského konstatovani, snad v koutku mysli

zazni 1 urcitd reminiscence na strojové piesnou a chladné evidovanou smrt z nacistickych

koncentra¢nich tabora.

50 Damien Hirst citovan z ¢lanku ‘We’re Here for a Good Time, not a Long Time’, Interview s Alastairem
Sookem, The Telegraph, 2011.
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Dalsi z umélct, ktefi se kdy béhem své tvorby rozhodli pracovat s zivymi Cervy, je oproti
tomu, co se pfistupu ke smrti (a tvorbé obecn¢) tyce, Hirstovym protikladem. Ackoli osud
zivych Cervi je 1 v jeho dile stejné€ truchlivy, je to nyni sdm autor osobné, ktery jim béhem
procesu vzniku uméleckého artefaktu bere Zivot. Namisto chladného odstupu se tak
setkavame s aktivni ucasti, od fyzi¢na opro$ténou meditaci st¥ida prozity magicky ritual. Re¢
je o Suplikovych fetisich, ohofelych otevienych schrankach s nejasnym z&ernalym obsahem,
které jsou dilem ceského surrealisty, umélce a filmafe s mezindrodnim renomé, Jana

Svankmajera.

Autor se rozhodl, ze v tomto cyklu napodobi jist¢ postupy vzniku fetiSi africkych
domorodych nabozensko-magickych kulti. Formalné vymezujicim rdmcem se mu staly staré
zasuvky z vyfazeného nabytku, které naplnil pestrou zméti nepotiebnych zbytkii této
civilizace ', tj. vyhozenymi a poSkozenymi utilitirnimi pfedméty, které bud’ sam vlastnil,
nebo mu je darovali vyzvani rodinni pfislusnici a pratelé. Na dné zasuvek tak vznikla
surrealnd asamblaZovitd aranzmad, to vSak byl v tomto pfipadé teprve zacatek tvirciho
procesu. Aby magicky ritual fungoval, musi byt feti§ nejprve "nakrmen", Svankmajer proto
obsah Suplikii zaléval smési kukufi€né kaSe s praseci krvi, jilem a popelem, ktera skrumaz
puvodnich pfedméti zcela zakryla. Organicka hmota, v horkém 1ét€ ponechana po urcitou
dobu svému osudu, se pochopitelné zahy zacala kazit a rozkladny zdpach magické matérie
ptildkal mouchy, které do tlejici kase nakladly sva vaji¢ka. Cervi, kteii se z nich po nékolika
dnech vylihli, se okamzité¢ pocali krmit a jejich aktivita zanechala v ptivodné¢ homogenni
hmot¢ reliéfni stopu - chodby, jimiz kasi provrtali a pojednali ji tak fascinujicicm organickym
ornamentem. Aby vSak mohl feti§ dobie slouZit, je tieba si jej podrobit, ovladnout a zmucit.
Svankmajer proto v této fazi zasuvky, stale jesté pachnouci a plné kypiciho Zivota, pocal palit
elektrickou horkovzdusnou pistoli. Prudce vysychajici kaSe, doposud poskytujici kolonii
cervit domov a obzivu, se vmziku stala i1 jejich hrobem, kdyz se ve svych vyhlodanych
chodbach v nesnesitelném zaru z pistole zacali nadouvat, az jeden po druhém hlucne
praskali.”” Oteviené rany fetiSe pak umélec jesté zaléval rozpuSténym asfaltem a zasypaval

popelem, ¢imz zavrSil své umélecké gesto 1 zivotni pout’ Cervi, ktefi se stali jeho obéti.

51 SVANKMAIJER, Jan, text z vystavy Naturalia, Muzeum Kampa, 2014—15, cely text viz textové piiloha 10.4.
52 Ibidem.
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Destrukce patii ke konstrukci jako jeji nedilna soucast, jako Thanatos patri k Erotu — to je

zdkon dialektiky™, poznamenava autor. Kruh se uzaviel.

Dvoji tilohu, kterd plné koresponduje se Svankajerovymi meditacemi o dualité, sehrava
v piipadé Suplikovych fetisii sam &erv. Nejprve je spoluautorem, ktery se aktivné podili
na finalni podob¢ dila, kdyz do né&j vytvaii piisobivé a nebojim se piimo Fici krdsné diry™,
jak estetické kvality Gervi aktivity hodnoti sim Svankmajer. Po této Zivelné konstruktivni fazi
pak prichézi destrukce a zaziva updaleny Cerv se stdva obétinou, tak ¢asto nutnou k magickym
ritudltim nesc¢etnych kult. Nasilné vyhasnuti zivota v samém zarodku (nebot’ ¢eho jiného by
byl Cerv, nesouci v sob¢ pfislib dosp€lého imaga, lepsSim symbolem?) je silnym momentem
poruseni pfirozeného fadu a timto aktem uvolnénd negativni energie pak piechazi do objektu,
ktery se stdva mocnym magickym artefaktem, schopnym jednat na piikaz svého tvirce —
maga. Jak Jan Svankmajer v zavéru svého textu piipomina, jeho Suplikové fetise nejsou
uménim, pfestoze jemu samému b&hem procesu tvorby i muleni proméiovaly Zivor”.
Dodejme nicméné, Ze toto tvrzeni autorovi nikterak nebrani je, i spolu s doprovodnym textem,

coby umélecké artefakty v konvencni galerijni instalaci vefejné prezentovat.

S jistou formou s ¢ervy spojeného magického ritudlu pracovala, byt’ narozdil od Svankmajera
zcela bezdécné, ve svém fotografickém casosbérném cyklu Vyvoj z roku 2004 také vizuélni
umélkyné a fotogratka Barbora Balkova. Nechala "autoportrét" — drobny, naivné modelovany
zensky akt, zhotoveny z bambusové kosticky, masa z rohlikové stfidy a na hlavé s porostem
z autor¢inych vlastnich vlast - v uzaviené sklenici napospas mou¢nym cerviim se zamérem
fotograficky dokumentovat postupnou zkdzu téstového inkarnatu v dasledku cervi aktivity.
Melo jit o lehce dekadentni alegorii kolobehu Zivota, ziejmé i symbolického vyjddrent jisté

7, popsala projekt s odstupem deseti

bezvychodnosti, nemoznosti utéct pred tim, ,,co mé Zere*
let sama autorka v textu, prezentovaném na svych webovych strankach. Proces rozpadu
figurky trval asi pét mésicu. Z cervii se pomalu [ihli brouci, zacali se vzajemné poZirat,

protozZe v uzavieném mikrosveété zavarovaci sklenice nebylo kromé ztvrdlého rohlikového tésta

53 Ibidem.

54 SVANKMAJER, Jan, text z vystavy Naturalia, Muzeum Kampa, 2014—15, cely text viz textova piiloha 10.4.
55 Ibidem.

56 http://www.barborabalkova.cz/krev.html, cely text viz textova piiloha.
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co jist. Brouci nakladli vajicka a vznikla nova generace cervii. Figurka nejprve zplesnivéla,
Cervi ji proZrali, tésto ztvrdlo, upadla ji hlavicka z perforovaného kaminku.”” Po Sesti mésich
pofizovani fotografického zdznamu, béhem nichz stfidova soSka zcela podlehla zkaze, se
u autorky projevily vazné zdravotni komplikace. Onemocnéla klistovou encefalitidou, tedy
zanétem mozkovych blan a néasledné tézkym utlumem kostni dfeni a s ni spojenou poruchou
krvetvorby. Béhem tohoto zdvazného onemocnéni musela dostavat kazdy tyden infuze krve
a krevnich desti¢ek. Balkova s odstupem ¢asu nejenze vnima paralelu mezi destrukei figurky
a vlastnim onemocnénim, ale dokonce v&fi v jisty kauzilni vztah obou situaci: Samanské
kultury jsou zaloZené na propracovanych systéemech magickych ritudlu. Vira v pouzZivani
osobnich véci za ucelem ovliviiovani reality je zakladem i jejich lécebnych metod. Vyzkumné
experimenty s lidskou DNA na poli moderni fyziky tyto skutecnosti jen potvrzuji. Je-li tomu
tak, vytvorila jsem na sebe pred deseti lety woodoo, jakkoli se mi tomu nechce verit. Otdazka
viry vzhledem k faktu, Ze jsem deset let nemocnd, stejné neni na misté.”® Mame-li toto
autor¢ino vysvétleni pfijmout, stavime tim Cerva, jakozto pfimého ucastnika vzniku a zéniku
uméleckého dila, do skutecné unikdtni pozice: nejenze je (stejné, jako u Hirsta
¢i Svankmajera) obéti tviréiho aktu, je totiz zarovedt i destruktorem uméleckého dila
a dokonce (byt pfenesen¢) i umélkyné¢ samé! Byl by to tedy vyjimecny ptiklad "vzpoury"
uméleckého artefaktu viici svému stvofiteli. Pritomnost Cerva, ktery je sam v nékterych
mytologiich pokladdn za entitu zcela nezavislou na bozi autorité¢ a dokonce samotném

stvoteni®, by se pak jevila jako vyslovené logicka.

57 Ibidem.

58 http://www.barborabalkova.cz/krev.html, cely text viz textova priloha 10.1.

59 Nekteré mytologické koncepty pficitaji Cervu zvlastni pozici. Narozdil od vSeho tvorstva a svéta obecné,
ktery je Bohem/bohy stvofen, Cerv se objevuje sam, nezavisle na bozi vuli. Tak tomu je napiiklad
ve vikingském mytu o stvofeni svéta. Zatimco cely svét i jeho obyvatele dle severskych legend stvofili
bohové v Cele s Odinem z mrtvého téla ledového obra Ymira (z krve feky a mote, hory z kosti, nebeska
klenba z lebky apod.), jehoz predtim zabili, Cervi se sami od sebe (!) objevili v obrové tlejicim mase. Bohové
z nich sice posléze stvorili rasu Temnych elfu (neboli trpaslikt), aby Zili pod zemi a dolovali zlato, ov§em na
vznik ¢ervli samotnych neméli zadny vliv. Pozoruhodna je rovnéz teorie o vzniku svéta, Boha i zivych bytosti
dle Domenica Scandelly zvanym Menocchio (1532-1599), furlanského mlynafe a venkovského myslitele,
opakované obvinéného z kacitstvi a nakonec i updleného. Ten kromé dalSich svéraznych teologickych teorii
zastaval mimo jiné myslenku, ze svét vznikl z niceho "tak jako v mléce syr" a v tomto nezivém svété se
zrodily samy od sebe zivé bytosti - Biih, andélé i lidé "tak jako v syru Cervi". Na piikladu Cerva se tak zde
ilustruje svévolné objeveni a projeveni se nikoli jen smrtelnikll, ale dokonce i Boha samotného (spojeni cerv
a Buh/bohové je prekvapivé Casté a blize se s nim lze seznamit v kapitole o motivu ¢erva v kiestanském
uméni). Menocchidv zZivot, ndzory i nasledna smrt na hranici je zpracovana v knize Syr a ¢ervi (Il formaggio
e 1 vermi, 1976) italského badatele Carlo Ginzburga a pfedstavuje jednu z prvnich a dodnes cennych
mikrohistorickych studii (¢esky GINZBURG Carlo, Syr a ¢ervi. Praha, Argo, 2000). Jako soucasny ptispévek

do kategorie mytologickych piibéhtt o "Cervu samostvofeném" bychom mohli zafadit i animovany
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llustrace 23: B. Balkova: Vyvoj (vyber z cyklu).

Barbora Balkova se po zminénych deseti letech rozhodla v projektu s uzitim vlastnich vlast
coby prostiednika magického ritudlu pokracovala i dale, tentokrate ale jiz (narozdil od prvni,
nechténé autodestruktivni ¢asti s té€stovou figurkou) cilené a se snahou pozitivné zapulsobit
na sebe sama. Z vlasovych vlaken tvofila na bilé kapesniky textové vySivky pojmi,
které chtéla v zivoté naplnit ¢i vlastnosti, které chtéla rozvijet a nepocitovat nadale jejich
deficit. Destruktivni motiv Cerva, tak z4sadni v ptivodnim cyklu, se vSak v této druhé casti

prace jiz pfirozen¢ neobjevuje.

vvvvv

drobnymi tvory &i rostlinnymi fragmenty) graficky experimentator Simon Brejcha. Pracuje
s vlastni technikou pfimého otisku reality . AranZuje téla rostlin i Zivo¢ichti do kompozic
(n€kdy s viditeln¢ geometrickym uspofddanim, jindy v principu fizeného chaosu) a jejich
odlitim ziskava dokonaly negativni otisk pfirodniny. Ten potom pouziva jako hlubotiskovou
matrici a tiskne z ni na papir, mnohdy ve vrstvach, postupné utvafenou a zahu$tovanou
obrazovou strukturu. Vysledné monumentalni a disledné monochromni tisky pisobi
zvlastnim dojmem - na jedné strané oprosténost a Cistota minimalistické kompozice, na strané
druhé pak otisk slozité ptirodni struktury, patrny v ptiblizeném detailu. Toto intenzivni pnuti
mezi jednoduchym a slozitym, artificidlnim a pfirodnim, vili a ndhodou je zékladnim
poznavacim znamenim Brejchovych vytiibenych grafik, atmosférou ne nepodobnych tuSovym
malbam ¢inskych ¢i japonskych mistrti, s nimiz autora poji cit pro krasu drobnych ptirodnich

jevu a jejich promén i kultivovana zdrzenlivost pfi jejich zobrazovani.

cyberpunkovy snimek Vexille: 2077 Nihon Sakoku (Japonsko, 2007, rezie Fumihiko Sori). Zde v pustiné
postapokalyptického Japonska svévolné ozivaji gigantické Cervi robotické bytosti a stavaji se jakymisi
samozvanymi technobozZstvy pousté. O tomto konkrétnim filmu a jeho zafazeni do kontextu dalSich "¢ervich"
snimkil se podrobnéji piSe v kapitole o ¢ervu a kinematografii.



39

S motivem &erva se Simon Brejcha ve svém grafickém dile setkava pouze dvakrat — v listech

n60

"Velka zranice"® a "Ozer ten kei"®' (oba shodné z roku 2017). Pfestoze autor jinak povazuje

¢ervy za odporné, v téchto dvou konkrétnich ptipadech reflektuje a vytvarné zhodnocuje svou
se zahradnim Skidcem. Z jihovychodni Asie do Evropy zavleCeny zavije¢ zimostrazovy
(Cydalima perspectalis), resp. jeho larvy — housenky, totiz napadly a zcela zni€ily 70 let staré¢
kefe buxust na autorové pozemku. Tento motyli druh z ¢eledi travatikovitych (Crambidae)
nema v nasich podminkéch ptirozeného nepfitele a boj
s nim je tézky. Um¢lci trvalo dva roky, nez se Skadci
zbavil, pficemzZ je nejprve pouze sbhiral, pak stiikal
wapkou, pak chemii. Bez iispéchu.” Nakonec byl nucen
znicené ketfe vykopat a s Cervy se vyporadat
umélecky”. S poslednimi posbiranymi  zastupci
populace Skidci tedy uz umélec nemél slitovani,
kdyZ je noril do smési kridy a klihu a zatizZil deskou,
aby se nemrskali®. Vysledkem tohoto boje jsou dva
vyse zminéné grafické listy. Zatimco "Velka Zranice" je

velkofromatovym solitérem (i kdyz i on je soucasti

SirStho cyklu), "Ozer ten kef" patii do pétidilné série

llustrace 24: S. Brejcha. Ve obrazii se stejnym rozmérem formatu a shodné
Zranice (detail). ) )
umisténym centralnim motivem kruhu. V ramci tohoto
kruhu se odviji juxtaponovany sled vyjevii — piibéh destrukce buxusového kete. Sledujeme
nejdiive ket samotny, pak pfilet motyld, vylihnuti larev a vSe kon¢i prazdnym kruhem,
symbolizujicim chybé&jici, jiz vykopany ket. "Ozer ten kei" je v potadi tfetim obrazem cyklu.
Prestoze technika i "modely" jsou totozné, rozdil mezi obéma vyjevy spoc¢iva v kompozici —

zatimco prvni je v celé tiskové plose pokryt hutnou organickou strukturou zméti hemzicich se

wewvr

60 Velka zranice, strukturalni grafika, papir Hahnemiihle 350g/m?, kasirovany na platng¢, 125 x 200cm, 2017.

61 Ozer ten kef, strukturalni grafika a sitotisk, morusovy papir washi 120 g/m?, kasirovany na platné, 105 x
100cm, 2017.

62 Citovano z emailové korespondence s umélcem.

63 Ibidem.

64 Ibidem.
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Presto oba pristupy dobie odrazeji autoriv rozpoznatelny rukopis i koherentni ideové
ukotveni. Jak si pov§imla histori¢ka Eva Bendova, je Simon Brejcha jednim z mdla autori,
ktery dokaze otiskem, pouze cernobilou strukturou, naznacit svét vnimany indexove, ikonicky
a symbolicky zdroven.” Ilustrovat tuto tezi lze i ve dvou zde zmifiovanych dilech. Plati totiz,
ze Cerv v grafickych listech zobrazeny je (podle déleni na zékladé vztahu representamenu
s objektem dle Charlese S. Pierce) kombinaci, tedy zaroven indexem (otisk jako kauzalni
vazba mezi zobrazenim a redlnym tvorem — Cervem), ikonem (kdy obraz ptejima vizudlni
podobu od redlného piedobrazu) i symbolem (tedy na zakladé dohodnuté konvence
representamenem symbolického znaku denotujiciho v tomto piipad¢ destrukci a zkazu).
Pro autora samotného jsou pak Cervi (v tomto konkrétnim piipad¢ tedy housenky zavijece
zimostrazového) symbolem znechuceni a marného boje® a jejich fyzicka likvidace, navic

korunovana vznikem uméleckého dila, predstavuje jistou satisfakci.

Posledni z autorii je oproti pfedchozim Ctyfem odlisSny v nékolika aspektech. Stejné jako
Hirst, Svankmajer, Balkova i Brejcha také Gesky malif Adam Stech vyuziva, respektive
jednorazové vyuzil, zivych cervii ke vzniku svého uméleckého dila. Tim ale veskera
podobnost kon¢i. Neni to tematika smrti, magicky ritual, ani zaujeti svébytnou fyziognomii,
co Stecha k &ervim piivedlo. To, co jej zajima, je specificky pohyb &ervii a zaznam
trajektorie, ktery po sob¢ zanechavaji. Umé¢lec si vypéestoval Cervy a nasbiral zizaly, ktera pak
namacel do détskych nejedovatych barev a umistoval na navlhéend prazdnd platna,
aby zanechali na povrchu obrazu stopu svého pohybu. ,, Zajimalo mé, jak by takovy obraz
mohl vypadat. A taky mé na tom bavilo, Ze lidé vétsinou vnimaji Zizaly jako néco odpudivého,
co je spojeno s rozkladem a smrti. Chtél jsem ukdzat, Ze i ony vlastné dovedou tvorit hezké

67

veci “” ,vzpomind v jednom z rozhovori Stech. Cervy a Zizaly nechéval umélec pracovat

predevsim v noci, kdy panuji niz$i teploty a tvorové jsou potmé aktivnéjsi. Na jednom platné
Htvorilo® 1 osmdesat Zivo€ichl. Po skonceni prace malitf ZiZaly posbiral, o€istil od zbytkl
barvy a opét vypustil do volné ptirody. Na platné po jejich zasahu ziistaly plisobivé barevné

zaznamy, pfipominajici nékteré prace vyznamnych svétovych i ¢eskych abstraktnich malii.

65 BENDOVA, Eva, Ryt &i neryt?, v: BREJCHA, Simon, Zahradniéeni, Daniel Sperl, 2019.

66 Citovano z emailové korespondence s umélcem.

67 Rozhovor s Adamem Stechem na http://www.ahaonline.cz/clanek/musite-vedet/48605/vytvarnik-adam-stech-
obrazy-maluji-zizaly.html?utm_source=ahaonline.cz&utm medium=copy , nalezeno 23. 2. 2016.


http://www.ahaonline.cz/clanek/musite-vedet/48605/vytvarnik-adam-stech-obrazy-maluji-zizaly.html?utm_source=ahaonline.cz&utm_medium=copy
http://www.ahaonline.cz/clanek/musite-vedet/48605/vytvarnik-adam-stech-obrazy-maluji-zizaly.html?utm_source=ahaonline.cz&utm_medium=copy
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Ilustraé 25: A. Stech: Sykora, Kvicala, Simera, Zizala.

., Po akci jsem vidél Jacksona Pollocka, ¢isty tah kaligrafie, Sykoru, Kvicalu i Eviena ‘%

(Simeru pozn. autora), popisuje Adam Stech vysledné artefakty. Cely cyklus ,.zizalich“ maleb
ptfedstavil na pfelomu srpna a zafi roku 2010 v galerii Futura v prazskych Karlin Studios
pod nazvem Sykora, Kvicala, Simera, ZiZala, ktery svou vtipné parodickou notou shrnuje
vyznéni celé vystavy. Obrazy zde byly v industrialnim prosttedi klasicky adjustovany, jakoby
se skutecn¢ jednalo o dila vySe zminénych tspésSnych autorti. Nadsazka, parodie a persiflaz je
jisté leitmotivem cyklu, ale piestoze sam Stech sviij cyklus povazuje piedeviim za experiment
a malifsky vtip (ktery byl, mimo jiné, i medidln¢ vdécény), obraziim to nijak neubird
na pusobivosti. Stejné tak pozitivné vyzniva fakt, ze béhem piiprav této vystavy poprvé

bezbranni tvorové setkani s umélcem piezili..

68 Artmap, srpen 2010.
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5 Ohavné hvézdy stiibrného platna: Cerv a kinematografie sci-
fi, fantasy a hororu

5.1 Zplozenci Duny

Snad je to ddno znepokojivou ,,jinakosti“ té€lesné stavby a snad i podvédomymi negativnimi
konotacemi, Ze se Cervi, ¢i jejich vizazi inspirovani tvorové, tak hojné objevuji ve science-
fiction, fantasy a samoziejmé téz hororovych filmech. Ve fantazii svych tvircii nabyvaji tito
v realném svété nepatrni tvorové mnohdy pfimo gigantickych rozmért. Zadny jiny tvor totiz

v ptipad¢ enormniho zvétSeni patrné neptsobi tak désivym dojmem.

Bezpochyby nejznaméj$im snimkem tohoto typu je Duna® amerického reziséra Davida
Lynche z roku 1983, natocenym podle stejnojmenné romanové série Franka Herberta. Ackoli
se sam Lynch o tomto svém dile vyjadfuje jako o jediném filmu, ktery povazoval za své
selhani’, ziskala si Duna mezi fanousky sci-fi status kultovniho snimku, ktery se stal silnym
inspiraénim zdrojem pro mnoZzstvi profesiondlnich 1 amatérskych filmovych pocind,

nepfeberné mnozstvi ilustraci, nebo tieba pocitacovych her.

v

Vizualné nejplsobivéjSim prvkem Duny (a také tim, diky kterému se ocitla v tomto textu)
jsou giganti¢ti Cervi, Zijici v nekonecnych dunéch Poustni planety Arrakis (pfezdivané Duna),
na niz se také, jako na jediném misté v kosmu, tézi vzacnd surovina, tzv. kofeni Melange,
prodluzujici Zivot, prohlubujici v€domi a umoZiujici svym vlastnikim diky schopnosti
zakfivit prostor neomezené cestovani universem. Toto kofeni je navic jakymsi vedlejSim
produktem biologickych pochodil Cervli v jednotlivych fazich svého vyvoje, ktery je sice
s védeckym zaujetim podrobné popsan v knihdch, ve filmovém zpracovani se mu nicméné
prostoru nedostalo. Obii Cervi (jejichz nékteré exempléare dortistaji dle dialogi z filmu az
450m), ktefi brani své prirozené teritorium a Gtoci na tzv. kombajny-tézatské moduly pro sbér

koteni, zde tak ptsobi v podvojné roli tvlirch a zaroven i jakychsi ptfirozenych ochranct

69 Duna (Dune), QSA, 1983, rezie David Lynch.
70 DONLONOVA, Helen, Vlastnimi slovy...David Lynch, Volvox Globator, Praha 2009, str.66.



43

ptirodniho bohatstvi, pfes svoji nespornou ni¢ivost je nelze vnimat a priori negativné. Jejich
pfitomnost vnasi do ptibéhu zieteln¢ ekologicky podtext. Jedna se v podstaté
o personifikovany zivel, pfirodni silu v podobé gigantického tvora. Fremeni (fiktivni narod,
obyvajici planetu Arrakis) nazyvaji ¢ervy Shai-Hulud, pfi¢emz tento termin je ve skutecnosti
odvozeny z arabstiny, a doslovn¢ se da pielozit jako "vécna véc". Ve fremenském jazyce pak
termin mize byt alternativné ptekladdn, v zavislosti na velikosti samotného Ccerva,
jako "Poustni stafec (Old Man of the Desert), "Praotec pousté" (Grandfather of the Desert)
¢1 "Vécny praotec (Old Father Eternity). Z téchto jmen je velice dobfe patrna zbozna ucta
viuéi témto tvoram, ktefi jsou pokladani za piimy projev vile boha (Tvlrce). Prestoze
zpocatku se zda, ze Cervi pouze instinktivné brani své tizemi proti ¢emukoli, vydavajicimu
rytmické vibrace, postupné se ukazuje, Ze se jednd o inteligentni tvory, schopné v zavéru
filmu spolupracovat v rozhodujicim boji proti bezohlednym uchvatitelim jejich domovské

planety.

Tézko fict, pro¢ autor literdrni pfedlohy Frank Herbert nechal osidlit pouStni svét praveé
obfimi Cervy, protoze spojeni tvora, ktery si v realném svété libuje spise ve vlhku a stinu
s vyprahlosti Duny rozhodn¢ neni asociace, kterd by se nabizela automaticky. Osobn¢ jsem
toho nazoru, ze primarnim inspiracnim zdrojem zde mohl byt znamy kryptid z mongolskych
pousti, legendarni smrtici ¢erv Olgoj chorchoj”, byt na vysledné fyziognomii a kolosalnich
rozmérech tvorti z Duny samoziejmé znacné zapracovala imaginace autora. Pravdou ale je,
ze diky absenci o¢i a jakékoli mimiky pisobi tito giganti impozantnim, nestrannym dojmem,
jako jakasi ,slepa spravedlnost® piirodniho fadu. Tézko si pfedstavit zivocCicha, ktery by

nevyhnutelnost pfirodnich principt zosobiioval Iépe.

71 Myticky pisecny cervy cerv, jehoz vyskyt se Casto situuje do jizni Casti asijské pousté Gobi. Existuje o ném
mnoho legend a také udajna pozorovani, jeho existence oviem neni védecky dokdzana. Udajné se jedna
o tvora dlouhého 0,5 az 1,5 metru, jehoz télo je hladké, bez koncetin, pfipominajici obfi dest'ovku ¢i stievo.
Clovéku by mél byt nebezpecny, tidajné dokaze zabit az na vzdalenost Sesti metrii (spekuluje se bud’ o silném
jedu nebo elektrickém vyboji). Mongolové nepovazuji Olgoje chorchoje za zvite, ale za démona, pficemz
pouhé vysloveni jeho jména pfinasi nestésti. I z toho diivodu neexistuji zadna domoroda zobrazeni. Olgoj
chorchoj je jednim z nejznaméjsich kryptidt, tedy tvorti Gdajné existujicich, ovSem védou neprokazanych.
Zajmu o né se vénuje neoficialni védni obor kryptozoologie. Cesky kryptozoolog a dobrodruh Ivan Mackerle
(1945-2013) podnikl opakovan¢ expedici do Mongolska ve snaze Olgoje vypatrat, o ¢emz natoCil téz
dokument Po stopdach pisecného netvora (1992). Vytvarné téma zpracoval ¢esky malif a kryptozoolog Jirka
Houska v obraze Olgoj Chorchoj (olej, 42x55cm, 2014). Obraz byl v Mogolsku vénovan autorem
do charitativni drazby na zachranu koné Pievalského.
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Herbert popsal Cervy jako tvory velmi podobné zastupctim celidi krouzkoveti, jejich mohutna
téla jsou valcovitd, tlamy maji kruhovity tvar a jsou vybaveny fadami $tihlych ostrych zubt.
Prvnim, kdo pfenesl literarni popis do vizudlni podoby, byl ilustrator John Schoenherr.
Ve svych obrazech cervy, kromé vSech
zminénych prvkid, obdafil téz specifickym
feSenim vng&jSich ust, koncipovanych jako jakési
tfi rozeviratelné, kozovité ,,chlopné®. V zavieném
stadiu vytvareji tyto chlopné dohromady konicky
tvar hlavy, ptrechazejici plynule do véalcovitého

trupu bez vyraznéjSiho clankovani, umoznujici

llustrace 26: J. Schoenherr: The defeat tvorovi hladky pohyb skrz piseéné duny.
of the sardaukar Pii rozevieni vnéjSich Ust se v urcité vzdalenosti
od okraje rysuje linie zubl. Ty nejsou umistény v pohyblivych celistech, ale lemuji
rovnomérneé kruhovy otvor vnitinich ust. Zuby jsou, v kontrastu k mohutnému télu, velice
Stihlé a jemné, témét jehlicového tvaru. Piestoze Schoenherr pfinesl stylové vyrazné vytvarné
feSeni, nebylo pro pozdé¢jsi filmové tviirce nijak zdvazné a proto se vizdz cervll variuje
s kazdou dalsi adaptaci.” Tato geneze je ovSem velmi zajimava a v jejim pribéhu do ni bylo

zapojeno 1 mnoho zvuénych uméleckych jmen.

Pomérné malo zndmou skutecnosti je fakt, Ze vytvarnou stranku Duny (vCetné zmifiovanych
poustnich c¢ervil) mél podle plvodnich plant navrhnout Svycarsky umélec a otec
biomechanické estetiky H. R. Giger. Prostfednictvim kontakti s americkym malifem Bobem
Venosou, vedoucich pies Salvadora Daliho™ k Alejandru Jodorowskému, filmovému autorovi
El Topo a Holy Mountains, ktery mél Dunu rezirovat, byl Giger v roce 1976 pfizvan
k vytvarné spolupréci. Podle scénafe od komiksového kreslife Jeana Girauda alias Moebia
mél vytvofit vizualni styl ,,zI€ého* svéta — planety Geidi Prima, ovladané padousskym rodem
Harkonnenil. Giger na toto zadani vzpomina: Mou planetu mélo oviadat zlo, péstovala se tu

Cerna magie, agrese, obzerstvi a dalsi perverze byly na dennim porddku. Byla to prace presné

72 Nejnovéjsi zpracovani Duny je ohlaSeno na konec roku 2020, rezisérem snimku bude Denis Villeneuve.

73 Salvador Dali mél pivodné v Jodorowského verzi Duny hrat hlavni roli za 100 000 dolarti hodinové gaze,
pozdéji ho ale odmitli obsadit kvili jeho kontroverznim profrancovskym vyrokim V: GIGER, H. R., HR
GIGER Arh+, Taschen/ Nakladatelstvi Slovart, 2003, str.52.
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pro mé.” Giger se skute¢né okamzité pustil do prace a vznikla tak kolekce akrylovych maleb,
na jejichz zdklad¢ se pozd€ji mély zhotovit trojrozmérné modely, masky a kostymy. Kvili
neshodadm ohledn¢ honorafe a celkové vlaznému pfistupu Jodorowského ale nakonec
Gigerova ucast na pfipravach Duny kon¢i. Ve filmovém svété nicméné autor dosahl
zadostiu¢inéni jiz kratce poté diky mrazivému snimku Vettelec (Alien) britského reziséra
Ridleyho Scotta z roku 1979. Giger pro tento film vytvofil mnoZstvi navrhi pro fadu interiéri
a dekoraci a predevSim vizaz titulniho monstra — mimofadné odolného mimozemského
zabijackého organismu, jehoz désivda podoba se postupem casu stala jednou
z nejcitovangjsich ikon filmovych dé&jin™ . Za préaci na Vetielci byl 14. dubna 1979 v Dorothy-
Chandler-Pavillonu Gigerovi po zasluze udélen Oscar za Best Archievement for Visual Effects
a rezisér Ridley Scott, povzbuzen timto uspéchem, pozadal Gigera o dal§i spolupraci
na mezitim znovu nastartovaném nataceni filmu Duna, jejiZ prava v té dobé vlastnil Dino di
Laurentiis. Vznikly tak dalsi malifské i trojrozm&mé navrhy’™, cely projekt byl ale

z finan¢nich diivoda zéhy opét zastaven.

Giger v t¢ dobé mimo jiné vytvofil malifské navrhy
poustnich Cervii. Na obraze Dune worm z roku 1979
vidime cervi monstrum, pojat¢é v duchu typického
gigerovského rukopisu coby biomechanicky organismus

predevsim v partiich dlouhych, stejnorodych, doptedu

% : namifenych zubll) s organickym tvaroslovim v jeden
llustrace 27: H. R. Giger: Dune . ) _
WOrm. znepokojivy celek. Télo Cerva je prohnuté a esovité

74 GIGER H. R., HR GIGER ARh+, Taschen/ Nakladatelstvi Slovart, 2003, str.52.

75 Snimek se postupné dockal dalsich tfi stejnojmennych pokraovani {Vetielci (Aliens), USA/Velka Britanie,
1986, rezie James Cameron, Vetielec 3 (Alien 3), USA, 1992, rezie David Fincher, Vetielec: VzkiiSeni
(Alien: Resurrection), USA, 1997, rezie Jean-Pierre Jeunet}. Objevuje se rovnéz v sérii Alien vs. Predator,
konfrontujici vetielce s dal$im popularnim sci-fi monstrem {Vetfelec vs. Predator (Alien Vs. Predator)
USA/Némecko/Cesko/Velka Britanie, 2004, rezie Paul W. S. Anderson, Vetielci vs. Predator 2 (Aliens Vs.
Predator: Requiem), USA, 2007, rezie Colin Strause, Greg Strause}. Oziveni ptiivodni série obstaral prequel
Prometheus (USA/Velka Britanie, 2012, rezie Ridley Scott) zabyvajiciho se pivodem Vetielce a naposledy
filme Alien: Covenant, (USA/Velka Britanie, 2017 rezie Ridley Scott). Vetielec je dodnes popkulturnim
fenoménem, zasahujici svym vlivem oblasti ilustrace, komiksu, tetovani a dalsich.

76 Naptiklad sedaci souprava Harkonnen Chairs, navrzena a zhotovena primarné pro Dunu, se pozdéji
v riznych variantach stala ikonickym prvkem po celém svéte vznikajicich Giger barti. H.R.Giger takto znovu
pouzil modely, které v prubéhu piiprav Duny vytvofil a sam financoval. Postupem ¢asu vznikla kromé kiesel
i zrcadla, stoly, podlahové, nasténné i stropni reliéfni desky a cela fada dalSich interiérovych prvka. Celé
prostiedi je tak sjednocené Gigerovym vyraznym stylem v jeden funkéni celek.
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stoené v Uto¢ném pohybu, jeho povrch je rytmicky clenén stejnomérnym vertikalné
orientovanym clankovanim. Tento prvek je pro Gigera typicky, miizeme se s nim setkat jak
u strukturdlnich praci, tak napt. v detailech Vetfelcovy anatomie. Obraz je chladny a prakticky
monochromni, bled¢ cervovo télo s hlubokymi stiny, zvyraziiujicimi plasticitu velkoryse
citétnych modelaci, a slizkymi odlesky na osvétlenych partiich evokuje svoji barevnosti
chorobou postizené tkan€. Namisto pisecnych dun je Cerv situovan v pusté skalnaté scenérii,
jejiz zaoblené a jakoby zilkami protkané utvary pisobi dojmem zhoubnych nadorQ
na povrchu krajiny. PrestoZze je$t¢ u navrhli pro Jodorowského verzi Duny byly jakékoli
narazky na sexualitu striktné zapovézeny (rezisér se po zkusenostech z ptedchozich filmt
chtél vyhnout rusivym cenzorskym zasahiim), nechava Giger své ¢ervi monstrum pohlcovat
Cerny, reliéfn& pojednany ttvar, zcela evidentné falického charakteru’”’. Mizeme v tomto
motivu spatfovat predzvést pozdéjSiho (bohuzel opét nerealizovaného) Gigerova filmového
projektu Killer Condoms, v némz ozivlé, ozubenymi dravéimi Celistmi vybavené kondomy

napadné ¢ervi monstrum z Duny pfipominaji.

Charakteristicky a nezaménitelny Gigertiv styl se ale nakonec stal jeho ndvrhim k Duné
osudnym. Poté, co se projektu ujal David Lynch, poslal mu Giger portféolio své dosavadni
prace pro Jodorowského i1 Scotta. Lynch vSak Gigerovo pojeti odmitl s tim, Ze jeho styl je jiz
ptiliS§ zndmy a spojovany s jinymi projekty, pfedev§im s Gspé€Snym Vetielcem. Tim sice
Gigerova participace na filmovém zpracovani Duny definitivné kon¢i, ne tak ale jeho z4jem
o ,.8ervi“ tematiku ve spojeni s filmem. Cerviim podobné entity se (kromé zmifiovanych
Killer Condoms) objevuji naptiklad v navrzich pro filmy Poltergeist II (r. Brian Gibson, 1986)
nebo Species (r. Roger Donaldson, 1995)

Vizudlni styl Shai-hulud pro Lynchovu Dunu tak dostali, namisto odmitnutého Gigera,
na starost Anthony Masters a Ron Miller. UZ jejich prvni koncepty pro podobu cervii
do zna¢né miry vychazely z ilustraci Johna Schoenherra pro kniZzni sérii — mimo jiné piejali

charakteristické¢ déleni tlamy na tfi pohyblivé ,.chlopné“. Velkou vyhodou trojdilné tlamy

77 S podobnym motivem naddimenzovanych detailti pohlavnich organt se miizeme setkat i v cyklu Gigerovych
Krajin. Obraz Krajina XX, vytvarejici pravidelnou strukturu z detailti koitu, byl pouzit jako soucést alba
punkové kapely Dead Kennedys. V roce 1976 v San Franciscu vyvolal skandal a vedl k soudnimu obvinéni
autora z §ifeni pornografie. Spor ovsem umélec nakonec vyhral.



47

pfi animaci tvora byl totiz mimo jiné fakt, ze se Cervi objevi vzdy ve spravné poloze,

1

1 kdyZ béhem prostupovani piseCnou masou Sroubovité "rotuji ". Bylo vSak nutné zvazit

1 ne¢které dalsi aspekty. Zpodobnéni Cervi totiz,

HE ARRAKEEN
UANDWORM

méla veétsinou co do cinéni s riiznym stupnem
obscénnosti. Tvurci si byli vice nez dobie

védomi toho, Ze se zabyvaji nejvetsimi falickymi

symboly ve vesmiru’®, a ze budou muset byt

¢ oINS ©  velmi opatrni s volbou vzhledu &ervii i s Ghly,
e

Ilustrace 28: R. Miller: koncept cervi pA;o z nichz je budou kamery zabirat. Narozdil
Jilm Duna. od Gigera totiz nechtéli riskovat mozné
pohorseni ¢i rozpaky, které by "nevhodné" zpodobnéni ¢ervii mohlo vyvolat. DalS§im prvkem,
ktery musel byt definitivné stanoven, byla také barevnost tvord. Inspiraci pro Masterse
a Millera se stala forografie jednoho strakatého sloniho chobotu, cervené a Ccerné
skvrnitého™, kterou tviircim piinesl sim Lynch. Tato barevnost pak byla po zbytek nataceni
dodrZovéna, ptestoze Cervi, rotujici dunami, jsou vzdy tak pokryti piskem, Ze jejich skute¢né

zbarveni divak takika nemd Sanci postiehnout.

Pro ptevedeni kolosalnich ¢ervii z Arrakis ze skic na filmové platno oslovil Lynch zkuSeného
italského "tviirce priSer" Carla Rambaldiho a jeho tym®. Vzhledem k vyznamné Gloze tvort
ve filmu, a skuteCnosti, ze by méli byt na platné naprosto presvédcivi, dostali cervi ze vSech
stvoteni, ktera se v pfibéhu objevuji, nejvyssi prioritu. Rambaldi oproti Mastersové predloze
doplnil vzhled Cervli o vnitini tlamu, vybavenou, shodn¢
s tlamou vnéjsi, tfemi pohyblivymi uzaviratelnymi
chlopnémi, plnymi ostrych zubd jehlovitého tvaru. Tato

uprava nejenze jeSt€¢ zvySila vizualni dramatiCnost Cervi

fyziognomie (coz je patrné piedevsim v detailnich zabérech,

Ilusace 20- C Rambaldi: vcetné ikonické tUvodni scény s pohlcenim tézebniho
hlinény model poustniho kombajnu) , ale odpovidala téZ logice stavby Cerviho téla
Cerva.

78 http://monsterlegacy.net/2014/04/28/dune-sandworms-arrakis/
nalezeno 7.3. 2016, autorem prelozeno z anglického originalu.
79 Ibidem.
80 Na vyvoji a vyrob¢é modeld se podilelo 24 sochait, mechanikl a vyrobct forem.
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z hladiska anatomického: s vnitinimi uzaviratelnymi ,,rty” by se tvor mohli sndze vyhnout

nahodnému poziti pisku, v némz se pohybuje.

Rambaldi a jeho tym pro film zhotovil celkem 15 modeli ervli v riznych méfitcich®,
v zavislosti na jejich ucelu pro konkrétni zabér. Podrobny popis jednotlivych invenénich
filmatskych trikli, pouzitych pro nataceni scén s cervy, by sam o sobé vydal na publikaci.
Diky mnohdy novatorskym feSenim autorského tymu se podafilo docilit velice sugestivnich
obrazii, v nichz na filmovém platné monumentalni tvorové doslova ozivaji. Propracovanost
trikovych ¢asti vynikne mimo jiné 1 v kontextu pozdéjSich adaptaci knih Franka Herberta,
filmovych koprodukénich minisérii Duna a Dé&ti Duny®, v obou piipadech trojdilnych
televiznich projektl, které déjové navazuji na udélosti z Lynchova filmu. Scény s cCervy,
kterych je ve filmech poskrovnu, jsou utvafeny kompletné¢ pomoci digitdlni animace

a prestoze od puvodni Duny je d€li 17 a 20 let, iluzivnosti scén ptivodniho filmu se nov¢jsi

zpracovani ani vzdalen¢ neptiblizuji.

Oproti Lynchovu originadlu doznala u obou
minisérii zmén i fyziognomie poustnich tvort.
Od trojdilného ¢lenéni cCervich 1st upusténo

a bylo nahrazeno  kruhovou tlamou

s nepravidelné¢ rozmist€énymi zuby riznych
Tlustrace 30- 7 filmové minisérie Déti o velikosti, které ovSem vyrtstaji v nescetnych

Duny. fadach 1 hluboko v tlamé. To je patrné

81 Cervi byly nejprve vymodelovani z hliny, zaformovani do sadry, odliti do p&nového polystyrenu a pokryti
pruznou latexovou kizi. Dva modely byly plné kloubové - s mechanizovanou ¢asti vnéjsich a vnitfnich ust -
a mefily 6,7 m na délku a 0,9 m v priméru. Ty byly pouzity v pribéhu nataceni sekvenci, které¢ vyzadovaly
detailni pohled (naptiklad kdyz se Paul a Jessica schovavaji do skalni stény a jsou napadeni). Tti Cervi byli
naproti tomu postaveni v mensi velikosti — 4,6 m na délku a 0,6 m v priméru - a mohli pohybovat jen télem.
Jeden z téchto ervii — namontovan na konci tyce — také slouzil pti scénach, kdy se tvor zanofuje do pisku.
Kloubovi ¢ervi byli ovladani vnitinimi mechanismy, navrzenymi Rambaldim a jeho hlavnim mechanikem,
Stevem Townsendem. Umoznily Sirokou Skéalu kabelem ovladanych pohybt. Bylo postaveno také 10 modelil
mensich ervli — tymem prezdivanych "klobasovi Cervi" — které postradali artikulaci a byly jednoduse tazeny
pomoci kabelil na tratich pohfbenych v miniaturach poustnich scenérii. Pro detailni zabéry Shai - Hulud byly
vyrobeny také dva modely zvétSenych Casti Cervli. Detailni ¢ast partii hlavy a krku méla na délku 3,7 ma 1,5
m pruméru. M¢la detailné provedenou jak vnéjsi tak i vnitini tlamu lemovanou zuby pro vyuziti v mnoha
detailnich zabérech — jako polykani kombajnu, ¢i armady sardaukarG na konci filmu. Druhym velkym
modelem pak byla ocasni ¢ast , méfici 6 m na délku a 0,9 m v priméru.

82 Duna (Dune) USA/Kanada/Némecko/Italie, 2000, 3dily, r. John Harrison.

Déti Duny, Némecko/USA 2003, 3 dily, r. Greg Yaitanes.
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predevsim ze vzdusnych zabéra, kdyz se ¢erv vynotuje z pisku. Vyrazné odlisny je i povrch
cerviho téla, kdy kozovitou texturu ¢lankovitého, ¢lenovci podobného trupu nahrazuje drsny,
Lroztfepeny* krunyft, slozeny z rohovinovych desek, uspotadanych na povrchu téla v principu,
pfipominajicimu skladbu $iSky. Je zde patrnd snaha autori o vét$i dramati¢nost oproti
puvodnim loutkdm, diive jednoducha silueta téla Cervli je rozbita do vyhruzné zjezeného
obrysu. Tato efektni hra nicméné postrada logické uvazovani tviircti z Lynchova tymu, ktefi
fyziognomii tvorl zpracovéavali nejen z hlediska dramatického efektu na platne, ale téz
z exaktné logického pohledu biologie, kdy se pokouseli vzhled tvori maximalné pfizpisobit
podminkam, v nichz se maji dle ptibéhu pohybovat. Povrch téla, postradajici aerodynamiku,
stejné jako ozubend tlama, jiz neni mozné pii pohybu piskem fadné uzaviit, jsou skutecné
prohfesky vici logice a zbytecné ubiraji filmovému piib¢hu (byt se jedna o sci-fi)

na divéryhodnosti.

5.2 Star Worms

Duna ani jeji pokracovani nejsou nicméné jedinymi piiklady science-fiction kinematografie,
kde se motiv obtich ¢ervli objevuje. Hned s n€kolika ptipady se setkdme téz v kultovni sérii
Star wars (Hvézdné valky) reziséra George Lucase, sérii, jejiz mimotadna divacka GspéSnost,
dand kombinaci cernobilého pohadkovo-mytologického vypravéni s jasnymi, vyraznymi
charaktery ve spojeni s poutavymi vizualnimi efekty, ve své dobé Dunu zastinila (zavérecna

cast ptivodni trilogie Star Wars, Epizoda VI-Navrat Jediho, byla uvedena rovnéz roku 1983).

V druhém snimku prvni trilogie s nézevem
Epizoda V:  Impérium vraci uder® se motiv

gigantického cerva poprvé objevuje v podobé

Tlustrace 31 Exogorth. o " tvora s nazvem Exogorth. V piibé¢hu tyto

83 Dily ptvodni trilogie z let 1977-1983 nesou oznaceni Epizoda IV-VI, v letech 1999-2005 pak vznikla
druha trilogie (Epizoda I-III), jejiz d¢j pfedchazi udalostem ptvodnich epizod. V roce 2015 ozivil sagu
rezisér J.J. Abrams Epizodou VII: Sila se probouzi (The Force Awakens), jejiz d¢j se odehrava s casovym
odstupem cca dvou desetileti po udalostech pivodni trilogie. Nasledovaly dalsi dva filmy: Epizoda VIII:
Posledni z Jedit (The Last Jedi, 2017, rezie Rian Johnson) a Epizoda IX: Vzestup Skywalkera (The Rise of
Skywalker, 2019, rezie J .J. Abrams), ktera treti trilogii ukoncuje. Paralelné navic zacala vznikat jesté série
samostatnych filmd, déjové spadajicich mezi jednotlivé epizody a popisujici pfibéhy vedlejSich postav.
Prvnim snimkem tohoto cyklu je Rogue One: Star Wars Story z roku 2016, (rezie Gareth Edwards),
nasledoval Solo: Star wars story (rezie Ron Howard, 2018).
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olbfimi entity obyvaji otvory v asteroidech, kde vyckavaji na kofist. Film popisuje nouzové
piistani pronasledované kosmické lodi v jedné z jeskyni na asteroidu, respektive piimo
v utrobach ¢ihajiciho Exogortha, ktery jeskyni vypliuje. Teprve nezvyklé reakce ,,jeskyné®
dovedou posadku lodi k prozifeni a efektnimu odletu pfimo ze zavirajicich se désivych celisti.
Piestoze ve filmu ma Exogorth pouze epizodni tlohu jedné z mnoha néstrah na dobrodruzné
cesté, propracovany svét Star Wars knih, komiksti a her motiv dale rozviji, v€etné detailnich

popisil tvorovy anatomie a zvyklosti.

Naproti tomu velmi dalezitou ulohu ma v piibéhu Star Wars sagy dalsi predstavitel ¢erviho
panteonu: Jabba Hutt, kruty a poziva¢ny gangster a otrokaf, vladnouci poustni planeté
Tatooine. Poprvé se objevil ve snimku Epizoda IV: Nova nadéje (1977), vyznamnéjsiho
prostoru se mu dostalo v Epizod¢ VI: Navrat Jediho (1983), kterd uzavira ptivodni trilogii
a osudy jejich hrdind. Jabba je morbidné obézni tvor bez dolnich koncetin, jehoz mekké,
larvovité télo s tuényma rukama korunuje, bez viditelného prechodu krku, nizka Siroka hlava s
dominantni ,,zabi“ tlamou* . Celkové je oviem tvaf vyrazné antropomorfni, s parem velkych,
doptedu smétujicich oc¢i. Tato vizaz je pravdépodobné zvolena ptedev§im proto, ze jde
o aktivné jednajici charakter, ktery by mél v rtznych scénach vyjadiovat emoce,

coz fyziognomie zaddného z tvori, doposud popsanych v této kapitole, neumoziuje.

llustrace 33: Postupny vyvoj postavy Jabby
Hutta od Zivého herce pres loutku az k
digitalni animaci, vse Star Wars, Epizoda IV
—Nova nadeje.

llustrace 32: Jabba Hutt.

Za zminku stoji i pomérné kuridézni vizualni vyvoj postavy. Zcela ptivodné hral Jabbu Hutta

herec Declan Mulholland a jednolo se o lidsky charakter, nato¢ené materialy se vSak do filmu

84 Prave slovenské slova ,,zaba“ je idajné piivodni inspiraci pro jméno postavy.
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nikdy nedostaly. Cervovita podoba této postavy je pozd&jsi a jiz natocené scény s Zivym
hercem nahradily nové, v nichz filmati pouzili rozmérnou loutku. Ani to vSak nebyla finalni
podoba. Plivodni sdga prosla kompletni digitalizaci a také loutkova ( a tim pddem ponckud
digitalni verze se objevila také v Epizod¢ I: Skryta hrozba z roku 1999, kde ovsem postava

Jabbova mladsiho ja hraje jen marginalni tlohu.

Poslednim stvofenim s Cervi stavbou téla, které se ve Star Wars vyskytuje, je Sarlacc.

Podobné jako Exogorth je i Sarlacc spiSe Zivouci nastraha, nezli jednajici postava. Objevuje

se v Epizodé VI: Navrat Jediho jako v pisecnych dunach (opét) Zijici gigantické a vécné
k‘ 2 . hladové monstrum, které Jabba Hutt vyuziva

k divacky atraktivnim popravam nepfatel,

jez Sarlacc pozird. Ve filmu je z néj nicméné
vidét vzdy jen mald cast, obii kruhova tlama
Ilustrace 34: Sarlacc. s nekone¢nymi fadami zubl (ndpadné
pfipominajici obdobnou télesnou stavbu u c¢ervii Shai-hulud z minisérie DéEti Duny)
a chapadlovitymi jazyky, kterymi je schopen zachytit kofist. T€lo nicméné zlstava po celou

dobu skryté v pisku, zahloubené v jamé na zptsob obiiho mravkolva.

Jakkoli 1 nové vznikajici epizody Star Wars vynikaji vizudlni invenci a propracovanym
bestidfem, s bytostmi Cerviho naturelu uZ se zde nesetkdme. Pfiblizme si nicméné jeSté
nékolik science fiction a fantasy snimk, které se proslulosti nemohou sice rovnat kultovnim
legendam, zminénym v textu vyse, presto vsak, co se tyce sledované¢ho tématu, ptinaseji

nekteré prekvapivé momenty.

5.3 Zkaza z hlubin

Je s podivem, jak casto se ve fantastické kinematografii objevuje motiv obiiho Cerva, skrytého

pod povrchem, nejlépe pod vyprahlym a pis¢itym povrchem poustnim. Nelze nez odhadovat,

85 To je ostatné charakteristické pro celou sagu. George Lucas zpétné stale (mnohdy opakované) piepracovava
puvodni filmy. Navzdory kultovnimu statusu dila se jedna o stale se proménujici Zivy organismus,
prochdzejici aktualizacemi a formalnimi zdokonalenimi.
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nakolik imaginaci tvlirct ovliviiuji riizné mytologie ¢i kryptozoologické skazky, a nakolik se

jedna o druhotnou ,,inspiraci® kultovnimi (a kasovné GspéSnymi) snimky.

Ptikladem takovych filmd by mohl byt americky snimek Chvéni (Tremors)® reziséra Rona
Underwooda, ptivadéjici na scénu gigantické podzemni zabijaky, kteti se objevi blthvi odkud
v pousti kdesi na americkém venkové a zacnou postupné likvidovat svérazné postavicky
mistnich usedlikd. Snimek, byt charakterizovany v distribuci vesmés jako horor, je spise
nenaro¢nou dobrodruznou podivanou s viceméné predvidatelnym déjem. Do plejady
Cervovitych  filmovych monster vSak pfispiva ,.graboidy” — tvory, vystielujicimi

chapadlovit¢  jazyky® z trojdiln¢ ¢&lenénych

zobakovitych tlam®, a pohybujicimi se zavratnou
rychlosti skrze kamenitou pidu pomoci zvlastnich
vyristkid na zavalitych, kozovitych télech. Klasickym
motivem je pak citlivost slepych podzemnich tvora
e N e e vici pravidelnym vibracim, cozZ je opét prvek pouZity
flustrace 35: Graboid, Tremors. jiz v Duné, zde vSak slouzi k rozehrani mnohdy tém¢t
komickych scén, napiiklad s ditétem na skakadle. Film Tremors s Lynchovou Dunou spojuje
také to, ze monstra byla vytvaiena jako skutecné trojrozmérné modely, jez ozivoval tym
animatord. Snad 1 diky tomu netrpi snimek v ak¢nich scéndch Castym neduhem tehdejsi

produkce — topornou pocitacovou grafikou. Divacky znaéné nenaroc¢ny, le¢ vizudlné

atraktivni snimek se zatim dockal péti pokracovani®’, nikoli viak se stejnym reZisérem.

Formalné¢ podobnym je i americky televizni snimek Mongolian Death Worm (v &eské
distribuci jako StraZci hrobky) z roku 2010, rezirovany Stevenem R. Monroem. Zajimavosti

¢ervich monster, které kdesi v mongolské pousti probudily aktivity tézatské spolecnosti, je to,

ze se ptimo vztahuji k legendam o Olgoji Chorchoji, domorodi obyvatelé v piibéhu dokonce

86 Tremors, 1990, r. R. Underwood.

87 Obdobny motiv je pouzit u Sarlacca ve StarWars.

88 Viz ptivodni Schoenherrova koncepce Shai-hulud.

89 Tremors II: Aftershocks, USA, 1996, r. S. S. Wilson
Tremors III: Back to Perfection, USA, 2001, r. B. Maddock
Tremors 4: The Legend Begins, USA, 2004, r. S. S. Wilson
Tremors 5: Bloodlines, USA, 2015, r. D. M. Paul
Tremors: A Cold Day in Hell, USA, 2018, r. D. M. Paul.



53

timto jménem Cervy tituluji. Fyziognomie tvori nicméné oproti relativné stiidmym
kryptozoologickym popisim doznala znacnych zmén ve prospéch divacky atraktivni
podivané, proto se ve snimku setkdme s mnohametrovymi tvory, jejichz Usta, vybavena ctyfmi

rozeviratelnymi kusadly spojenymi blanou, napadné pfipominaji obdobné feSeni podstatné

vvvvv

na zpusob krouzkovci, jejich zplostéla spodni
pfisavnd cast vSak ze vSeho nejvic pfipomina
slimaka a cervi se diky tomu v piib&hu pohybuji

nejen klasicky pod povrchem, ale predevsim

na povrchu a dokonce 1 na svislych sténach,
Tlustrace 36 Mogolian death worm. coz tviircim opét umoznuje ,,vypUujcit* si urcita
schémata (napf. utok tvora na obét vedeny shora) ze slavnéjSich snimkii, v tomto ptipadé
predevsim z jiz vySe v textu zmiilovaného Vetrelce Ridleyho Scotta. S nim ho mimo jiné poji
téz vyuziti charakteristického prvku wvnitinich vystielovacich celisti, jimiz tvorové dokézi
svou kofist polapit i z ur€ité vzdalenosti. Navzdory zna¢né eklekti¢nosti fyziognomie cervi

jsou zabé€ry s nimi formalné dobfe zvladnuté a plsobivé, bohuZel ale nedostavaji ve snimku

dostate¢né mnozstvi prostoru.

Do komické ¢i pohddkové podoby pretavil motiv obrovského poustniho Cerva rezisér Tim
Burton ve snimku Beetlejuice. Film byl natocen roku 1988, tedy jen pét let po Lynchové Duné
a pritomnost pousStniho ¢erva lze proto vnimat jako urcitou lehce ironizujici citaci prvku,
prevzatého z dila v t€ dobé jiz kultovniho reziséra. Pro Burtonliv rukopis typicky cernobile
pruhovany Cerv, obyvajici pustou zasvétni {iSi, plsobi zadmérn¢ nerealisticky,
jako pfedimenzovana hracka ¢i marioneta, a prestoze se mu ve filmu dostavd nékolika
dramaticky snimanych ak¢énich momentd, jeho ,,umélost*
je neustdle pfitomna. Rezisér neusiluje o iluzivnost,
nechavd naplno vyznit svij charakteristicky, groteskné
pokfiveny rukopis, rozvijeny mimo filmové platno i v

kresbach a malbach. Slozka vytvarnd je zde (stejné

jako u Burtonovych uméleckych vzort, mezi néz patii

llustrace 37: T. Burton:
Pisecny cerv (Beetlejuice). 1 Cesky tvirce trikovych filmi Karel Zeman) vyrazné
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akcentovdna na ukor realistického zobrazeni, diky ¢emuz scény s Cervem pusobi snovym,
surrealnym dojmem. Télo Cerva, pfipominajici pleteny rukav, je zakoneno dvéma ozubenymi
Celistmi, v nichZ se pfi rozevieni objevuje jest¢ jedna identickda menSi hlava. Narozdil
od svych filmovych pfibuznych disponuje Burtonova kreatura dvéma pary oci, hlavy tedy
pusobi spiSe dracim, nez Cervim dojmem, coz je samoziejm¢ podiizeno hororove-
pohadkovému stylu rezisérova vypravéni. Bezejmenny poustni Cerv z Beetlejuice neni
jedinym Burtonovym setkdnim s Cervi tematikou, proto se k jeho dilu v této kapitole jesté

pozdéji vratime.

Obfti Cervi jsou pro i pro soucasné filmové tviirce stdle vizualnim ldkadlem. V pfipadé
hollywoodské velkofantasy The Hobbit: The Battle of the Five Armies (V Ceské produkci
Hobit: Bitva péti armad) z roku 2014 bylo toto ldkadlo tak velké, Ze je rezisér Peter Jackson
zatadil do filmové adaptace slavné stejnojmenné knihy J. R. R. Tolkiena, navzdory tomu,
ze v literarni predloze se zddny byt jen vzdalené podobny motiv neobjevuje. V piib¢hu
o findlnim stfetu armad lidi, elfi, trpaslikti a skfetii se tak nahle setkdvame s Were-worms,
¢i Earth Eaters (Cervodlaky, Zemé&Zrouty), gigantickymi Eervimi bytostmi, jejichZ ukolem je
razit monumentalni podzemni chodby pro nepozorovany postup skietich armad. Obii Cervi
nicméné¢ v ramci (byt velmi volné) adaptace klasického dila fantasy literatury pilisobi
cizorodym dojmem, at’ uz svoji fyziognomii, jeZ dava tusit znacnou inspiraci autori u Duny
a jejich klont, ¢i pomérné¢ chatrnym zabudovanim do dé&jové linie, kdy po efektnim entrée
(vyrazeni z podzemniho tunelu v bezprostfedni blizkosti bojisté) nahle zcela nepochopitelné
mizi a ve findlnim stfetu jiz (navzdory své velikosti a potencidlni niCivosti, s niz se
v bitevnich scéndch mnohokrat zminované Duny setkdvdme ve vrchovaté mife) nehraji
zadnou roli. Podobnou marginalni tlohu sehrévaji obii Cervi i ve star§im fantasy filmu Petera
Jacksona King Kong z roku 2005. Zde vystupuji bahenni ¢ervi (Carnictis), masoZzravi, atocni
tvorové vzezieni kratké, tucné a kozovité destovky s elastickymi, vysunovacimu ,,usty*,
plnymi zubt. Jakkoli je 1 v tomto snimku utok ¢ervi divacky atraktivnim momentem, ¢ervi
samotni zde nejsou nez jednou z mnoha smrticich nastrah izolovaného tropického ostrova,
spolecné s gigantickym hmyzem, dinosaury a dalSimi fantastickymi tvory. Ukazuje se zde
bohuzel, ze bez ideového ukotveni (transcendentdlni/ekologicky podtext u Duny,

personifikovany strach z nezndmého v ptipadé Tremors) je i tak vizudln€ silny motiv,
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jako giganticky cerv, jen zdbavnou formalni hfickou bez potencidlu zanechat v divakovi

hlubsi prozitek.

Poslednim snimkem, ktery pomérné novatorskym zplisobem pracuje s motivem poustniho
Cerva, je japonskd kyberpunkova animovana sci-fi Vexille: 2077 Nihon Sakoku.
Postapokalypticky piibéh z blizké budoucnosti ptedstavuje Japonsko coby striktné izolovanou

T § > . , - , . ,
” L 4 - . zemi, ovladanou zlo¢innym technologickym

syndikatem. VétSinu povrchu ostrovni zemé
pokryva pustina, zbytky obyvatelstva ziji
v opevnénych meéstech a vyprahlé poustni
duny brazdi, jako jiz mnohokrat piedtim
v jinych filmech, giganticti poustni ¢ervi. Tim
llustrace 38: Vexille 2077 Nihon Sakoku. viak podobnost s filmovymi predchidci
konéi. Cervi z tohoto nehostinného mista nejsou totiZ Zivymi tvory, alespoii ne v biologickém
smyslu slova. Jednd se o gigantické robotické entity, jakési rotujici viry vyfazenych
technologickych soucéstek, jez drzi pohromadé umélé védomi. Cervi se pohybuji pustinou,
pohlcuji roztrousené robotické dily, ¢imz rostou a zdroven ociSt'uji pustinu od pozlstatkli
upadlé technologické civilizace. Timto zfeteln¢ ekologickym podtextem (jenz je ostatné
v Japonské kinematografii, reflektujici rizika spojena s nariistajicim vlivem technologii
na zivot, ¢astym tématem) se v jistém smyslu pfiblizuji ¢erviim Shai-Hulud, stejné jako oni
totiz stfezi pustinu coby slepad spravedlnost vysSiho (pfirodniho, posthuménné —
technologického) fadu. Vyznamnym momentem, propojujicim snimek s nékterymi davnymi
mytologickymi schématy (viz napf. vikingsky mytus o stvofeni svéta) je fakt, Ze Cervi se
v pustiné¢ zrodili sami, bez wvnéj$tho zasahu ,tvirce” (Btih/bohové v mytologiich,
technologicky syndikat v ptipad¢ snimku), tedy nepodléhaji jeho autorit¢ a mohou, na rozdil
od ostatnich ,stvofenych® bytosti, jednat autonomné. To dava cerviim velmi vysadni
postaveni mezi ostatnimi tvory (Zivymi i umélymi), jsou ¢imsi, co se od pocatku vymyka

zamérim vyssi moci a vznika a §ifi se nezavisle na nich.

90 Vexille: 2077 Nihon Sakoku, Japonsko, 2007, rezie Fumihiko Sori, (v ¢eské produkei Vexille 2077).
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5.4 Symbiont ¢i parazit?

Ackoli jsou, jak vyplyvd z textu vySe, giganticti Cervi oblibenou ,rekvizitou* tvircii
fantastické kinematografie, stranou jejich zajmu nezlstavaji ani tvorové podstatné mensi,
podobou i zptisobem Zivota bliz§i svym realnym predobrazim. Re¢ je o tvorech, ktefi jsou,
diky svym nepatrnym rozmértim, schopni Zit v téle hostitele, at’ uz v tlloze parazita, vysavajici
ze své obéti Zivotodarné latky, tak 1 jako symbiont, poskytujici vyménou za ,azyl*
v hostitelském organismu nejrizngjsi protisluzby. Tyto dva v pfirodé zndmé principy jsou
filmovym tvircdm mocnym zdrojem inspirace a umozhuji jim na platné rozehravat

nejruzngjsi situace od zdbavnych po krajné hrtizné.

V loutkovém animovaném filmu Corpse Bride (v Ceské produkci Mrtvad nevésta Tima
Burtona) z roku 2005 ptivadi jiz v textu vySe zminény americky reZisér Tim Burton na scénu
dalsi Cervi bytost. Ve srovnani s obfim poustnim c¢ervem z filmu Beetlejuice je ¢erv z Mrtvé

nevésty sice mnohem mensi, jde zde nicméné o jednajici a mluvici (byt’ vedlejsi) postavu,

zastavajici ve snimku ptevazné¢ komickou ulohu.
Zelené zbarveny tvor, jehoz hlava nese (podobné
jako v pripad¢ Jabby Hutta ve Star Wars) vyrazné
antropomorfni  rysy pro snaz$i Citelnost
‘ vyjadfovanych emoci, je vémym pfitelem
Tlustrace 39: T Burton: Corpse Brid a spole¢nikem titulni hrdinky, s niZ jej poji pouto
doslova télesné — obyva totiz ,interiér jeji hlavy, z niz obCas oc¢nim dilkem vyléza,
aby doplnil situaci zabavnou glosou. Je tieba zdlraznit, Ze se zde jedna o prvni jednoznacné
pozitivni filmovy Cervi charakter. Oproti personifikované zhoubé (Tremors) ¢i ambivaletné
pojimatelnym entitdm ve smyslu ni¢ivych strazct pfirodniho fadu (Duna), nese Burtontiv ¢erv
jednoznac¢né pozitivni konotace, tfebaze jej ve své podstaté 1ze interpretovat jako ironizujici
vyhonek baroknich Vanitas, kde ¢ervi hoduji v o¢nich dilcich umrl¢ich hlav, pfipominajic tak

divakovi pomijivost téla i veSkerého hmotného svéta.
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Formaln¢ podobny (tzn. opét antropomorfni rysy
nesouci) je tvor z bizarniho hororové-
komedidlniho  snimku  Brain  Damage®
amerického  nezdvislého  reziséra  Franka

Hanenlottera. Slizky, modry cerv jménem

Vo i Aylmer je dokonalym piikladem symbionta.
llustrace 40: Brain Damage, Aylmer. Vylucuje halucinogenni latku, jez vstiikuje
do mozku svého hostitele, mladika jménem Brian a navozuje mu tak extatické stavy
dokonalého $tésti. Na oplatku ovSem pozaduje potravu a tou jsou vyhradné lidské mozky, jez
mu je jeho zavislosti propadnuvsi hostitel nucen dosti krvavym zpiisobem opatiovat.
Groteskni scény ,,lovu* vrcholi pasazi, kdy piiblizné tficeticentimetrovy Aylmer vyklouzne
z poklopce svého hostitele, vsune se piimo do Ust prostitutky, pfipravené poskytnout Brianovi
ordlni uspokojeni, a odtud vyzere div¢in mozek. Tato prosluld ,felacni* scéna, ktera byla
pfi uvedeni snimku do americkych kin vystfizena a divaci se s ni tak mohli setkat az
pii prvnim vydani DVD v roce 1999%, je postavena na do dusledku dovedené asociaci, jiz se
vsichni pfedchozi tvirci (s vyjimkou H. R. Gigera) pokouseli vS§emi zplisoby vyhnout, totiz
na mozné interpretaci Cervi fyziognomie coby falického symbolu. Snimek ziskal mezi
fanousky hororu status kultovniho dila o cemz svéd¢i 1 fakt, Ze na jeho zéklad¢ napsal Robert
Martin z Casopisu Fangoria stejnojmenny roman s podtitulem 4 Trip Trough Hell, vydany
v roce 1990 a kapelu Dope D. O. D. inspiroval k pisni Brainworms, jejiz intro tvoii dialog

z filmu.

Pouziti Cervovitych tvord v uloze parazita se jevi jako nanejvy$ logické, ostatné ptiklada
cervu, cizopasicich na ostatnich organismech najdeme i ve skute¢ném svété mnoho. Neni
proto divu, ze 1 filmovi tvlrci uzivaji ¢ervim podobné entity, chtéji-li v pribéhu znazornit

parazitickou bytost.

Dobrym ptikladem takovych bytosti je mimozemskd rasa Goa'uldl z uspeésné televizni

science-fiction série Star Gate (Hvézdna brana). Rozmérem drobni, avSak bezohledni, zadkeini

91 Cesky festivalovy nazev je Mozkova piihoda, rezie Frank Hanenlotter,1988.
92 Oficidlni text k snimku v rdmci jeho uvedeni na Festivalu otrlého divaka.
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a prudce inteligentni tvorové napadaji hostitele rlznych ras, usidli se v jejich téle
v partiich kréni patefe, jiz ovinou a napoji se na nervova zakonfeni mozku. Tim ziskaji
naprostou vladu nad hostitelskym télem, které poté vyuzivaji. V piipad¢ ohrozeni mohou

pomoci silného jedu hostitele i zabit.”

Tvarci Star Gate vyuzivaji pro své piibchy celé fady odkazi ke starovékym mytologiim,
pfedev§im k mytim starého Egypta. Panteon egyptskych bozstev je zde pak ztotoZilovan
praveé s rasou Goa'uldl, ktefi v uloze ,,bohti* okupuji nasilnou cestou technologicky méné
vyspélé svéty. Jména jako Ra, Anubis, Apophis nebo Hathor zde tedy nese Goa'uldska
nobilita. Je pikantni, ze se tady opét, jako jiz mnohokrate pfedtim v raznych souvislostech,
setkdvame s uzkym spojenim cerv — Buh/bohové, pficemz v tomto piipadé lze dokonce

mezi oba pojmy polozit rovnitko.

Na podobném schématu je postavena déjova linie dvacetityfdilného japonského anime
Parasyte (originalni nazev Kiseijuu: Sei no Kakuritsu®) z roku 2014. Pfib&h, natoceny podle
puvodni mangy (japonsky komiks), pojedndva o invazi Cervovitych vesmirnych vetielct,
nachézejicich v lidskych hostitelich Gtocisté a v ostatnich, parazitem nepostiZzenych lidskych
jedincich i1 potravu. Parazité, byt tentokrate zbaveni ,,bozskych® konotaci, napadaji (stejné,
jako v piipad€ vySe zminénych Goa'uldl) lidské mozky a ovladaji je. Zapletkou ptibehu je
neuspeésna anexe hostitelského téla, béhem niz se vesmirny parazit shodou okolnosti
nepropracuje k mozku své obéti, jiz je mlady muz a zlistane uvéznén v mladikové pazi.
Nastala kritickd situace donuti parazitickou bytost navazat symbioticky vztah se svym

hostitelem a stat se nakonec lidskym spojencem v boji proti svému vlastnimu druhu.

Vizualni odpudivost vnéjSich projevt lidského organismu napadeného parazitem pfirozené
dovadéji do extrémni roviny tvirci hororovych filmi. Zminme si, vedle Hanenlotterova
Brain Damage, jesté alespon dva dalsi snimky, které s motivem parazita v Cervi podobé

pracuji s neuprosnou vizualni intenzitou a konceptuélni invenci.

93 Zajemcim o dikladnéjsi analyzu Goa'uldl a svéta Star Gate obecné doporucCuji  stranky Fandomu:
http://stargate.wikia.com/wiki/Goa%?27uld? Teylas.jpg=undefined&file=Ronon & Teylas.jpg

94 Kiseijuu: Sei no Kakuritsu, Japonsko, 2014-2015, série 24 epizod. Scénat So6dzi Jonemura podle knizni
ptedlohy Hitoshi Awaakiho.
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Klasicky hororovy snimek 7he Fly (Moucha), ktery v roce 1986 na motivy stejnojmenného
kratkého piibéhu britsko-francouzského spisovatele George Langelaana z roku 1957 natocil
americky reZisér David Cronenberg, li¢i osud genialniho védce, jemuz se podaii sestrojit
pfelomovy vyndlez — teleportacni zafizeni. Zapletkou filmu je pak tragickd nehoda,
kdy do teleportacni kabiny, v niz védec sdm na sob¢ zkousi funkénost pfistroje pifi pienosu
zivého organismu, vnikne moucha a béhem transferu ¢astic na misto urceni dojde ke splynuti
obou jeho tcastnikil -¢lov€ka 1 mouchy. Uhranc¢ivy a na svoji dobu nesmirné trikové narocny
snimek je pak postaven na sledovani postupné fyzické i psychické promény ambiciézniho
védce v odpudivé hybridni monstrum. Ackoli v hlavni déjové linii filmu se s motivem cerva
nesetkame, pfesto film obsahuje scénu, v rdmci piibchu sice margindlni, nicméné vizualné
nesmirn¢ pusobivou, diky které si snimek ziskal pravoplatné zatazeni do naseho vybéru.
Jedna se o stézi dvouminutovou snovou pasdz hlavni Zenské hrdinky — t€hotné partnerky
v monstrum se postupné proménujicicho védee - licici groteskni scénu porodu v nemocnici.
Namisto lidského novorozence zde zdéSeny porodnik z Zenina lina vytahuje obiiho
zakrvaceného bilého Cerva — svijejiciho se potomka muze/mouchy. Scéna je désiva nejen
vizualng, ale utoci predevsim na nejhlubsi podvédomé strachy lidské psychiky, kdyz nechéava
' : splyvat nad€jeplny obraz gravidity a zrozeni nového
zivota s motivem odpudivého parazita, rostouciho
v lidskych utrobach. Na podobném principu jsou
vystavény téZ scény z filmu Vettelec ¢i jeho prequelu

Prometheus, u nich vSak divak jiz ocekava prichod

] monstra, ktezto v ptipadé Mouchy je Sok nasoben

llustrace 41: The-Fly. nepredvidatelnosti déje. Pfestoze zabér s Cervem trva
jen nékolik vtefin, jedna se o mistrnou hru s divakovym nejniternéjSim strachem, vyvolavajici

otfes a vryvajici se do paméti.

Ve stejném roce jako The Fly, tedy v roce 1986, byl natoc¢en i dalSi hororovy snimek —
Poltergeist 1I, rezirovany Brianem Gibsonem. Film, li¢ici boj stfedostavovské americké
rodiny se mstivym duchem davno zesnulého vidce sekty, neni ani v radmci zanru nikterak
prevratnym dilem, pfesto je zde padny divod, pro¢ se o ném zminit. Navrhy k monstrim,

jejichz podobu na sebe v jednotlivych scéndch mrtvy Reverend bere, totiz nevytvofil nikdo
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jiny, nez H. R. Giger, s jehoz jménem jsme se jiz setkali v souvislosti s anabdzi vzniku
filmové Duny. Pro nas§ pfedmét zkoumani je pak zajimava predevSim scéna, v niZ si duch
najde cestu do domu svych obéti. Otec souzené rodiny se vyrovnava se silicim vnéj$im tlakem
zéhrobi predeviim pomoci lahve tequily. Cerv, ktery byva tradi¢né ponékud bizarni souéasti
baleni tohoto napoje, zde ovSem neni mrtvy — ukryva se v ném démonicky Reverend a potg,
co je spolu s obsahem lahve vypit, dostane se do téla otce, které ovladne. Opét tedy podobné
schéma, s jakym jsme se jiz setkali u dfive zminénych snimkl — ¢erv, coby rozmérem mala,
ale dusevné silna entita ptebird vladu nad hostitelskym télem a zcela vypuzuje osobnost
puvodniho vlastnika. V ptipad¢ filmu Poltergeist II pak tento stav neni trvaly a postizenému
se podafi, s podporou svych blizkych, ato¢nika ze svych utrob vypudit. Stane se tak ve scéné,
kterd je patrné jako jedind v celém filmu skute¢né désiva a v niz muz démona, jehoz
vypujeny Cervi inkarnat v utrobach hostitele nabobtnal do rozmért dospélého clovéka,
vyzvrati v podob¢ slizké bled¢ larvy (v Gigerovych ptivodnich skicach k filmu oznaované
jako The Vomit -zvratek), jez potom dale metamorfuje do humanoidni podoby. Propojuji se
zde tedy dva dilezité motivy — parazit, coby entita ovladajici hostitelovo télo (Star Gate
apod.) a parazit coby zarodek, vyuZivajici prostfedi hostitelova téla jako zdzemi pro sva
vyvojova stadia (Alien). Findlni vyzvraceni ,,embrya“ lze pak interpretovat jako jakysi
Linverzni porod, s podobn¢ intenzivnimi U¢inky na podprahovou psychiku, jaky méla vyse

zminéna scéna z filmu The Fly.

Ackoli snimek Poltergeist II se stal v USA hitem (v Evropé

THE VOMIT
P 6

naopak brzy z platen zmizel) byl H. R. Giger z jeho vysledné
podoby a predevSim z vizudlnich promén svych plvodnich
napadl nestastny. Zachovalo se nicméné mnozstvi ptivodnich
obrazi a skic, z nichZ je patrna originalita primarnich ideji
a jejich promén a genezi. Pozoruhodné jsou kuptikladu dvé
autorem opoznamkované expresivni tusové skici Worm in the
Tequila bottle, v nichz se, v duchu Gigerovy biomechanické

POLTERGEIST 1|

HR GIGER ot estetiky, partie Cervich ust - Celisti metamorfuji do podoby

. . vyvrtky.  Technickou bravurou pak vynikaji findlni
llustrace 42: H. R. Giger:

The Vomit. monochromni airbrushové studie z roku 1985 The Worm,
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znazoriujicic ,,tequilového* Cerva jiz pln¢ organického a oprosténého od plvodni ideje
s vyvrtkou a pfedevSim pak jiz zminény The Vomit, ktery ukazuje ptichod poltergeista
v podobé spirdlovité¢ zkroucené larvy ¢i embrya. Samotny inkarnat parazita se vyznacuje
velkoryse provedenymi modelacemi, zdlraziujicimi plasticitu, textura Slachovych tponi
a jemného zilkovani pfipomene strasi koncepty k Vetielci. V kontrastu k intenzivnimu

stinovani zarodku pak stoji lehkymi tahy nahozena tvar obéti, z jejichz ust tvor vychazi.

5.5 V mnozZstvi je hriiza

Zatim jsme hovofili o téch snimcich, v nichZ €erv vystupuje jako solitér nebo maximalné
ve skupiné nckolika malo jedincl. Zcela odlisn€ vSak tento motiv plisobi, nechdme-li jej
patficné zmnozit. Hemzici se struktura tisici Cervii spolehlivé vyvola fobické reakce”
i u jinak otrlych divakl, ¢ehoz jsou si tvlrci filmovych hororti dobie védomi a dokazi
potencialu takového obrazu nalezité vyuzit. Zpodobnéni Cervii jako soucasti masy je sice
z hlediska zoologického nejpiirozenéjsi, ovSem pravé vlastni redlna zkuSenost ze setkdni

s nimi mnohdy rozechviva hluboko v divdkové podvédomi struny ¢irého znechuceni a hriizy.

Skute¢nou esenci takovych postupt piedstavuje snimek Phenomena® italského mistra hororu
Daria Argenta. Piibéh vyuziva v Zanru oblibeny motiv fadéni vySinutého sériového vraha
a kombinuje jej s detektivnimi a mysterioznimi prvky. Klasické schéma nevinné divky, Celici
v cizim prostiedi Svycarského penzionatu stale se stupniujicimu nebezpeci, je zde ozvlastnéno
zajimavym prvkem — divka Jeniffer (jedna se o jednu z prvnich roli oscarové herecky Jeniffer
Connelly) totiz po nehod¢ ziskd schopnost telepaticky komunikovat s hmyzem. Hmyz ji tak
piivadi na stopu vraha a za pomoci profesora entomologie se vydava odhalit pachatele

brutdlnich ¢ind na vlastni pést.

Cervi provazeji ptibéhem jako Cervend nit” a jejich mnozstvi a u¢inek postupné nabyvaji

na intenzité. Jejich dulezZitost potvrzuje uz jedna z Gvodnich scén, kdy nad rozkladajici se

95 Hovotime o entomofobii (strach z hmyzu) ¢i pfimo vermifobii, tedy strachu z ¢ervu.

96 Phenomena, Italie, 1985, r. Dario Argento.

97 Maji dokonce své hudebni téma: skladbu The Maggots od Simona Boswella, ktera ve snimku opakované
zazni.
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a Cervy se hemzici nalezenou hlavou jedné z div¢ich obéti profesor podava vysetfovatelim
piednasku z forenzni entomologie™ a vysvétluje na vyvojovém stadiu larev pravdépodobnou
dataci vrazdy. Rezisér pfitom nechavd kameru dlouze snimat detailni zdbéry hemzicich se
tvorli na smrti znetvofené tvari a tento pohled ma na divdka podobné intenzivni ucinek,
jako na barokni publikum vyjevu Vanitas. Od té chvile pak Cervi vzdy zvéstuji pritomnost
mrtvoly, byt sebelépe ukryté. Jejich pfitomnost piinasi i do zcela banalnich scén, jako je nélez
rukavice ¢i pouziti mydla, intenzivni pfichut’ bezprosttedni hrozby. Absolutnim vyvrcholenim
"Cervich" scén je pak pasaz, v niz hlavni hrdinka spadne do podzemni nadrze, plné
rozkladajicich se mrtvol. Cela Slemovitd hladina s plovoucimi ostatky je pokryta hustou
vrstvou bilych larev, v nichZ se divka bezmocné topi®”. Tato ikonickd scéna je svym
explicitnim poddnim mozna tou vizudln€ nejintenzivnéjsi ze vSech snimkd, v nichZ se s Cervy

setkdme a nevolnost jist¢ vzbudi 1 u velmi otrlych divakt. Ptesto to vSak nejsou Cervi ani

hmyz, co je ve snimku skute¢né¢ odporného. Tim nejhorSim je totiz opét lidska zvracenost.

llustrace 43: Phenomena. Tlustrace 44: Phenomena.

Ve své nejpiirozenéj§i a zarovén nejdeésiveéjsi podobé, totiz v roli nekrofagh, se Cervi
pfedstavuji rovnéz v experimentalnim snimku némeckého nezavislého filmatfe Jorga
Buttgereita Der Todesking'®. Film je pochmurnou mozaikou sedmi p¥ibéhti v sedmi dnech
v tydnu, pficemz kazdy z nich konéi sebevrazdou jeho protagonistii. Jakkoli zajimava tato
latka je, s pfedmétem naseho zkoumani nesouvisi. Jednotlivé piib¢hy jsou vSak propojeny
velice plisobivym intermezzem. V Casosbérnych zabérech kamera zrychlené snima pohled

na mrtvolu muze, jehoz télesnd schranka postupné podléhd zkéze. Narozdil od podobnych

98 Forenzni entomologie je jednou z véd vyuzivanych v kriminalistice. Na zakladé poznatk o hmyzu a jinych
¢lenovcich a jejich vyvojovych stadiich pomaha uréit dobu uplynulou od smrti ¢i konkrétniho zranéni, nebo
stanovit, zda bylo s télem manipulovéano z ptivodniho mista ¢inu.

99 Tuto intenzivni scénu sam Argento znovu cituje ve snimku La ferza madre z roku 2007(uvadéna téz
s anglickym nazev Mother of Tears: The Third Mother, v Ceské distribuci jako Armada démoni: Matka slz),
kde se v nadrzi s Cervy topi rezisérova dcera, herecka Asia Argento.

100 Der Todesking, Némecko, 1990, r. Jorg Buttgereit.
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zabéru z Argentovy Phenomeny, zbodobnéni rozkladu v pripadé Todeskinga neni désivé,
navzdory svému nemilosrdnému  naturalismu. Za instrumentdlniho doprovodu,
pfipominajicim stfedovékou piseil, se neboztik,
umistény v prazdném, cerném prostoru, pocina
hemzit tisicovkami Cervii a postupné se rozpada az
nakonec zcela pozbyva formy. Piestoze sledujeme

tlejici lidské télo, méd v sobé& tento pohled, plny

Ilustrace 45: Der Todesking. kypicich tvard a barev specificky baudelairovsky
puvab a snad i jakysi uklidiujici aspekt, je meditaci nad neménnosti pfirodniho fadu
a rozkladu jako ptirozeného rozplynuti se na konci zivotni cesty. Myslim, Ze mnohem spiSe

nez hrlizu, pfindsi tento sled obrazi smifeni a pfijeti smrti v jeji nevyhnutelnosti.

Cerv je tedy, jak jsme se nazorné piesvédéili, vérnym privodcem rozkladajictho se mrtvého
téla a to 1 v pfipade, ze se toto t€lo z né¢jakého divodu navraci do zivota. Narazim zde
samoziejmé na specificky subZzanr hororové kinematografie, jimz jsou zombie filmy - snimky
o ozivlych mrtvych. Pfitomnost ¢ervii na télech zivych mrtvol sice neni striktné danym
pravidlem, pfesto se s ni ale setkdvame v ramci Zzanru opakované a &asto. Cervi vyrazné
zesiluji (jak uz jsme se presveddili 1 v ptipadé snimkil, kdy mrtvi jsou opravdu mrtvi) vizualni
ucinek mrtvého tela, zvysuji potencidl jeho desivosti i miru divdkova znechuceni. Jsou
jakymisi arbitry rozkladu, jejich ptitomnost na télesné schrance okamzité signalizuje, ze se
jedna o mrtvolu, jakkoli se dokdze pohybovat (a samoziejmé& utoCit na zivé). Proto se
s motivem Cerva setkdvame v celém vyvoji subzanru'”', od pionyrskych snimki jako je Night
of the Living Dead'” otce zombie zanru George A. Romera z roku 1968 az po souasné filmy
a serialy, jimz vévodi sp&$na televizni série The Walking Dead.'” Z hlediska nami
sledovaného tématu nema smysl tyto filmy bliZe rozebirat, nebot’ uloha Cerva se v nich

nemeéni a kolisd jen Uroven naturalismu pfi jejich ztvarnéni. Jeden snimek je ovSem piesto

101 Mam zde na mysli vyvoj v ramci moderni kinematografie, samotny motiv ozivlych mrtvych je pochopiteln¢
mnohem star$i a objevuje se (dokonce i s velmi podobnymi atributy) uz naptiklad ve stfedovékych vyjevech
Tance Smirti (Totentanz).

102 Night of the Living Dead (v ¢eské distribuci Noc Zijicich mrtvych), USA, 1968, r. George A. Romero.

103 The Walking Dead (v &eské distribuci Zivi mrtvi), TV serial, USA, 2010-2020, 10 sérii, 147 epizod. Série
vznikla na zakladé stejnojmenné komiksové predlohy Roberta Kirkmana, Tonyho Moora a Charlieho
Adlarda.
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tireba zminit, protoze Cervi se v ném objevuji ve vicero podobach a souvislostech.

Film Paura nella citta dei morti viventi' je dilem reziséra Lucia Fulciho, ktery je vedle

Daria Argenta dalSim klasikem italské hororové kinematografie. Ptib&éh, zasazeny
do fiktivniho amerického méste¢ka Dunwiche'® 1i¢i sled désivych udalosti, vyvolanych
sebevrazdou patera Thomase. Knézova smrt otevira pekelné brany a mrtvi se navraceji
ze zéhrobi, aby tyranizovali Zivé. Piestoze d¢jova linka piibéhu je pomérné chatrnad a misty
nelogickd a jednotlivé scény tak Casto pouze poskytuji rezisérovi zaminku k explicitnimu
znazornéni mimofadné brutdlnich (ov8em i invenénich) vyjevia'®, nami sledovanému motivu
Cerva se dostava opakované pozornosti a detailnimu zobrazeni. Klasicky se, stejné¢ jako
u dal$ich filma tohoto zanru, Cervi objevuji na télech a tvatich ozivlych neboztiki. Jsou vSak
také jakymsi pozndvacim znamenim hlavni zdporné postavy — mrtvého patera Thomase
a objevuji se jako hemzici se chuchvalce larev a Zizal na knézovych dlanich 1 na mistech,
kterych se dotykal (naptiklad tvare obéti). Jako dobie Citelny symbol smrti se tak objevuji
1 ve scénach, kde d’abelsky duchovni neni pfitomen a funguji tak jako jeho zastupné znameni.
Skute¢né intenzivni a zaroven vyznamove invencni je vSak pasaz, v niz do pokoje hlavnich
protagonistli rozbitym oknem zacné proudit prudka "véanice" cervli. ReZisér se vyziva
ve stiidani celkovych pohledl na vifici "bilou tmu" milioni drobnych Cervich tél s detaily
vydé&Senych tvafi hlavnich hrdinii, na nichZ béhem vtefiny ulpivaji vrstvy hemzicich se larev.
Svym tc¢inkem je scéna podobna "Cervi lazni" z Argentovy Phenomeny, ptesto je jeji désivost
jeste stupniovana paranormalnim pivodem larvalni smrsti. Dovolim si odhadovat, ze Fulci,
vyrustajici v siln¢ katolické Italii, jist¢ musel byt obezndmen s ulohou, jiz Cervu piiikla
kiestanska teologie, totiz jako s jednim z deviti pekelnych muk'”’. Uziti ervii pro zachyceni
otevirajicich se bran Inferna by se tak v tomto thlu pohledu jevilo nejen jako nanejvys

efektni, ale 1 logické a dokonce teologicky podlozené.

104 Paura nella citta dei morti viventi (uvadéno téz s anglickym nazvem City of the Living Dead, v ¢eské
distribuci jako Pater Thomas), Italie, 1980, r. Lucio Fulci.

105 Zvoleny nazev je rezisérovou poctou spisovateli a jednomu z otcii moderniho hororu H. P. Lovecraftovi
a citaci nazvu jeho povidky The Dunwich Horror (Hriiza v Dunwichi) z roku 1928.

106 Scéna, kdy divka pii pohledu na démonického knéze vyzvrati vlastni vnitinosti nebo detailné zabirané
provrtani hlavy vrtackou patii mezi fanousky gore zanru ke kultovnim.

107 Podle verSe citovaného Caesariem z Heisterbachu jimi byly Pix, nix, nox, vermis, flagra, vincula, pus,
pudor, horror, tedy smila, mraz, temnota, ¢erv, bi¢, okovy, hnis, poniZeni a hruza. Cit. podle STRANGE
1851, 11, s. 315 In: RYWIKOVA Daniela, Speculum mortis, Obraz Smrti v ¢eském malifstvi pozdniho
stftedovéku, Ostravska univerzita v Ostrave, Filozoficka fakulta, 2016, str. 221.
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6 Cesta k Bohu odpornych véci: Historie motivu Cerva v
autorové vlastni umélecké praxi

Tematika Cerva, jakkoli se v pribéhu let proménovala jeji forma i1 vyznamy, mé provazi
dlouhodob¢ a s neutuchajici intenzitou. Vénoval jsem se ji v kresb¢, sose 1 grafice a teoreticky
zajem o toto téma v podobé¢ dizertacni prace Ars Vermibus je pouze logickym disledkem této
do kontextu historického 1 soucasného uméleckého vyvoje. Pro lepSi pochopeni této
kontinuity, jejimz prozatimnim vyvrcholenim je praktickd c¢ast dizertace — cyklus Buh
odpornych véci , bych se mél zminit alespoii o nékterych cyklech i solitérnich dilech, které

tomuto konceptu pfedchazely a na néz nova kresebna série pfirozené navazuje.

6.1 Hmyzi fascinace

Zajem o bizarni svét hmyziho tvaroslovi se u mne projevil uz na stiedni $kole'®. V té dobé
vznikly dvé sochafské kompozice — Souboj blech a Kudlanka'”,
predznamenavajici jiz tehdy v mnoha ohledech mé pozdéjsi
sméfovani. Fascinace bohatosti forem hmyzi fiSe se poté projevovala
1 béhem prvnich let mého studia v magisterském programu na AVU
v sochaiském ateliéru Prof. Jindficha Zeithammla. V té dob¢ jsem
vytvofil napiiklad rozmérnou sadrovou plastiku Vsekaz, reliéf
Expanze a predev§im reliéfni triptych Entomologické struktury,
realizovany v litiné. Tato prace byla jednou z prvnich, v niz jsem se

zacal zabyvat tématem, které mé¢ pak provazelo kontinualné nékolik

let a které jsem zpracovaval sochafsky 1 graficky — hutnou organickou
llustrace 46: ‘
Entomologické strukturu, sloZenou z velkého mnoZstvi hmyzich tél a vypliujici

struktury (detail). obrazovou plochu kresby &i reliéfu''.

108 SSUPS Zamegek s. r. 0. v Plzni, obor kamenosochaistvi, 2002—2006.

109 Souboj Blech, epoxid, 59x30x39cm, 2004 a Kudlanka, epoxid, 52x37x40cm, 2005. In: POTUZAKOVA
Jana (ed.): SOCHATfi 2006 (katalog k vystave), Zapadoceska galerie v Plzni ve spolupraci s Unii vytvarnych
umélct plzenské oblasti, Plzen, 2006.

110 Préce z tohoto obdobi byvaly ¢asto davany do kontextu s "brouc¢imi" obrazy Romana Franty.
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Piikladem praci z tohoto obdobi jsou velkoformatové

112

kresby fixem HemzZeni'" nebo Do stredu'’. K nim

formatem 1 zvolenou technikou patii 1 prvni kresba

s motivem d&ervll - ,,Novorozeni“'® z let 2009-2010,

kterd byla nasledn& pievedena i do podoby sitotisku'*
a digitalniho tisku'”. Tato prace se stala zdkladem
pozdé¢jSiho stejnojmenného graficko-sochatského cyklu,

v némz se motiv varioval v nejrizngjSich  médiich

i formatech, od kresby pies grafiku, reliéf!'®,

117

¢1 kamenna pecetidla Vrcholem celého cyklu je

Ilustrae 47: Novorozeni I,
detail. vice nez dvoumetrova piskovcova reliéfni ,,Stéla

Novorozenych* z roku 2010 (pfesto ze motiv se
u mensich praci objevoval jest€ 1 pozdéji).
Ve vSech piipadech uziti motivu "Novorozenych" se
jednalo o na prvni pohled chaotickou strukturu,
sloZzenou z velkého mnoZstvi propletenych cervich
tél, svijejicich se v podobé jakéhosi zivouciho,
orgiastick¢ého ornamentu. Jakkoli miize motiv takto

Rl — se hemzicich tvor pisobit odpudivym dojmem,

llustrace 48: Stéla Novorozen)féh

mé cile byly vlastné opacné. Tradicn€ byvaji (jak

jsme si ostatné diukladné potvrdili v predchozich

111 Hemzeni, kresba fixem, 100x60cm, 2008, Artotéka mésta Plzné. In: MALINA, Vaclav a VALOCH, Jiii,
Plzenska péna 2 (katalog k vystave), Galerie mésta Plzné o. p. s. ve spolupraci Krajskou galerii vytvarného
uméni ve Zling, 2011, str. 57.

112 Do stiedu, kresba fixem, 100x70cm, 2008. Reprodukce této kresby byla pouzita na ptebalu alba Things
After Death hardcorové hudebni skupiny lllegal Illusion v roce 2012 a to ve tfech formatech: v podobé
sbératelského 12" vinylu v kasirovaném pouzdre, klasického CD a jako CD piilohy 24. ¢isla hudebniho Full
Moon magazinu.

113 Novorozeni, kresba fixem, 100x70cm, 2010, In: VII. Mezinarodni Bienale kresby Plzen (katalog k vystave),
Zapadoceska univerzita v Plzni a Zajmové sdruzeni pravnickych osob Biendle kresby Plzeii, 2010, str. 116.

114 Novorozeni, sitotisk, 100x70cm, 2010, naklad 6 ¢islovanych a signovanych exemplatu.

115 Novorozeni, lightbox, digitalni tisk na plexi, kovovy ram, diody, 200x140cm (tiskova plocha), 2016.

116 Novorozeni I, kombinovana technika, 15x15cm, 2010 a Novorozeni II, kombinovana technika, 19x9cm,
2010. Tyto dva drobné reliéfy vznikly jako experiment s hyperrealistickym znazornénim. Cervi jsou
zpodobnéni ve skutecné velikosti a naturalistické polychromii. Cela struktura reliéfu je zalita do prihledné
epoxidové pryskytice, vytvarejici efekt biologického preparatu, nalozeného do formaldehydu.

117 Novorozeni, 59x60mm, 2011, Novorozeni II, 29x20mm, 2011. S motivem solitérniho ¢erva se na pecetidlech
setkdme u praci Do kruhu, 23x21mm, 2011 nebo Uroboros, 22x17mm, 2011.
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kapitolach) Cervi spojovani se smrti, zanikem, rozkladem. Pro mnoho lidi je chaotické
hemzZeni jejich mé&kkych, krouticich se tél pfimo materializovanou odpornosti z nejhorSich
no¢nich mir a vyvolava Casto az fobické reakce. Tyto konotace jsem samoziejmé uznaval
jako relevantni, nikoli ovS§em jediny mozny vyklad tohoto motivu. V ramci ikonografie,
kterou jsem si béhem prace na svych obrazech a sochach vytvofil, jsem zacal postupné chéapat
cerva nikoli jen jako Zivého tvora se zvlastni fyziognomii, ale pfedevSim jako symbol
zarodecného Zivota, pfislib pterodu v roviné fyzické i duchovni, pokracovani v jiné formé
existence. Vidél jsem zde jak motiv pfemény v ramci Zivota jedince, kdy cerv-larva se
v prubéhu svého vyvoje transformuje v bytost dokonalejsi — dospélé imago, tak i promény
v roviné nadindividualni, kdy mrtvé télo jedince, z néhoz jiz Zivot vyprchal, poskytne Zivné
podminky pro rast Zivota dalstho a samo pii tom urcitym zptusobem ,,0ziva“ (motiv, jenz

vyuziva napiiklad Charles Baudelaire v basni Mrcha').

Solitérem mezi $ir§imi cykly zistava reliéf Civilizace'” z roku 2010. I zde se s motivem Gerva
setkavame, jeho tloha se vSak lisi jak od zpodobnéni starSich, tak pozdéjSich. Na prvni pohled
pusobi vyjev téméf jako vyukova pomticka z kabinetu biologie. Vidime zde fez ptidou, v niz

v ptirozeném prostiedi svych vyhlodanych chodbicek spocivaji bledi cervi. Ti jsou zobrazeni

velmi naturalisticky: v realné velikosti vymodelovani
a polychromovani tak, aby se co nejvice podobali svym
zivoucim ptredobraziim. VSe pusobi pfirozen€, ovSem jen
na prvni pohled. Divék si zahy uvé€domuje, Ze s tvarem
cervich chodbicek je cosi v neporadku. Vytvéreji totiz
: ve hmoté zeminy technicistni ornament pocitatového
llustrace 49: Civilizace, detail. tisténého spoje. Cerv se tak dostava do role piislusnika
inteligentni civilizace, ktera je vSak o¢im skrytd, podzemni. Libila se mi podvratna ptredstava,
ze zdanlive jednoduchy tvor, jakym je ¢erv, zbuduje pokrocilou technologii lidstvu tak tikajic
pod nosem. Nakonec jsem ale tuto mySlenku dale nerozvijel a tak zistala Civilizace

v kontextu mé ostatni tvorby jen slepou ulickou.

118 viz Textova ptiloha 10.3
119 Civilizace, kombinovana technika, 37x148cm, 2010.
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Podobné okrajovym ( i kdyz pro dalsi vyvoj dilezitym) motivem je také téma Fraktalového
Cerva, které jsem rozvijel v technice leptu na ptelomu let 2010 a 2011, kdy jsem byl na stazi
v ateliéru grafiky Prof. Jifiho Lindovského. Volny cyklus obsahuje pouze tfi grafické
listy rozdilnych f ormath. V té dobé m& velmi fascinoval motiv délitelnosti: velkych celk,
slozenych z menSich a menSich, vzdy ovSem tvaroveé
identickych. Spiralovité¢ stofené té€lo Cerva mi piipomnélo
Sroubovice fraktalii a tak jsem nechal z tstfedniho nejvétSiho
cerva vyrustat jeho mensi kopie, z nich zase mensi a tak dale,
dokud mi technika dovolovala. Téma pro mé bylo i svého
druhu formalnim experimentem, kdyZ jsem na riznych
urovnich "fraktadlu" zkoumal nejvhodnéjsi dobu leptani

k dosazeni co nejlepsSiho prokresleni detailu. Aniz bych to

tehdy ovSem tuSil, uz zde se utvéiely zarodky myslenek,
llustrace 50: Fraktalovy propojujicich Cerva s ¢imsi kosmickym, transcendentalnim,

cerv II.
bozskym...

6.2 Animal Bodhisattva

Druhym velkym cyklem, kde jsem s motivem cerva intenzivné pracoval, je sochatsko-
grafickd série Animal Bodhisattva. Zde se jiz poprvé naplno projevuje mé nejdilezitéjsi téma
— tedy &erv jako bozstvo. Ustfednim motivem cyklu je snaha o kodifikaci ikonografického
systému pro moji osobni mytologii. Vznika tak panteon bozskych entit, ktery rozpracovaiva
téma cerva jako urcité archetypalni bytosti reprezentujici kontinuitu, jez existuje bez ohledu
na pomysiny "vyvoj" lidské spolecnosti'”. Formalné jsem v této své praci vychazel, byt’ velice

volng, z ikonografického kanonu pro zobrazeni transcendentnich bédhisattvii’?' (pfedev§im

120 URBAN, Otto M. (ed.), Zivot je bolestny a p¥inasi zklamani/Massakr Vol.1 - Lovecraft (katalog k vystavé),
Galerie mésta Plzné, o. p. s. , Plzen, 2016, str. 108.

121 "Za transcendentni bodhisattvy ¢i mahasattvy ("velké bytosti") jsou povazovani dokonali jedinci, ktefi
v sobé znicili chtivost, zlobu a nevédomost, rozvinuli moudrost (pradzna), a vymanili se tak z kolob¢hu
znovuzrozeni (sansara), avSak odsunuli své konecné vyvanuti (parinirvana), aby neztratili moznost dalsiho
pusobeni na tomto svété. Naplnéni soucitem (karuna) radéji dobrovolné ziisatavaji mezi lidmi a ptispivaji
k zachran¢ druhych, dokud se nepodafi vysvobodit vsSechny bytosti. [...] Transcendentni bodhisattvové jiz
vice nepodléhaji ptisobeni ptirodnich zdkond. Podle toho, jakou pomoc chtéji poskytnout, dovedou piijmout
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pak nékterych variant zpodobnéni bodhisattvy Avalokitésvary'*) na tibetskych buddhistickych
deskotiscich. Svoji roli zde jisté¢ sehrala 1 ma studijni
stdz na Taipei National University of the Arts
na Taiwanu, ktera posilila muj letity z4jem o asijské
uméni a kulturu a pfinesla mi mnohé inspiracni
impulsy'®. Spojenim &erva, ktery byva obecné chapéan
bytosti bddhisattvou, vznikd prazvlastni univerzalni
entita-symbol Zivota ve vSech jeho podobach. Ryze
po(d)zemsky obraz tvora, hodujiciho na ostatcich
druhych, zde tak ziskdva status  bozstva,

personifikujiciho neustaly kolob¢h smrti

lHlustrace 51: Animal Bodhisattva
X

a znovuzrozeni v jediném pfitomném okamziku. Svého
zuroCeni se dockal 1 dfive rozpracovany motiv
fraktalového déleni. Kazd4 ze zobrazenych entit je totiZz sloZena z obrovského mnozstvi
tvaroveé shodnych hlav a to tak, Ze jsou vzdy tfi hlavy nejvétsi, nad (€1 pod) nimiZ je poloZena
fada Sesti mensSich. V dalSich "patrech" se pak vzdy nachazeji dalsi hlavy v ndasobném poctu
a tento proces pokracuje na samou hranici viditelnosti a zobrazitelnosti. Toto déleni mtze byt
navic trojiho typu: hlavy se zmensSuji bud’ smérem nahoru, dolii, nebo na obé strany zaroven.
Mnohohlavost znaci v buddhistické ikonografii schopnost bilokace — tedy fyzické ptitomnosti
na mnoha mistech zaroven, bozstva Animal Bodhisattva 1ze tedy, na zakladé¢ myriad jejich
zmenSujicich se tvafi, povazovat za vSudypfitomnd. VSechna zobrazeni z cyklu maji ptisné
symetrickou kompozici, jejiz zietelné sakralni charakter navic podtrhuje adjustace kazdé

bozské entity doprostied plamenné aureoly. Ta v tibetském buddhismu oznacuje bytost

jakoukoli myslitelnou podobu, zmohonasobit se, soufasné se vyskytovat na vice mistech a rychlosti
myslenky dosahnout jakéhokoli mista na zemi." SCHUMANN, Hans Wolfgang, Svét buddhistickych obrazi,
Academia, Praha, 2008, str. 107.

122 Pfedev§im "mnohohlavé" varianty AvalokitéSvarovych zobrazeni, napf. AvalokitéSvara jako
Ekddasamahdkarunika Loékésvara ("Jedenastilici soucitny Lokésvara") nebo  Avalokitésvara jako
Sahasrabhudza Lokésvara (rovnéz s jedenacti obliceji). SCHUMANN, Hans Wolfgang, Svét buddhistickych
obrazli, Academia, Praha, 2008, str. 117 - 118.

123 Pravé bcéhem staze na Taiwanu (2011) vznikaly prvni skici a mensi grafické listy, v nichz se postupné
utvarelo vysledné tvaroslovi Bodhisattvii. Tradiéni technikou (jiz jsem mél to $tésti studovat u vynikajiciho
kaligrafa a pfedevsim vyznaéného tviirce pecetidel Prof. Li Hsiao - Kun) jsem vytvoril téz kamenné pecetidlo
s timto motivem, kde se poprvé Animal Bodhisattva objevuje ve finalni podobé¢.
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démonické povahy, coz ovSem, na rozdil od kiestanské tradice, nemusi nutn¢ znamenat

zosobnéni zla. Nekteti jeji nositelé naopak tradicné vystupuji v roli mocnych ochranci.

Hustrace 52: Animal Hustrace 53: Animal
Bodhisattva X (detail). Bodhisattva XII (detail).

Cyklus Animal Bodhisattva se skladd ze dvou ¢asti - rozmérné zavésné plastiky ze vceliho
vosku a série dvanacti'** kreseb fixem, digitalné pfevedenych na lesténé desky nerezového
plechu. Vybér téchto netradi¢nich materialti neni ndhodny. Vceli vosk jako organicky material
(ktery je navic produktem hmyzu) "zpfitomnuje" bozstvo, prostfednictvim inkarnatu z zivé
hmoty oziva 1 jeho zastupné zobrazeni v nasi realité. Ze stejného divodu tento material
nachazel a stale nachazi uplatnéni tam, kde je tieba vytvofit iluzi pfitomnosti skutecného téla:
u baroknich Vanitas, 1€kairskych modelt anatomickych Venusi i v modernich panopticich
voskovych figurin. Zaroven ma silnou vazbu k sakralnu. Nejen svice ve svatynich, ale 1 tvare
a téla svétcl v relikviafich jsou ¢asto vyhotovena prave z vosku, aby prostfednictvim imitace
skutecného zptitomnila transcendentdlni. LeStény nerezovy plech se svym zrcadlovym
povrchem, na ktery jsem nechal kresby Bodhisattvii ptenést, pak odrazi okolni svét a vnasi
do obrazové plochy hloubku, iluzi dalSiho prostoru. Sdm divak se chté nechté stava

ucastnikem vyjevu, soucasti Bodhisattvy samého.

Prace se symbolikou a vytvafeni vlastni mytologie vnasi do mé tvorby nutné jistou literarnost.

Historik uméni a kurator Otto M. Urban si povsiml paralel mezi cyklem Animal Bodhisattva

124 Pavodné se jednalo o triptych, ktery byl, spole¢né se zavésnou voskovou plastikou, mou diplomovou praci v
magisterském programu AVU (Diplomoval jsem v roce 2012 v sochafském ateliéru Prof. Jindficha
Zeithammla). V pozdé&jsich letech jsem cyklus rozsifil na vyslednych dvanact vyjevi, posledni je z roku
2015. In: Diplomanti AVU 2012, (katalog k vystave), Akademie vytvarnych umeéni v Praze, Praha 2012, str.
66—67.
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a tvorbou amerického spisovatele Howarda Phillipse Lovecrafta (1890-1937), otce
moderniho hororu a priikkopnika tzv. kosmické hriizy. Cely cyklus tak byl vefejnosti poprvé
predstaven v ramci vystavy Zivot je bolestny a piinasi zklamani/Massakr Vol.1 — Lovecraft
v Galerii mésta Plzn¢ v roce 2016, vénované reflexim dila H. P. L. v souCasném ceském
uméni'®. V mém pripadé se jednalo o site specific instalaci Temple of Animal Bodhisattva,
proménujici pomoci panelaze, dramatického nasviceni a paleného kadidla galerii v sakralni

prostor, v némz byla dila cyklu rozmisténa v kompozici, pfipominajici hlavni oltar a dvanact

jednotlivych zastaveni.

S Lovecraftem mé spojuje zajem v budovani koherentnich mytologickych systémi, panteonii
bozskych (tedy nezemskych, cizorodych) entit'*’. PiestoZe ma tvorba jim nikdy nebyla pfimo
ovlivnéna, sdm vnimam sty¢né body velmi silng, protoze fo, co mé zajima a fascinuje (a ceho
se mi pri Cetbé lovecraftovské mytologie dostava vrchovaté), je uméleckym dilem
zprostiedkovana konfrontace s formou existence, ktera je ne-lidska a clovéka presahujici,
ktera se vymykd vsem meéritkiim, jez je lidska mysl s to pochopit, aniz by ji to zcela znicilo

a kterd piisobi mimo, respektive stoji nad nasimi principy usporddani svéta'’.

6.3 Biih odpornych véci

Na cyklus Animal Bodhisattva formalné i tematicky pfimo navazuje'*® rozsahla série Sedesati
peti Skrabanych kreseb Biith odpornych veéci, kterd je naplni praktické casti mé disertacni

prace. Je tvofend technikou scratchboardu, tedy rytd ostrym nastrojem (pouzivam chirurgické

125 Na vystavé byla zastoupena desitka ¢eskych a slovenskych umélcd, kteti bud’ pifimo reflektuji Lovecraftiv
vliv, ¢i ve své tvorbé zpracovavaji podobnad témata: Josef Bolf, Jakub Gajdosik, Stanislav Karoli, Eva
Macekova, Martin Mula¢, Martin Salajka, Richard Stipl, Marek Skubal, Frantifek Storm a Jan Vytiska.
Kuratorem vystavy byl Otto M. Urban. Vystava byla v pozménéné podobé reprizovana v Trafo Gallery
v Praze v roce 2017.

126 Lovecraft ve své povidkové tvorbé rozviji propracovany ikonograficky systém znamy jako Mytus Cthulhu.
Jeho ¢&asti se prolinaji podstatnou ¢asti Lovecraftova zralého literarniho dila. Mytus Cthulhu byl dale rozvijen
jak Lovecraftovymi prateli -literaty, tak fadou vice ¢i méné zruénych epigont. Mytologie je dodnes ziva a pro
soucasné, predevsim hororové autory poskytuje silny inspiraéni zdroj. O jehu vlivu svéd¢i naptiklad vydani
&ty dili antologie Cernd kiidla Cthulhu, sestavené prednim lovecraftovskym badatelem T. S. Joshim.

127 SKUBAL, Marek, Vyslyset volani.../Lovecraftovské analogie, In: URBAN Otto M. (ed.), Zivot je bolestny
a pfinasi zklamani/Massakr Vol.1 - Lovecraft (katalog k vystave), Galerie mésta Plzng, o. p. s. , Plzen, 2016,
str. 109. Cely text viz Textova ptiloha 10.7.

128 Oproti cyklu Animal Bodhisattva dochazi ov§em k vyraznému zmen$eni formatu. Oproti nerezovym deskam
s velikosti 100x70cm, kresby z cyklu Bith odpornych véci maji jednotny rozmér 15,2x17,1cm.
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skalpely) do specidlni desky, pfi¢emz nastroj porusuje (zraniuje) jemny cerny film povrchu
a proryva se na podklad. Vysledkem je bila linie, jednd se tak vlastné o kresbu v negativu,
coz je pro mne zcela zdsadni zkuSenost. Praci na cyklu, mnohdy fyzicky 1 psychicky
vycerpavajici, jsem vnimal jako ritudl, soustfedénou meditaci, inicia¢ni prozitek. Spolecnym
jmenovatelem kresby fixem i rytim do scratchboardu je nesmlouvavost média — linka je
v obou ptipadech permanentni, nedd se ostranit ani opravit, sebenepatrn€j$i pohyb ruky je
na kresbé nesmazateln¢ zaznamenan. Definitivnost do povrchu vyryvaného zdaznamu
koresponduje s ndarokem na presny pribéh ritudalu, tak jako v magii a jejich symbolech
a pecetich i zde zavisi vysledek na spravném a zpétné jiz neopravitelném provedeni linie —
Cary (ostatné carodej je ten, ktery dela cary, tzn. kresli linky!). Tato technika neumozZiuje
hledani — slouzi k invokaci, vyvolani bozstva, jehoz podoba je dana a je nemennad.
Scratchboard je antitezi kresby, jejim negativem, nepridava stiny ale ze stinit vysvobozuje,
osvetluje a svétlem buduje tvar. Neziistava v bezpeci povrchu, ale vynadsi z hlubin absolutni

cerni doposud ukryté formy'. Jsem piesvédCen, ze pro svou praci jsem si nemohl prat

vhodnéjsi médium.

llustrace 54: Bith odpornych veci llustrace 55: Bith odpornych véci
XXXVILI. XXXVIIL

Zieteln¢ sakralni kompozici cyklu Animal Bodhisattva, zalozenou na adjustaci podoby
bozstva doprostfed plamenné aureoly, jsem u novych praci potlacil. Ve vét$ing ptipadi se sice

stale jedna o symetrickou kompozici s motivem orientovanym na stied formatu, aureolu

129 SKUBAL, Marek, Meditace skalpelem/autorské confessio, In: SKUBAL Marek, Btth odpornych véci, Trafo
Gallery ve spolupraci s Galerii Felixe Jeneweina mésta Kutné Hory a AVU v Praze, Praha 2018. Cely text
viz Textova piiloha 10.6.



73

jakozto okamzité¢ Citelny symbol bozstvi uz ale u novych zobrazeni nepouzivam. Také jsem
opustil ,,tisicihlavou®, rovnéz buddhismem inspirovanou podobu bozstev pivodniho cyklu
a kazda z nov€ zobrazenych bytosti tak ma pouze jednu tvat. Zbavil jsem tak piejatych,
snadno dekodovatelnych sakralnich znakd, nikoli v§ak sakralni podstaty zobrazeného. Naopak
nezatizené neptivodni symbolikou, piimo z mého podvédomi. Cerv, byt viudypfitomny, je
v pripadé Boha odpornych véci ideovym, nikoli formdlnim vychodiskem, proto je fyziognomie
mnohych bozstev redalné podobé cerva na prvni pohled znacné vzddlend. Presto je to vsak
dusledna absence oci a akcentovani ust, Celisti a zubu, kterd se k cervu primo vztahuje. Biih
odpornych veci je bohem prirodnich principii, vzniku a zaniku, tleni a riistu, vécného
pohlcovani i expanze. Neni bozstvem dobrym nebo zlym, protoze sam princip boZstvi spociva
v obsahnuti vseho, v oprosténi se od mysleni a samotné existence v dichotomii, ve smérovani
k jednoté™’ Podoby a formy mych entit jsou rizné, neopakuji se. Piesto chapu cely cyklus
v podstaté nedéliteln€, jako jeden obraz, portrét Bozstva v Sedesati péti podobach. VSechny ty
zuby, chapadla, klepeta ¢i nehty jsou jen rizné atributy pro bozstvo rozkladu, pohlcujici

mrtvou hmotu, aby dala vzniknout Zivé...

6.4 Zavérecné poznamky k dosavadni prezentaci praktické ¢asti disertaéni
prace
Kompletni cyklus byl zatim vefejnosti pfedstaven v roce 2018 na dvou samostatnych
vystavach. Prvni z nich s nazvem Biih odpornych véci™' probihala ve spolupraci s Otto M.
Urbanem v Galerii Felixe Jeneweina mésta Kutné Hory a to ve dvou podlazich
zrekonstruovaného Sankturinovského domu, kam se galerie navratila po nékolika letech,
béhem nichZ sidlila v prostorach Vlasského dvora. Jednalo se zde o vystavu jednoho cyklu,
scratchboardy zde byly predstaveny jako uzavieny, samostatné fungujici celek,
minimalisticky pojaté instalace nebyla doplnéna zddnymi starSimi pracemi. VSechna dila byla

adjustovéna v totoznych vysokych, dievénych ramech, zavéSena v prostoru mezi tmave Sedou

130 Ibidem.
131 Bth odpornych véci, Galerie Felixe Jeneweina mésta Kutné Hory , kurator Otto M. Urban, 10. bfezna -
28.dubna 2018.
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paspartou a muzealnim sklem s antireflexni ipravou a UV ochranou. Diky tomuto feSeni
divaktiv vjem nezkreslovaly odlesky z osvétleni ¢i odraz vlastni tvafe pii pohledu zblizka,

coz je u takto drobnopisné prace zasadni.

\ i 4
I DEEEEEEE xE EEEEEEE! A8

Mlustrace 57: Adjustace cyklu Bith llustrace 56. Inhuman, Trafo
odpornych véci. Gallery.

Podruhé jsem predstavil dokonceny cyklus Buh odpornych véci na vystaveé
Nelidské/Inhuman'? v Trafo Gallery, prazska instalace vSak byla rozSifena o pé&t mirné
nadzivotnich sochafskych portrétd z cyklu Nefertiti now, ktery zde byl premiérovan.
Ve spolupraci s historickou umeéni a kurdtorkou Evou Bendovou jsme vytvofili
minimalistickou instalaci, zaloZzenou na linii kreseb, obihajici v jednotné vySce prostor
galerie. Oproti ¢lenitym prostoram GFJ, kde bylo nutné cylus rozd¢lit do tif mistnosti ve dvou
podlazich, nabidla Trafo moZnost velkorysé instalace v jediném velkém prostoru,
umoznujicim shlédnout cely cyklus nardz a pohromad¢, navic jesté v interakci se sochatskou
casti expozice. Vystava se dockala zajmu médii, seznam recenzi a rozhovorl pfipojuji

v samostatné pfiloze'*’.

Cely cyklus Blih odpornych véci se podatilo k mé velké radosti zavrsit vydanim stejnojmenné
publikace. Pivodnim planem bylo vydat katalog jiz u pfilezitosti stejnojmenné vystavy v GFJ.
MeéI jsem vSak velmi konkrétni pfedstavu o vzhledu a rozsahu knihy, a jeji realizace nebyla
k terminu kutnohorské vystavy mozna ¢asové, technicky, ani finan¢n€. Odmitl jsem pfistoupit
na nabidku tenkého brozovaného katalogu, ktery k vystavam v GFJ standardné vychazi

a vystava tak probéhla, aniz by k ni byl katalog vydan. Pfipravy publikace nicmén¢ probihaly

132 Nelidské/Inhuman, Trafo Gallery, kuratorka Eva Bendova, 11. kvétna—17. Cervna 2018.
133 Textova piiloha 10.5.
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jesté pred zahajenim kutnohorské vystavy, predevSim ndaro¢na digitalizace kreseb musela
nutné¢ probéhnout jesté pred jejich adjustaci v ramech. Vzhledem k tomu, ze jsem jiz
v predstihu védél, Ze se vystava bude st€éhovat do Trafo, posunuli jsme pfedstaveni knihy az

na termin prazské vernisaze.

Diky drobnopisnému charakteru mych kreseb je velmi obtiznd jejich digitalizace 1 tisk,
coz jsem si ové&fil jiZz u n¢kolika predchozich projekti. Oslovil jsem proto Radka Typovského
ze studia Marvil, ktery je pfednim odbornikem na digitalizaci a ptedtiskovou upravu
uméleckych dél a s nimzZ jsem GspéSné spolupracoval jiz dfive. Vizualni stranku knihy pak
meél na starost Jifi Karadsek, taktéZ ze studia
Marvil, ktery kromé knihy samotné pfiipravil
téz kompletni vizualni styl prazské vystavy
(pozvanka, tirdz, baner apod.). Spolecné jsme
vytvorili koncepci knihy jako black booku
s Cernou ofizkou, otevienym, cerné Sitym

hibetem a deskami 2z tvrdého kartonu,

Mlustrace 58: Biith odpornych veci, kniha.

fezanymi na format bloku vnitinich stran. Cely
cyklus 65 kreseb je zde predstaven v chronologickém fazeni. Kazda kresba je publikovana
ve skutecné velikosti a je ji vénovana dvoustrana, pfi¢emz na pravé strané se nachdzi samotna
kresba, na levé stran¢ pak jeji potfadové ¢islo v ramci cyklu. U Cislovani je pouzito fimskych

Cislic.

Kromé kompletniho cyklu scratchboardli obsahuje kniha jesté tfi doprovazejici texty. Jejich
autory jsou Otto M. Urban a Eva Bendova, teti text je muj autorsky. VSechny tfi texty a tirdz
knihy jsou publikovany dvojjazycné — v Cestin€ a anglicting. Kniha vysla v nakladu 500 kusi

a byla tisténa v tiskarn¢ Helbich v Brné.
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7 Zavér

Prace na disertaci je ukoncena, texty byly napsany, kresby vyryty, adjustovany, vystaveny
a publikovany. Je to zvlastni a rozporuplny pocit, protoze se uzavira jedna pro mne zasadni
zivotni etapa. Deset let jsem intenzivné sledoval své téma, rozvijel jej v kresbach, grafikédch
1 plastikach, premyslel jsem o ném, cetl jsem a hledal podnéty na vystavach, v knihdch
1 v rozhovorech. Nyni toto vSe dospélo ke svému zavéru a prichazi na fadu bilancovani — bylo
feCeno opravdu vse, mél jsem ¢i mohl néco udélat jinak? Samoziejmé, Zze vzdy je mozné
vykonat néco jesté 1épe. Najit vice podkladd, ptecist vice knih, zamyslet se nad problematikou
z jesté vice uhli ¢i jesté dal posunout techniku kresby. Kdyz se vSak ohlédnu zpét
za uplynulymi roky, mam pocit, Ze jsem se vZdy k tomu idedlnimu stavu ze vSech sil pokousel
alespon pfiblizit a Ze se za svoji praci, teoretickou i praktickou, nemusim sam pied sebou

stydét.

Mym zdmérem bylo co mozna disledné prozkoumat a analyzovat téma, kterému jsem
vénoval bezmadla tfetinu svého dosavadniho zivota. Prace se pochopiteln¢ vyvijela
a proménovala se od prvotnich ideji a konceptlh smérem k findlni podobé. Mnoho zdanlivé
slibnych cest se ukéazalo slepymi a naopak inspirace Casto piiSla z mist pivodné zcela
necekanych. Bylo to pro mne obdobi dobrodruzného hledani. Prvotni rozmachlé gesto jsem se
postupné pokousel kultivovat, zhutnit a zintenzivnit. Nékteré napady ¢i materialy tak casto
piisSly vnive¢, ale pro vysledny koherentni celek by byvaly byly nadbyte¢né. Upiimné
doufam, ze se mi podafilo alespon ¢astecné nalézt optimalni polohu mezi Sirokym zabérem
a pfitom daslednym a hloubkovym zpracovanim svého tématu. Zaroven jsem chtél, aby byl
text zazivny a sd€lny, bez samoucelnych verbalnich akrobacii, aby naSel cestu ke Ctenari

a naplnil tak své hlavni poslani — aby byl ¢ten.

Uvédomuji si, ze téma, které jsem si zvolil, neni jesté zdaleka vyCerpané a kazdého Ctenaie
jisté hned napadne to ¢i ono dilo, mySlenka ¢i interpretace, kterd by dle n& méla zaznit
a nezaznéla. Ani na okamzik jsem si vSak nekladl za cil vytvofit n€¢jaky ultimatni text, v némz

bude obsazeno vSe, definitivni a neménné. Mym zamérem bylo ze svého ryze subjektivniho
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pohledu upozornit na téma, které, jakkoli zajimavé a podnétné, doposud nebylo zpracovano
a hralo jen ulohu jakési bizarni marginalie v kontextu "velkych" déjin uméni. Rad bych, aby
muj text podnitil zdjem o neprdvem opomijenou problematiku, aby podpofil kritické mysleni,
zvédavost a rozpoutal diskusi, aby inspiroval. Pokud se ¢asem najde n€kdo, kdo se tématu
Cerva bude chtit sdm vénovat, bylo by skvélé, kdyby muj ptispévék mohl slouzit jako
odrazovy mustek k dalSimu, SirSimu, hlubSimu a kvalitn¢jSimu badani. Pak by splnil sviij

ucel...
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9 ARS VERMIBUS (summary)

The motif of a worm and its significance to the cultural history (the theoretical part of my

doctoral thesis)

In my dissertation I have developed one of the themes which I have been pursuing in different
ways continuously since [ began to study at the Academy of Fine Arts. The theme is, to put it
simply, the portrayal of worms and in this work I will offer an explanation of the importance
and symbolism of this creature. I will also try to map the history, symbolism,

and interpretations of the depictions of this motif in the history of visual culture.

My original intention was to dedicate my thesis to the iconography of death and rebirth but it
turned out that such a topic is too broad. It is difficult to examine these themes in sufficient

depth and with all the references in order to create a clear and thorough picture of them.

Especially the theme of death has been well described from different points of view — cultural,
historical and psychological. Therefore, I decided to concentrate my interest on a single
element, the motif of a worm, which is closely related to the theme of death and, in my
opinion, also to the theme of rebirth. On top of that, this element has been playing a dominant
role in my own artistic work for a very long time. However, this assignment turned out to be
almost detective work because till the present time I have not found anybody who had studied
this subject closely. As a result, I did not have many sources to build upon. Nevertheless,
during my studies, I managed to put together a relatively vast collection of pictures
and references on the subject of worms. At first glance, this topic may seem to be too narrow
but we can approach it from different points of view and thus find connections which were

not clearly seen in the beginning.

9.1 The worm and art

I have been pursuing the portrayal of a worm and its evolution since the earliest times (mostly
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the mythological scenes, Bible stories, Christian legends etc.) Then with special attention, I
proceed with the subject of Vanitas because the motif of a worm is often present there as
a symbol of death and decay. I also try to demonstrate the significance of this motif
in the literature (Charles Baudelaire, Edgar Allan Poe, Howard Philips Lovecraft, Carlo

Ginzburg, William Blake etc.) and its consequent influence on the fine arts.

There is a very important part which is focused on the portrayal of a worm in the works
of contemporary artists (e.g. H.R. Giger, Tim Burton, Jake and Dinos Chapman and many
others) and even on the use of live worms as part of an artwork. I hope to decode the different

motivation for the use of this symbol within each artist.

My aim is not just to categorize the images but also to find the context and relation to the
conceptual schemes and particular works which have been created during the evolution
of cultural history. Last but not least, I focus on their influence on my own artistic work

(which I will mention in detail later in the practical part of my dissertation).

9.2 The worm and pop culture

In this part I try to map the area of visual culture outside the conventional visual arts.
I particularly focus on the film. Out of the film production, it is mainly the sci-fi genre (Dune,
Star Wars etc.) and horror films. I endeavour to find a link to the older works from art history

and I demonstrate either intentional or intuitive work with the subconscious phobias.

Although I endeavour to examine the theme in both depth and breadth, I am aware of the fact
that I probably will not be able to present an exhaustive enumeration of all the images
of a worm throughout history. I would be glad if my work could serve as a springboard
for others who are interested in the theme, a worm in visual culture, and who would choose

to examine it further and expand the set of images with their new findings.
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9.3 The God of repulsive things

(the practical part of my dissertation — a set of 65 framed drawings made using a scratchboard

technique)

I have been pursuing the theme of a worm as a symbol of death and rebirth for a very long
time. To truly understand the context and history of this concept I will briefly introduce my

previous works. The new series of drawings is conceptually stemming from the old ones.

I created the first drawing with a motive of "New-borns" in 2009. Later it was even
transformed into a screen print. This work was a basis for a following minor set of prints
and sculptures which culminated in over two metres tall sandstone relief sculpture "The Stele

of New-borns".

All those works depicted a chaotic structure consisting of many entangled and twisting
worm's bodies which resembled a living ornament. Although such a picture may be very
disturbing even repulsive, my intention is actually the opposite. Traditionally worms are
associated with death, destruction and decay and these links are of course relevant. But in my

opinion, it is not the only way we can interpret it.

Within the specific iconography, which I managed to create in my work, I perceive a worm
as a symbol of embryonic life, a promise of both physical and spiritual transformation
and a continuation in another form of existence. I can see both the transformation of the life
of an individual when the worm-larva is transforming during its life into a higher form
of the creature — an adult — imago as well as a change which lies above the individual level.
This happens when a dead body, without any signs of life, offers nourishment and provides
conditions for the growth of new life and the body itself is, in a certain way, coming back

to life. (Ch. Baudelaire — A Carcass)

The second series in which I work with the motif of a worm intensively is a collection

of sculptures and prints called Animal Bodhisattva. Its main aim is to codify the iconographic
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system — a canon for my own personal mythology. I successfully finished my studies
at the Academy with large suspended wax sculpture and a triptych of drawings. The original
triptych, a set of detailed and large format drawings, eventually developed into twelve pieces.

The whole set was digitally converted onto stainless polished sheets.

In this part of my work I drew my inspiration from the Tibetan Buddhist prints portraying
transcendental Bodhisattvas and their iconography (especially some of the versions
of Bodhisattva Avalokitesvara). The connection between a worm, one of the lowest creatures,
and the highest spiritual being of Bodhisattva gives birth to a very strange universal entity —
a symbol of life in all its expressions. The sheer terrestrial motif of the creature, which is
feasting on the carcasses suddenly gains the status of a divine being that embodies the never-

ending cycle of death and rebirth in a specific present moment.

The God of repulsive things, which is the practical part of my dissertation, is linked directly to
the work Animal Bodhisattva. However, there are several changes. The first one is the change
of a format. Instead of large-sized stainless sheets, I used much smaller sheets (unframed
drawing is 152x171mm large and they are all the same size). The final work is the drawing
itself not a digital print of the original drawing. The drawing is made using the scratchboard
technique which means that it was engraved with a very sharp tool in a black surface of the
sheet. The trace of the tool is white. It is actually something like an inverse drawing, which is
a very interesting experience for me. The drawing with a marker and the engraving into the

scratchboard have something in common and that is the permanency of the lines.

You cannot correct the line nor erase it once it was drawn. Even the slightest movement of the
hand is visible. I find these techniques very attractive and I enjoy to work in this way
because I am forced to stay fully concentrated on the process of drawing. I perceive this

process as a kind of meditation.
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There is a very clear sacred composition in the Animal Bodhisattva work. It is based
on putting the divine being into the middle of the flaming aureole. In Tibetan Buddhism it is
a sign of a demonic entity. I do not use this motif in my current work. I still use a very
symmetrical composition where the motif is in the centre of the sheet but I have stopped using
the aureole because the symbol of divinity is too obvious. I also stopped using the Buddhism-
inspired “thousand-headed” image of the deities in the original set of works. Each portrayed
being has only one face now. Their appearance and forms are various but they all share the

absence of eyes, their jaws are emphasised and they have differently shaped teeth.

Teeth are very important for the deities of decay because they consume the dead matter

in order to create new living one.

The whole set The God of repulsive things is much more extensive than the previous one.
The final version contains 65 engraved drawings, framed in identical tall frames. The whole
series was exhibited twice on solo shows in 2018 (Gallery of Felix Jenewein in Kutnd Hora
and Trafo Gallery in Praha). Furthermore, a book The God of repulsive things, which is also

a part of my dissertation, was published.



10 Textové prilohy

10.1 Barbora Balkova: Vyvoj, 2004

Letos je to deset let, co jsem v jakémsi détském zaujeti vytvoftila figurku z rohlikové stiidy
a kostticky z bambusovych ty¢ek a vybavila ji svymi vlasy. Dala ji do sklenic¢ky, kam jsem ji
pak uzaviela s mou¢nymi Cervy, ktefi méli figurku pojidat a ja méla cely proces fotit. M¢lo jit
o lehce dekadentni alegorii kolob&hu zivota, ziejm& 1 symbolického vyjadieni jisté

bezvychodnosti, nemoznosti utéct pred tim, ,,co mé Zere*.

Proces rozpadu figurky trval asi pét mésicii. Z Cervlii se pomalu lihli brouci, zacali se
vzajemné pozirat, protoze v uzavieném mikrosvété zavafovaci sklenice nebylo kromé
ztvrdlého rohlikového tésta co jist. Brouci nakladli vajicka a vznikla nova generace Cervu.
Figurka nejprve zplesnivéla, Cervi ji proziali, tésto ztvrdlo, upadla ji hlavicka z perforovaného

kaminku.

Po Sesti mésicich foceni jsem onemocnéla klistovou encefalitidou, tedy zdnétem mozkovych
blan a nasledné tézkym utlumem kostni dfeni a s ni spojenou poruchou krvetvorby. Bylo
nezbytné dostavat kazdy tyden infiize krve a krevnich desticek. Bude to v ¢ervnu 2014 deset
let.

Samanské kultury jsou zaloZené na propracovanych systémech magickych rituald. Vira
v pouzivani osobnich véci za Ucelem ovlivilovani reality je zdkladem 1 jejich 1écebnych
metod. Vyzkumné experimenty s lidskou DNA na poli moderni fyziky tyto skutecnosti jen
potvrzuji. Je-li tomu tak, vytvofila jsem na sebe pted deseti lety woodoo, jakkoli se mi tomu

nechce vé&fit. Otazka viry vzhledem k faktu, Ze jsem deset let nemocnad, stejné neni na misté."**

134 http://www.barborabalkova.cz/krev.html



10.2 Edgar Allan Poe: Cerv dobyvatel

Vizte! Svatecni noc

v téch osamélych letech poslednich.
I ptislo kiidlatych andéli moc
placicich, v dlouhych zavojich,

ti sedi v divadle drama zfit

o strachu, marnych nadé&jich,
chvilemi orchestr slysi znit,

to vzlyk sfér vzdalenych.

Tvar maji herci jak bih v nebi sam,
zni Sept jich, tlumeny hlas,

ty loutky zmitaji se sem a tam,
ptijdou, odejdou na rozkaz
ohromnych tvort, ktefi nahoru
strkaji dekorace, dolt zas

a stféasaji s peruti kondorti

Zmar netuseny v raz!

To pestré drama — véfte mi jen!
se z mysli neztrati,

s Fantomem danym davu v plen,
jejz vsak dav neschvati,

ve kruhu, ktery v jednom viteni
v tyz bod se navrati,

hry osnovou kde mnoho Silent,

vic Hiicha a Désu v zavrati.

II



Vsak vizte! V stfedu herct téch

v pred kréaci stinu lezouciho zjev!

Zjev rudy krvi krouti se v spéch

na scénu pustou, kde ztich zpév;

hle, krouti se, krouti, zhlt herce v mzik
v smrtelném objeti jeho hnév,

pied Cerva sparem zni andélt vzlyk,

tam tmi se lidska, ssedla krev.

Tma! — Uhasnula svétla jiz,

na tvory v hriize padat za¢ina
opona ¢erna piikrovu jak tiz,

jak bourte vali se, rozpina,

rve Sat si, vstava v hrlizy zachvatu
dic and¢lt bleda druzina

7e ,,Clovek* jmeno toho dramatu,

,,Cerv dobyvatel“ jeho hrdina.

POE, Edgar Allan. Havran a jiné basne. Praha: Bursik a Kohout, 1891. s.

z anglického origindlu The Conqueror Worm pielozil Jaroslav Vrchlicky.

I1I

50-51,


https://cs.wikisource.org/wiki/Havran_a_jin%C3%A9_b%C3%A1sn%C4%9B

10.3 Charles Baudelaire: Mrcha

Ma duse, vybav si véc, kterd pokazila
nam letni ranni prochéazku,
tu hnusnou zdechlinu, jez lezela a hnila

na stezce plné oblazka,

své nohy ve vzduchu jak prostopasna zena
a vypocujic ostry jed
si s klidem vyvrhla, jsouc polooteviena,

hrob bficha, pachnouci jak vied.

A slunce tipytilo se v Stérku na hnilobé,
jak chtélo by ji upéci
a vratit piirod¢, co dala kdysi k sob¢,

1 s arokem a utéci.

A nebe vidélo ten zazrak kostry téla,
jenz podobal se kvéting,
a které pachlo tak, ze div jste neomdlela

na smaragdové myting.

Roj much, jez bzucely v tam biise plném barev
a odkud tekl husty proud,
v némz pohybovaly se miliony larev,

ti nedovolil usednout.

Jak vIna zvedal se a klesal obrys bficha,
v némz vielo to jak zaZiva,
a zdalo by se vam, Ze toto t¢lo dycha,

ze 7ije, ze jej pribyva.

IV



Ten neobvykly svét mél prapodivné zvuky
jak vitr, kdyzZ se rozjasa,
jak zrno v feSetu, kdyz prudky pohyb ruky

Jim monoténné potiasa.

Pak rozplynul se tvar jak oblak, ktery pluje,
jak skica, jiz je vidéti
na starém obraze, jejz malif dokoncuje

uz jenom podle paméti.

A fena, skryvajic se za nizkymi vrchy,
kde zlostné si nas méfila,
se tfasla na chvili, kdy urve z této mrchy

kus masa, ktery pustila.

"A prece budete se také podobati
t¢ hrizyplné hnilobé,
vy jasna zornicko mych noci, jeZ se krati,

vy hvézdo v lidské podob¢!

Ach moje kralovno, az na smrtelném lozi
knéz udéli vam svatosti,
az odeberete se pod trni a hlozi

hnit, rozpadnout se na kosti.

A potom feknéte, ma sladka krasko krasek,
tém Cervlim, jiz vas prepadli,
ze zachoval jsem si tvar byvalych svych lasek,

1 kdyz se zcela rozpadly!"

Z basnicke sbirky Kvéty zla ( Les Fleurs du mal) 1857.

Z francouzského originalu Le Charogne pielozil Vitézslav Nezval.
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10.4 Jan Svankmajer: Suplikové fetiSe

Vytahal jsem z vyfazen¢ho néabytku vSechny zasuvky. Posbiral jsem vSechny utilitarni
predméty, které zkolabovaly ve své Cinnosti a staly se neupotiebitelnymi. Vyzval jsem i své
ptibuzné a znamé, aby mi takové predméty, ptipadné i s Supliky, kde tyto véci maji odlozené,
darovali. Shromazdil jsem tak nepottebné zbytky této civilizace. Jako zaklad jsem je nahézel
do Suplikti. Uvatil jsem kukufi¢nou kasi a u statkare, ktery chova ve Stankové zvirata, jsem
vyzebral do petlahve praseci a byc¢i krev. V knize o africkych fetiSich jsem si totiz precetl,
aby mély silu a mohly plnit naSe pfani, tak se musi fadn¢ nakrmit. Nejlépe kukuficnou kasi
a krvi. Vafim tedy kukufi¢nou a pSeni¢nou kasi, prasec¢i krev micham s jilem a polévam jimi
zbytky nasi civilizace a zasypavam popelem, abych je nabil novou energii a pfipravil je
pro subverzivni tkoly. Pivodni ,,setkani Siciho stroje s deStnikem* na dné Supliku zmizelo
pod duchnou kase, krve, jilu a popele. Imaginativni sila fetiSe se tak stava
nespatienou,esoterni, magickou, znasobenou energetickou hodnotou kukufi¢né kase a krve.
Pod naporem slune¢nich paprskli zacala se, po par dnech, krev ve hmoté fetiSe rozkladat
a kazit, vydavaje odporny zapach, ktery zahy piilakal mouchy z celé Sumavy. Timto, pro né
libidéznim pachem kvasici krve, donuceni k populaéni explosi, zacaly mouchy zbésile klast
do Supliku vypInéného fetiSem, miliony vajicek, z kterych se po n€kolika dnech vylihli ¢ervi.
Hned se dali do konzumace kase s krvi a prozrali do fetiSe plisobivé a nebojim se ptimo fici
krasné diry /ve smyslu kiecovité krasy/. A tehdy jsem zacal feti§ mucit. Do elektrické zasuvky
jsem zastr€il zastrcku horkovzdusné pistole a zacal jsem feti$ palit. Tu¢ni Cervi, pod ndporem
nesnesitelného horka, vytvafeném horkovzdusnou pistoli, se zacali nadouvat, az jeden
po druhém hluéné praskali. Kukufi¢na kase se zacala Skvafit a ptipalovat. Do utvéftejicich se
ran v prudce vysychajici kasi a dér po spalenych cervech jsem sadisticky vléval rozpéaleny
asfalt a vSe zasypaval presatym popelem. Neptejte se mé proc. Zeptejte se bozského Markyze
nebo Mikulase Medka, pro¢ namaloval Nahého svatého v trni, nebo Lucia Fontany, proc¢
roziezal své obrazy, nebo Duchampa, pro¢ nakonec rozbil Velké sklo, nebo Jana Gabriela,
pro¢ Smirgluje své koldze, nebo nejlépe se zeptejte pozdniho Freuda. Destrukce patii
ke konstrukci jako jeji nedilnd soucést, jako Thanatos patii k Erotu — to je zakon dialektiky.

Prosté jsem napodobil Afri¢any z Konga, kteti zatloukaji do svych fetisi hieby a ostré kusy
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plechu, aby se svymi fetisi zpecetili smlouvu. Takto zmuceny feti§ je paradoxné vykonnéjsi
a ochotnéjsi. Teprve tekto zbolavély je pfipraven ménit svét /at’ se civilisace tfese/. Moje

Suplikové fetiSe nejsou uméni, ale kdyZ jsem je délal a mucil, proménovaly mi Zivot.'*

135 Jan Svankmajer, text z vystavy Naturalia, Muzeum Kampa, 2014—15.
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10.5 Medialni ohlasy vystavy Nelidské / Inhuman

Nelidské / Inhuman
11.5.—-17.6.2018
Trafo Gallery, Praha

kuratorka Eva Bendova

Reportaz z vystavy pro Cesky rozhlas Vltava:
https://prehravac.rozhlas.cz/audio/4004996

recenze vystavy v mezinarodnim internetovém magazinu o uméni Samizdat Online:

http://www.samizdatonline.ro/marek-skubal-trafo-prague/

rozhovor na Protisedi.cz:

https://protisedi.cz/nelidske-rozhovor-s-vytvarnikem-markem-skubalem/

rozhovor pro Artikl (publikovany téz v tisténém casopise):

http://artikl.org/vizualni/buh-odpornych-veci-je-bohem-cervem

rozhovor pro tydenik Echo (publikovany téz v tisténém Casopise):

https://echoprime.cz/a/SVpbx/cervem-mrtve-telo-oziva

videoreportaz ze zahajeni vystavy:
https://www.facebook.com/trafogalerie/videos/1036115566541067/UzpfSTEWMDAwWN;Q2M
Tk2NTY3NDoyNTU3NzczMzgONDQ4MDM 1/

Informace o vystavé na webu Trafo Gallery:

https://trafogallery.cz/vystava/nelidske-inhuman/
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10.6 Marek Skubal: Meditace skalpelem/autorské confessio

Buh odpornych véci ptichazi. Je jediny a piesto md mnoho podob, které se mi v presnych
konturach vypaluji na sitnici, zatimco On nikdy zddné oci nepotieboval. Jsem branou,
Jiz zpoza prostoru a €asu prochazi po cesté z pouzitych skalpelll, jimiz musi byt zrafiovan,

aby se mohl projevit v neporusené celistvosti...

Bohu odpornych véci jsem obétoval pét let svého zivota, je zatim nejrozsahlej$Sim cyklem,
na kterém jsem pracoval. Téch pét let klauzury pro mé bylo ritudlem, nekoncici meditaci,
iniciaénim proZitkem. Vznik kazdého obrazu, tfebaZze formatem velmi komorniho, provazelo
fyzické 1 psychické vypéti a Casto 1 bolest, presto jsem po celou dobu pocitoval ze vSeho
nejvic euforické nadSeni ¢i vytrzeni, béhem néhoZ se z ¢ernoCerné plochy podkladu zacala
vynofovat nova entita a jeji forma postupné nabyvala na konkrétnich obrysech a objemech.
Pouziti scratchboardu — média stejné krasného jako nesmlouvavého — se ukdzalo byt Stastnou
volbou. Definitivnost do povrchu vyryvaného zaznamu koresponduje s narokem na piesny
pribéh ritudlu, tak jako v magii a jejich symbolech a pecetich i zde zavisi vysledek
na spravném a zpétné jiz neopravitelném provedeni linie -¢ary (ostatné ¢arodéj je ten, ktery
de€la cary, tzn. kresli linky!). Tato technika neumoznuje hledani - slouzi k invokaci, vyvolani
boZstva, jehoz podoba je ddna a je neménna. Scratchboard je antitezi kresby, jejim negativem,
nepiidava postupné stiny ale ze stinli vysvobozuje, osvétluje a svétlem buduje tvar. Neziistava

v bezpeci povrchu, ale vynasi z hlubin absolutni ¢erni doposud ukryté formy.

Bih odpornych véci je bohem — cervem. Je symbolem jednoty nejniz§iho s nejvyssim,
Zivotem ve své absolutni hodnoté, kterd nedini rozdilu. Cerv sim byva tradiéné vniméan
jako symbol smrti, zdniku a rozkladu. V rdmci ikonografie, kterou jsem si ve svych obrazech
vybudoval postupem let, kdy mou praci tento motiv riznymi zplsoby prostupuje, chapu
nicméné cerva téz jako symbol zarodeéného zivota, pfislib pierodu v roviné fyzické
1 duchovni, pokracovani v jiné form¢ existence. Vidim zde jak motiv pfemény v ramci zivota
jedince, kdy cerv-larva se v pribéhu svého vyvoje transformuje v bytost dokonalejsi —

dosp€lé imago, tak i promény v roviné nadindividuélni, kdy mrtvé télo jedince, z néhoz jiz
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zivot vyprchal, poskytne zivné podminky pro rast zivota dal$iho a samo pii tom urcitym
zpusobem ,,07iva* (vzpometime na Baudelairovu Mrchu). Cerv je v piipadé Boha odpornych
véci ideovym, nikoli formalnim vychodiskem, proto je fyziognomie mnohych bozstev realné
podobé cerva na prvni pohled znaéné vzdalend. Presto je to vSak dislednd absence oci
a naopak akcentovani ust, Celisti a zubt, ktera se k ¢ervu pfimo vztahuje. Bith odpornych véci
je bohem pfirodnich principli, vzniku a zaniku, tleni a rtstu, vééného pohlcovani i expanze.
Neni bozstvem dobrym nebo zlym, protoze sdm princip bozstvi spociva v obsahnuti vSeho,
v oprosténi se od mysleni a samotné existence spoutané dichotomii, ve smétovani k jednoté.
Mozna pravé snaha dotknout se alesponl ndznakem néceho, co stoji mimo a nad naSim
cernobilym (jak symbolické!) vnimanim svéta a jeho fadu, byla mou motivaci, tak jako tomu
ostatné¢ bylo, at’ uz prostfednictvim uméni, viry, ¢i magie, v historii jiz mnohokrat. Mym

klicem k Nepoznanému je lesklé ostii skalpelu. Bith odpornych véci ptichazi...
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10.7 Marek Skubal: Vysly3et volani.../Lovecraftovské analogie

Dilo H. P. Lovecrafta mi bylo dlouho neznamé a byl jsem na né upozornén teprve
v souvislosti s mym v té dob¢€ vznikajicim kresebné-sochaiskym cyklem Animal Bodhisattva.
Uvadim tento fakt, abych hned zpocatku vyvratil ¢asté domnénky o tom, Ze mé prace vznikaji
jako jakési volna ilustrace Lovecraftovy podivuhodné tvorby. Nevznikaji a nikdy tomu tak
nebylo, pfesto toto mé vymezeni se vuci literdrnimu vlivu v zddném ptipad¢ spisy HPL
do ptibéhi Lovecraftova svéta, uvédomil jsem si, jak velmi podobné jsou temné ting,
do nichz se oba nofime, abychom opét vynesli na povrch tvary a formy, které tam, zanesené

bahnem nescetnych veki, spi kataleptickym spankem v prostorech bez svétla.

Mam pocit, ze a¢ nas de€li jedno stoleti (co je to proti edonim!) a pracujeme v rozdilnych
médiich, pramen, z néhoz vyvéraji podoby Prastarych, je tentyz. Myslim si, Ze vSe, co si lze
pfedstavit, odrazi néjakym zplisobem existenci na jiném misté v prostoru i asu, Ze mySlenka
sama uz je formou existence, kterd trva nezavisle na mysli, do niz pfichazi. Ze inspirace,
osviceni, imaginace ¢i vnuknuti neni nez v ur¢ity vhodny okamzik idedlnim zplisobem
nastaveny ,,portal” pro formu, ktera jim v tu chvili dokaZe projit a Ze jisty druh citlivosti mize
pomadhat otevirat tento priichod Castéji a efektivngji. Jim pak do svéta nasi reality mohou
pfichazet entity ze svétil za oponou a prostfednictvim dila poodhalit svoji podobu. Tuto situaci
ostatn¢ sdm HPL v povidce Volani Cthulhu popisuje a nechéva jeji hrdiny v delirickych

stavech riiznymi zptisoby zhmotnovat vize o ptichazejicim ,,bozstvu‘.

To, co mé zajima a fascinuje (a ¢eho se mi pii Cetbé lovecraftovské mytologie dostava
vrchovaté),je uméleckym dilem zprostfedkovana konfrontace s formou existence, ktera je ne-
lidska a €loveka presahujici, kterd se vymyka vSem méfitkiim, jez je lidska mysl s to pochopit,
aniz by ji to zcela zni¢ilo a kterd plisobi mimo, respektive stoji nad naSimi principy
uspotradani svéta. S entitami, které slovy Starého zakona jsou, které jsou. Zda jim budeme
fikal Cthulhu, Nyarlathotep, Azathot nebo Animal Bodhisattva, neni vlastn¢ vlbec

podstatné...
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