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Soubor děl, reliéfů, portrétů, figur. Jednotlivé částí mé tvarové paměti sestavené do větších celků. Osobní esence myšlení. V širším hledisku inspirované stále se objevujícími estetickými principy, které jsou použity při modelaci portrétů, figur v zjednodušování celkového tvaru se zvýrazněním jednotlivých dílčích detailů, ze kterých se podle mne skládá svět, a reliéfu v ploše. Umění „zrozené z ducha“. „Podle Hegela je umění individualizovanou formou absolutního ducha prezentace nekonečného absolutna v konečném světě.  Je objektivizovanou formou jeho objektivace a konkrétního smyslového znázornění. Disponuje dialektickou strukturou a je reflexivním poznáním sama sebe v jiném.“[footnoteRef:1]   [1:  ZÁTKA, Vlastimil. Umění  jako  forma  dějinné  sebereflexe  ducha.  In Kuneš,  J;  Vrabec,  M.  (ed.).  Místo fenomenologie ducha v současném myšlení. Praha: Argo, 2007. Kapitola III, s. 161-18
] 

Upevňuji své představy a následně je realizuji v prostoru pomocí přímé modelace, kdy používám sochu jako nosné medium k ukládání myšlenek, informací bez použití slov. jinak Nedokážu udržet myšlenku ve 2D poloze a chci, aby se proměňovala a nabízela další a další možnosti.

Hlavičky

[bookmark: _Hlk102559397]Zajímalo mne, jestli dokážu sestavit portrét a reliéf neurčité osoby a to bez jasného vymezení, jako fotografie, kresby, jakékoliv přímé vizuální předlohy, jen modelování z paměti v reálném prostoru. Sestavené právě z detailů, částí. Mám třeba představu tvaru očí inspirované někým, avšak má představa o nose je zcela jiná, zkouším jej tedy propojit do uvěřitelného celku, ale snažím se vyhnout přímé podobě s jakoukoliv reálnou osobou nebo dílem. Jakmile takováto podobnost nastane, tak přemodelovávám, bez jasného vymezení je však tento úkol neukončitelný. Obrazotvornost je zkrátka neomezená a pokud to materiál dovolí, neodolám možnosti neustálého přetváření. Jako se přetváří svět samý, i když jen v detailech, které až obsesivně vnímám. Tyto tvary by však měly být pro více lidí uvěřitelné a působit dotaženě a harmonicky, zároveň aby se daly zpětně přetvářet a nabízely další možnosti. Jako když se modelovaly ikony božstev na evropském území. Mají v sobě jistou univerzálnost a možnosti. Dnes to vidíme spíše ve Sci-fi filmech. Nejsem tedy schopen říci, jak tato složená díla jsou nová. Jediné zastavení procesu, které mne napadlo, bylo převedení do stálejšího materiálu a tím jejich další vývoj zamrazit v čase. Porcelán, jež je v poměru k hmotné stránce lidského těla zcela odlišný. Pro mne hlavně mechanicky, lidské tělo má vnitřní stavbu s opěrným systémem, jež tvoří relativně pevné části až po obal, tedy kůži, jež je měkká, pružná, porézní. V porcelánu je však už sám obal nosný, tím, že je střepem, nepotřebuje vnitřní stavbu, ale jasně vymezuje prostor jak zvenčí, tak zevnitř (i při rozbití je zřetelným). Tím chci zdůraznit, jak vnímám lidské tělo v poměru k mysli. Tělo, které i když není střepem má i prostor vnitřní, a to třeba ve formě paměti. Porcelán má také paměť, kterou nazýváme tvarovou, ale v hmatatelném měřítku. Zajímavé je také jeho smrštění, a to něco okolo 15 % tím mění i svůj tvar v detailech, kde se vyostřuje. Hlavičky a reliéfy jsem namnožil a zkoušel je stále měnit v detailech. Některé hlavičky jsou umístěné na podstavcích z „amerických rolet“, které tvoří vertikální linky v určité sekvenci a opisují tvar v půdorysu a tím jej prodlužují a jsou z každého úhlu jiné, nepůsobí tedy tak hmotně.

Reliéf sloupu 

Můj názor na veřejný prostor. Veřejný prostor je místem setkání, a to i bez pozvání, kde byste měli mít možnost býti svobodnými v lidském a společenském měřítku, ale protože se zde setkává veřejnost, ne vždy tomu tak je. Snoubí se zde příroda s lidskými představami a snažením. Ideálně nepospíchám domů, protože toužím po pohodlí, mnou přizpůsobeného prostoru, ale můžu být svobodný, a to hlavně v myšlení rozmlouvat a jednat. Mnohdy je veřejný prostor bez ohraničení stěn, jež tento prostor pevně vymezují a chrání jej před okolními vlivy, jakým je třeba počasí, které je proměnlivé stejně jako lidská mysl, ale vždy dobrým tématem, když není co říct. Právě proto, že výkladů veřejného prostoru je co do počtu lidí, nemusím mít názor na vše a vše znát. Často veřejnost nic nového ve svém okolí nechce. Ale je to prostor ke zkoušce nebo výzkumu. Mnoho soch se ve veřejném prostoru zničí. Ničení je nejprimitivnější způsob jednání podle Hannah Arendtové, ale pustnutí je podle Heideggera mnohem horší.
V jeho knize Co znamená myslet podává výklad použití slov „poušť roste“ z Tak pravil Zarathustra, od Friedricha Nietzcheho. 
„Tím chce říci: Šíří se pustnutí … Ničení odstraňuje pouze to, co doposud vyrostlo a bylo vystaveno v minulosti ale pustnutí znemožňuje, aby k růstu došlo v budoucnosti a zabraňuje jakémukoliv stavění. Pustnutí je horší než pouhá zkáza. Také ona odstraňuje, a to dokonce nicotu, pustnutí však toto znemožňování a zabraňování přímo sjednává a šíří“.[footnoteRef:2]  [2:  Heidegger, Martin. Co znamená myslet, Oikoymenh 2018, str. 18] 


Proto jsem udělal reliéf sloupu na poušti. Byla to taková rychlá asociace pustnutí x poušť.
Sloup jako záznam bytí, civilizace, nevnímám jej jako pomník, ale jako novou naději, že když něco bylo, zase by mohlo být. Jinotaj Slunce jako věčně svítící myšlenky, jako sloupu na poušti, záznam bytí. 
 
Tvarové dílčí myšlení: opravdovou velkou pouští, jak si jí představím, jsem nikdy na vlastní oči neviděl. Má představa je krajina zcela bez života, ale i taková krajina může být zajímavá, vlnící se poryvem větru jako mořská hladina, přetváření hmot … V mém podání se ale podobá poušti solné jako rovina země, zaklesnutá do plochy nebe s jistým náklonem. Samotný sloup jsem začal modelovat bez perspektivní redukce takzvaně „od oka“. Nešlo o redukci sloupu, reliéf je velice svobodná věc a umožňuje krásné křivení prostoru je to hra světla. Sloup je prohnutý „do luku“ nejvyšší bod je zhruba ve čtvrtině, kvůli prostorové váze z podhledu. Horní patka je definovaná, ale zároveň ne přímo, sloup trochu poletuje, ale je usazen jak jen bylo v mých silách. Kotouč nad, je směrem zespoda vmáčknut nahoru do základní plochy. Prostě jsem si pohrál s plochou, rovinami, hmotností a je „všepohledový“, a to kvůli instalaci, která by ale stejně měla být minimálně ve dvou metrech od spodní hrany reliéfu. 
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