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Diplomová práce posluchačky 6.ročníku Marie Horváthové 

na Akademii výtvarných umění v Praze 

Atelier restaurování výtvarných děl malířských a polychromované plastiky 

pod vedením doc. MgA. Adama Pokorného, Ph.D.

Vypracoval: Radomil Klouza ak. mal. a rest.

Studentka Marie Horváthová se ve svém závěrečném ročníku věnovala v rámci ateliérové praxe prakticky čtyřem okruhům problematiky restaurování malby na různém typu podložky z různého slohového období včetně nástěnné malby a polychromované plastiky.


První z restaurovaných děl je formátově oválný obraz - olejomalba na plátně z počátku 18. stol., vedená pod názvem Smrt sv. Josefa od neznámého malíře a pochází z majetku Českého muzea stříbra v Kutné Hoře. Částečně zde autor obrazu navazuje na kompozici stejnojmenného obrazu Carla Marattyho z roku 1676, / Kunshistorisches muzeum, Vídeň /.

Diplomantka zde postupovala ve všech fázích restaurování předmětného obrazu s maximálně uvážlivým přístupem zohledňujícím veškerá specifika tohoto díla.  


V první fázi provedla komplexní restaurátorský průzkum za využití základní řady nedestruktivních zobrazovacích metod průzkumu včetně odběru vzorků barevných a podkladových vrstev ke stratigrafickému vyhodnocení a laboratorní expertize. 


Při vlastním restaurování díla, kdy bylo  nutné provést zprvu lokální a později celoplošnou konsolidaci obrazu, postupovala z hlediska charakteru celého souvrství obrazu optimálním způsobem. Po celkové konsolidaci celé obrazové struktury, kde volila vhodně typ základního adheziva (Beva 371) se věnovala rehabilitaci původního koloritu vlastní malby. Po základních zkouškách rozpustnosti lakových vrstev, lokálních přemaleb a ztmavlých retuší, tyto vrstvy kontrolovaně sejmula. Poměrně specifický charakter poškození především samotné barevné vrstvy v podobě rozsáhlých bodových defektů zůstává nadále však spíše v rovině teoretických úvah o skutečné příčině poškození. /Mnohé by však mohla například napovědět konfrontace tohoto typu a výskytu poškození obrazu s jiným malířským dílem umístněným ve stejném čase ve stejném prostředí. Pokud však tato možnost existuje/. Obraz zároveň poskytl studentce při jeho restaurování využít řadu technicko-technologických postupů a konzervačních metod jako je například vysazování a scelování trhlin pomocí polyamidových pryskyřičných vláken, aplikace strip- liningu apod. Vzávěru práce na tomto díle diplomantka četné bodové defekty v malbě pečlivě vytmelila, malbu scelila akvarelovou či kvašovou retuší a obraz následně adjustovala na nový napínací rám.Veškeré úkony jak technicko-technologického, tak výtvarného charakteru provedla velmi zodpovědně, vyčerpávajícím způsobem a s citem pro autenticitu díla.


Dalším okruhem prací, který se stal předmětem její diplomové práce jak v praktické, tak teoretické rovině, je restaurování deskové malby s námětem Ukřižování od neznámého autora z konce 15. stol., z majetku NG v Praze. Po všech stránkách koresponduje s dříve již v tomto atelieru restaurovaným deskovým obrazem Obětování v chrámu. Obě desky, než byly v minulosti od sebe odděleny, tvořily vnější a vnitřní stranu oltářního cyklu. 


 V daném případě diplomantka primárně provedla v prvé fázi komplexní technicko-technologický průzkum díla (optické zobrazovací metody a laboratorní průzkum). Po jeho vyhodnocení přistoupila k vlastnímu restaurování předmětného díla. V tomto bodě není až tak nutné rozvádět všechny kroky či úkony, které studentka velmi zodpovědně v zájmu autenticity díla musela realizovat. Už jenom nahrazení starší nevyhovující parketáže, která způsobovala trhání samotné desky obrazu za nový sofistikovaný  podpůrný systém představuje  značně technicky i časově náročný proces. Problematikou stanovit optimální řešení při finální interpretaci díla dochovaného v různém torzálním stupni se tak  zabývá na reálné ploše restaurovaného obrazu. Je si vědoma, že konečný výsledek vždy ovlivní typ, charakter a samotná míra retuše. Ta může jakémukoli uměleckému dílu jak prospět, tak i uškodit. Tím zároveň využívám na tomto místě toto téma a navazuji tak na její velmi obsáhlou teoretickou práci. ve které se této problematice věnuje a to z mnoha různých hledisek za využití celé řady zdrojů s bohatou obrazovou přílohou. Marie Horváthová není pochopitelně první a to nejen z řad absolventů tohoto oboru, kdo toto téma zpracoval, ale dle vlastních znalostí si troufnu říci, že Marie Horváthová je první, která byla schopna toto téma zpracovat v maximálně vyčerpávající míře. Její práce je hodna samostatné publikace pro odbornou veřejnost, neboť retuš v obecném slova smyslu bývá v řadě případů pro restaurátora jeho Achilovou patou a svěřené dílo je proti tomu bezbranné. V tomto kontextu studentka příkladným způsobem dokládá na předmětném obraze Ukřižování  svoji schopnost řešit dosti citlivý problém správné volby retuše vskutku optimálně. Osobně k tomu nemám co dodat.  


V pořadí třetí diplomovou prací studentky Marie Horváthové bylo restaurování nástěnné malby v technice fresco - secco s námětem Posledního pomazání od F. J. Luxe, datované rokem 1756 a nalézající se v kostele Narození Panny Marie v Domažlicích. Zde  diplomantka na vytčeném obrazovém úseku provedla opět velmi zodpovědně a samostatně všechny úkony vedoucí k celkové restituci předmětného díla. Po základním restaurátorském a laboratorním průzkumu přistoupila k postupné konsolidaci zpráškovatělé barevné vrstvy včetně intonaka a to za využití různých metod povrchového a též hloubkového zpevnění malby před samotným procesem čištění.Tomu předcházela celá řada zkoušek na bázi specielně upravených gelových zábalů, které tak následně umožnily postupně a kontrolovaně sejmout jak povrchové nečistoty, tak lokální přemalby a retuše. Povrch tmelených partií v místech hlubších defektů byl před kvašovou imitativní retuší povrchově upraven do strukturální shody s originálem. Zároveň oceňuji, že i když každou část obrazu restaurovaly dvě osoby, výsledek restaurovaného díla vyznívá jednotně.

A konečně v pořadí poslední studijní zadání byl průzkum polychromie na plastice Kristus Vítězný z 18. století umístěný na hradě Lokti. Skulptura prošla ve své minulosti četnými renovačními a restaurátorskými zásahy a úpravami a proto bylo opět nutné v rámci vstupního technologického průzkumu za využití například RTG snímků a laboratorních výstupů provést vyhodnocení a časové zařazení jednotlivých torzálních či fragmentárně dochovaných polychromních vrstev. Vlastní restaurátorský zásah v této prvé etapě proto primárně spočíval v konzervačním ošetření uvolněných vrstev polychromie včetně lokální petrifikace dřeva a v následném postupném snímání povrchových nečistot a detailním sondážním průzkumu v jednotlivých partiích plastiky. V současné době je tak plastika Krista připravena k lokálnímu snímání druhotných vrstev a k dalším potřebným krokům k jeho celkové restituci.



Bez váhání a s radostí doporučuji, aby studentce Marii Horváthové bylo  uděleno absolutorium a zasloužený titul MgA s hodnocením výborně.                                                                     
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