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Volba Námětu:
Cílem tvůrčího tandemu Lucie Podroužkové a Štěpána Rubáše bylo vytvoření prostoru, který vyzývá své návštěvníky k fyzické i intelektuální interakci a podněcuje je k dalšímu tvořivému průzkumu. Místa, které podněcujé naši zvědavost a hravost, probouzí v nás touhu hýbat se zde nestandartním způsobem. Zároveň ale také klidného útočiště, jakési oázy, jež zve ke spočinutí a klidné meditaci. To je zdánlivě zajímavý protiúkol! To, co však oba tyto póly vzájemně spojuje, je vědomé bytí. Intenzivní prožívání momentu teď a tady.
Hlavním inspiračním zdrojem pro oba autory je tanec v jeho nejrůznějších podobách. 
Tanec, jako koncepce vnímáni svého okolí a každodenního života. Jako reálná možnost „vidět“ ve všednodenních událostech a činnostech doma, na ulici, v práci, při dětské hře, jistý umělecký záměr. Stejně tak je ale v jejich díle patrná fascinace tancem v jeho přísnějších, všeobecně společensky uznaných konvencích. Tedy tanec odehrávající se na tanečním sále, v divadle či na parketu, svázaný množstvím přísných pravidel, jež definují každou z konkrétních pohybových technik. Oba autoři také sami aktivně tančí a je zřejmé, že právě tato intenzivní společně žitá zkušenost nakonec sehrála tu nejpodstatnější roli při volbě námětu.  

Umělecká koncepce:
Tanec bývá většinou spojován s tělem v pohybu. Určován momentem vzniku a zániku, které se vzájemně shodují. Snahou o jeho zachycení do pevné hmoty tedy vniká zajímavý paradox. V prostoru, který studenti vytvořili, je patrná dvojí tendence v přístupu k vlastnímu zadání. 
První z nich využívá průsečíky, které se rýsují převážně ve vizuální rovině vnímání tance, tedy z místa diváka. Toto vnímání vyžaduje jisté intelektuální úsilí, zapojení fantazie a obrazotvornosti. Využívá mimo jiné principy dobře známé z jiných uměleckých oblastí, především z hudby a výtvarného umění. Zabývá se veličinami jako linie, tvar, barva, struktura, frázování, rytmus, plynulost, vázanost, přerušovanost, velikost, síla, tíha, napětí, orientace v prostoru, ale také symbol, kontext, index, význam a mnoho dalších. Jedná se o zdroje hojně těžené také samotnými choreografy při tvorbě pohybových partitur. Je zde patrný vysoký podíl intelektuální práce, cizelování konkrétního tvaru pohybové formy. 
Další z nich se k nám dostává převážně vlastním zakoušením pohybu. Jde spíše o tělesný, sensuální vjem, prožitek a také vyjádření sebe sama v každém momentu tady a teď. Tento přístup je bližší pozici interpreta. Zabývá se jak biomechanikou lidského těla, působením fyzikálních zákonů uvnitř i vně nás samých, tak také emocemi, iniciuje intuici. Zkoumá a experimentuje. Protíná se v mnoha ohledech s terapeutickou prací s tělem, s psychosomatikou. Zaměřuje se na emocionální stavy, jež pohybové vyjádření provázejí, nebo ze kterých přímo vznikají. Nahlíží svět skrze sebe sama. Velkou inspirací v tomto směru je také dětská hra a spontaneita.
Autoři se tak ve svém díle svým osobitým výtvarným jazykem odkazují k tvorbě ikonických osobností tanečního světa jako Rudolf Von Laban, William Forsythe, Izadora Duncan, Steve Paxton, ale i současníků jako Trisha Brown, Anne Teresa de Kersmarker, Ohad Naharin, Anna Halprin a dalších…

Koncepční klíč: 
Místem, kde se oba výše zmíněné přístupy vzájemně protínají, je emocionální přenos. Ten je jakousi komunikační esencí tance jako takového. S tímto vědomím také autoři své místo ve fyzickém smyslu slova společně vytvářejí. 
Místo, kde je dostatek volného prostoru pro experimentování, ale také potravy a výzev pro naši fantazii. Prostorová hranice již sama ze své podstaty nabádá k překročení a nutí nás k volbě mezi bytím v hluboké čisté syté modři, nebo obyčejné šedi, kde ušpinit se je žádoucí! Stejně, jako zvlněný, avšak pevně ukotvený kruh parafrázující baletní tyč přímo v samém středu místnosti klade například otázku: jaké to je, stát vně, nebo uvnitř? V čem je to jiné? Hledání odpovědí usnadní jednoduchý experiment v podobě vstupu do ohraničeného prostoru. Vše si lze osahat. Zmíněná tyč nenásilně naznačuje pocit, kde autoři zhruba cítí prostor „nahoře“ a kde „dole“. Další naznačené a však záměrně nedokončené věty v podobě množství molitanových objektů s reliéfy, které se dají nekonečně přeskupovat a společně s prostorem tak měnit kontext. Žebřiny? Lavička? Bažina? Vysoká tráva? Polička? Plocha k odrazu, nebo dopadu? Relax nebo výzva k akci? Danost samotné architektury, kde celá jedna stěna místnosti a část stropu je prosklená, umožnuje tak další vzájemný prostup světů interiéru a exteriéru, bere do hry počasí i zvuky z parku a ulice, dává ve své podstatě celému prostoru finální atmosféru. 

Přesah:
Hlavní cíl vzniku tohoto díla však vnímám v tendenci sdílet a propojovat. Osobně ji považuji za více než cennou. Cítíme, že k nám autoři touto cestou skutečně promlouvají, že nás zvou dál. Vytvářejí prostor, kde jsme zváni, ale nepodbízejí se ani neútočí, nechtějí nás za každou cenu transformovat a měnit. Snaží se velmi citlivě vzbuzovat naši zvědavost a dráždí smysly. Podněcují chuť k akci. Ale především, nezvou jen jednotlivce. Místnost je otevřena náhodným i již existujícím skupinkám, prolínání a setkávání lidí bez věkového a jakéhokoli jiného omezení či určení. Mísení a setkávání je zkrátka žádoucí (až na dispozici samotné budovy AVU, která ani ve 21. století bohužel tendence k odstranění bariér pro osoby se sníženou schopností pohybu a orientace nikterak nereflektuje a svým způsobem potencionální návštěvníky autorů díla vytřídí ještě na chodníku před domem), aby zde spolu intenzivně byli, ať už to pro každého z nás znamená cokoli. 
V textu o díle se dozvídáme, že jsou autoři inspirováni také myšlenkami britské autorky, historičky a teoretičky umění Claire Bishop, jež prosazuje myšlenky využití potenciálu umění ke konstruktivní sociální změně. Skrze jeho povahu umožňující experiment a participaci vložit sílu umění do sociálního obratu. Tento prvek je zde beze sporu i pro nepoučeného návštěvníka zřetelně přítomen. 

Závěr: 
Jedná se o dotažené profesionální dílo s jasnou koncepcí a kvalitním provedením. Po návštěvě ateliéru č. 11 můžeme odcházet s pocitem, že se jedná o velmi nadějné mladé tvůrce. 

Návrh klasifikace: 
1

Práci doporučuji k obhajobě titulu MgA 



Otázky: 
Jakými prvky včetně barvy a zvoleného materiálu byste podpořili meditativnost/ hravost v prostoru?
Jak si představujete ideálního/ naopak nežádoucího diváka vašeho místa?
Kdybyste nyní po všech zkušenostech mohli experiment opakovat, co byste rádi udělali jinak a proč?



V Praze, dne 25.5. 2022                                                                 Mgr. Veronika Knytlová
