Věc: Oponentní posudek diplomové práce Jana Soumara Be in reality
Diplomovou práci Jana Soumara nazvanou Be in reality tvoří soubor různě velkých obrazů. Posluchač si tu klade základní otázku spojenou s proměnami statusu a role závěsného obrazu v současné vizuální kultuře. Základním východiskem jeho „úvah“ je proces „formátování“ digitálního obrazu jako okamžitého snímání situace a vztah tohoto „digitálního automatismu“ k možnostem jeho malířské reflexe. Ve své diplomové práci kontinuálně navazuje na svou dosavadní práci a rozvíjí tak v další fázi tematizaci samotného malířského výrazu ve vazbě na námět a jeho proměny.  
Diplomant rozvíjí své téma v obrazových cyklech a souborech. Zpravidla střídá malé a velké formáty, v nichž ověřuje funkčnost a přesvědčivost nalézaného tvarosloví v posunutém měřítku. Zajímá se o „vizuální balast“ či „vizuální smog“. Vnímá jejich přítomnost jako cosi automatického, nevědomého, co se však uplatňuje jako součást procesů spojených s vnímáním a osvojováním si skutečnosti. Přítomnost těchto „vizuálních vycpávek“ včetně jejich uživatelské transparentnosti (neviditelnost) vyhodnocuje diplomant jako součást širší transformace, za níž stojí křížení nových a starých výrazových médií, stejně jako neoddělitelná fúze informatiky s oblastmi uživatelsky a mediálně šířené a na míru modelované vizuality. 
Právě tato „aplikovatelnost“ a její masové rozšíření do různých forem užitnosti a konzumu se stává širší množinou tématu tzv. afirmace, tj. potvrzování, stvrzování statusu quo v oblasti percepce. Diplomant se zajímá o míru participace této aplikovatelnosti v rovině uživatelských operací na vlastním konstruování prototypu ideálního uživatele. Proti mechanismům této masové tržní logiky stojí svobodný autor – malíř, někdo, kdo vědomě odmítá převzít roli „ideálního uživatele“, protože mu v tom brání tvůrčí charakter a zvědavost. V logice fenoménu integrovaného vnímání, které konstruuje modely řízení, jednání a chování, staví Soumar malířský problém proměny prostoru a figury v době ztráty toho, co v malířství tradičně dominovalo, tj. jednota času a místa. Rozptýlení této „situační jistoty“, kterou redefinovala již moderna prostřednictvím znakové narace a postmoderna prostřednictvím samotné dekonstrukce „jazyka, který vypráví“, současnost prohloubila ve směru důsledného rozrušování jednoty místa a času na různých úrovních vnímání a především rozrušením hranice skutečnosti a fikce. Možnost sdílet několik paralelních světů najednou, komunikovat s větším počtem lidí zároveň (multitasking) a zároveň se pohybovat fyzickým prostorem s oslabeným vědomím jeho přímé reflexe má jednoznačný vliv na proměnu tradičního kánonu malby založeném na vztahu figury a místa. 
Jan Soumar klade do dialektické jednoty obrazu, coby statického média, paradoxně rozporný pohyb, který na jedné straně uzavírá a totalizuje veškerou vizualitu do předpřipravených prezentačních formátů (obrazovka, monitor, display – ale i obraz), na straně druhé polarizuje samotné náměty do takové míry, že jsou ve své vlastní elastičnosti a přepjatosti nestabilní a mění se v pouhé „obrazy povrchů“, v torza, tříště a cáry, v  jakési odrazy technických či technologických, stínů, šumů a chyb. Samotné ohraničení – formátování – je vstupem do možností, jak exemplárně uchopit časoprostor nejenom v jeho uplývání, ale nově také v jeho četném zrcadlení.  
Obrazy jsou okna, která se překrývají a prostupují v hlubinné dimenzi neustálé konzumace dalších a dalších vizuálních vjemů. Výsledkem je obraz jako metodické zastavení tohoto nikdy nekončícího pohybu a jako dekonstrukce vztahové konstelace, která zastavením pohybu vzniká. Základem je koláž integrující do sebe abstraktní elementy ohraničených ploch, expresivní automatickou kresbu a popisně-iluzivní malířskou figuraci, respektive její zbývající torza. Moment integrace různých malířských přístupů a výrazových modalit do jediné plochy obrazu odkazuje jak k homogenizaci rozmanitého světa forem, tak paralelně k rozpadu jednotných jazykových narativů. Celý obraz je meta-vyprávěním o „putování forem“ a o otevřenosti jazykového systému malby. Právě neuchopitelnost celku v jeho neustálém transformačním nakročení připomíná rozporuplný vztah deformované figurace a neuchopitelného prostoru v některých dílech českého avantgardního surrealismu, nejvíce asi u Jindřicha Štyrského (obraz Člověk nesený větrem, 1934, sbírka GASK, Kutná Hora). 
Jan Soumar v Be in reality sleduje umělý pohyb deformovaných figur v neméně aranžovaném pseudo-prostoru. Pohybové automatismy, které souvisí s vědomím prostoru a schopnosti se v něm orientovat, jsou zde zpochybněny. Vytrácí se. Pohyb ztrácí prostorové vazby a smysluplné ukotvení. Absurdita deformovaných figur a jejich „mobility“ jako kdyby odkazovala na protagonisty románů a novel Samuela Becketta, v nichž si jednající postavy, vytržené z kontextu konvenčního světa, začínají uvědomovat automatismy svých pohybů a tím i jejich absurditu. Soumarovy obrazy svých svébytným tvaroslovím připomínají kromě absurdně rozevlátého pohybu i zvláštní podprahové znakové soustavy připomínající růst jakési uměle pěstované vegetace. Tuto analogii pak diplomant místy překlápí do konkrétních námětů podivně apartní flóry. Tradiční malířské žánry jsou tu přetvářeny v tekuté, neustále se proměňující konstelace, jež zároveň probouzejí a šíří atmosféru víceznačnosti. Té „víceznačnosti“, o níž píše Gianni Vattimo jako o nové „zkušenosti“, jež se pro „umění ustavuje jako oscilace a vykořenění.“ A právě tuto zkušenost ve své diplomové práci nazvané ironicky Be in reality posluchač plně zhodnocuje. 
[bookmark: _GoBack]Diplomant podle mého názoru splnil všechny náležitosti zadání diplomové práce, navíc prokázal množstvím výrazových přístupů smysl pro postupné, strukturované rozkrývání tématu, které je pro lidskou zkušenost (nikoliv pouze vizuální) vysoce aktuální. Doporučuji diplomovou práci Jana Soumara k přijetí s hodnocením výborně. 
V Praze, dne 30. 5. 2022
Mgr. Petr Vaňous, Ph.D.
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