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- ... atak opouStim motory a misto toho se poustim do lesa. Je chladny, ale ne zas tolik. Je tam
ticho, jednou za Cas zafvu, ale slySim to jen ja. -

-... so I leave the engines and go into the woods instead. It's cold, but not so much. There is silence,
I shout once in a while, but only I can hear it. -
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Cisty poznatek samotného naplnéni. P¥i pozndvéni vznik uréitd hodnota vlastnosti.
Hodnota, kterd se stdva né¢im co jedinec dlouho drZzi. Je to individudlni hodnota, jez je
soucast procesu zkoumani. Procesu pfijimani podminek védomi, podminek prostredi,
podminek, ve kterych se ocitime, podminek které si okolo sebe vytvdiime

.,Nezkalend mysl. ... Travu téSilo, kdyzZ val vitr. Opravdu ji téSilo kdyZ ji vitr ohybal sem a

tam. A prdva si fikala, Ze vitr je velkd utécha. Krom toho Ze sem Zene mraky, z nichZ pad4 dést’.”

O malbé vyjetym olejem uvazuji jako o objektu. I kdyz je to akt malby, jako celek se pro mé
po dokoncent stdva objektem. Malba je zde jako néco, co se stile proménuje a nikdy nevysychd. V
umeéni se neméni objekt naseho pozorovani, ale nas pohled na néj. Zde se méni malba i nas pohled.
Proménlivost je pfirozend, pfirodni, svétska. Maluji mraky, které jsou proménlivou masou. Kdyz
maluji mraky, v dany moment uZ nejsou, nebo jsou uz davno nékde jinde. Je to tedy proces
zkoumani jen pro urcity stanoveny Cas a nasi schopnosti zaznamenavat v daném Case. Z procesu
fascinace masou se v dany moment stava fascinace vyjadfovanim skrze zvolené formy. Predmétem
v dile se stdva sama matrice. Zvolend form vychézi z mého ptirozeného prostiedi.

Kdyz nebyly mraky, zaCala jsme malovat dyné. Plody mé zahrady. Po cely rok bujici objem.
Hyckany. Fascinujici tvar.

“...socha v pravém slova smyslu, je jen to, co se dd vyjadrit sochou. VSechno co se da
vyjadfit malbou je lepsi vyjadfit malbou. Porozuméni tomu co socha je, znamend najit to co se neda
vyjadrfit jinym zptisobem.”2 Socha samostojna je ta, kterd vede v dvrat’. U stroji jsou dvé dvraté,
horni a dolni. Je to krajni bod drahy pistu. I motorova soucastka je formou riznych ¢asti. I Kdyz to
mohou byt pevné body, ureny v zdkladu, které se zdanlivé neméni, jejich pfirozené jemné nuance
nebo vliv zmén prostiedi i Casu ddvaji jejich pfirozenou zménu - proménlivost. Jde mi o zachyceni
zmén dané masy uloZené v soucdstkach. Je to zkoumani momentu - chvile, pro danou jednotlivou
skute¢nost vyrobeného motoru pro dany ucel. Skutecnosti jeZ se proménuji a sami v sobé méni a
pomiji.

“ Obraz Zije v druznosti, rozviji se a 0zZiva pod zrakem citlivého pozorovatele. Pod stejnym
znamenim zmird. Vyslat jej do svéta je proto riskantni a drsny. Jak ¢asto byva natrvalo ranén o¢ima
hrubct a krutosti impotenti, ktefi by chtéli své postiZzeni v§eobecné rozsifit.” 3

Zacala jsem malbou akvareld. Tuto techniku jsem od stfedni $koly neméla rada. Byla to pro
mne technika reprezentovand stanovenymi zptiisoby malby, které clovék musel splnit pro to, aby
byla malba dobie hodnocend. Rozhodla jsem se, Ze je to pouze technika, a ona samotnd nemutize za
to, jak ji lidé klasifikuji. Pfislo mi Skoda se tuto techniku kvili stanovenym dogmattim nenaucit.
Rozhodla jsem se pfijmout ji jako Cisté médium, postavit se ji Celem a pojmout ji vlastnim
zpusobem, bez ohledu na poZzadavky ostatnich. Zacala jsem malovat mraky. Je to masa. Obrovska
masa objemu a vdhy, kterd i v nejmen$im méfitku pfesahuje nas vlastni rozmér. Je gigantickd. A to
vie ve své krise velikosti je proménlivé. Zadné formy, &istd fascinace mrakem. Kdy? ale malujete
mraky, nejde to. Za¢nete malovat mrak, ale nezZ ho domalujete, je pry¢. UZ davno neni, je jiny, nebo
je nékde jinde. Myslim si, Ze mraky namalovat nelze. Pfi malb€ mraki se pfirozené v urcitou chvili
fascinace mrakem zméni ve fascinaci samotné malby mraku. Je to proces zkoumani vymezeny jen
pro urcity stanoveny ¢as a nasi schopnosti zaznamenavat v daném Case. Poté se ¢lovék prirozené



ocita v bodu, kdy uz si jen uziva, Ze maluje, Stétec maluje, barva ulpiva na papife. V tento moment
jsou opét odsunuty vSechny formy a ziistava jen prozitek (tedy zachycenim malbou, naplnéni mysli
mrakem).

Prirozené sem zacala pouZivat vyjety olej z aut. Od zacdtku své vytvarné ¢innosti se vénuji
technice. Motortim, sou¢astkam, autim, motorkdm, prevodovka, karburétor. Prvni olej byl z mého
prvniho auta Peugeot 205. Koupila jsem si ho v prvnim ro¢niku na Akademii. Olej nikdo neménil
dlouha 1éta, je to nejcernéjsi olej z motoru, ktery jsem kdy ziskala. KdyZ jsem s tdtou nastavovala
vili ventilt na hlavé motoru mého Peugeota, seskrdbala jsem usazenou $pinu na viku motoru a
namalovala jsem s nim obraz. Je to obraz prevodovky z automobilu Brewster Model 41. z roku
1915. Tak krasny tvar prevodovky. Malba olejem je pro mé zajimava. Fascinujici. Viibec pouziti
olejt a tekutin pro motory je fascinujici. At jsou to oleje minerdlni, pouZivané v diivéjSich dobach,
nebo oleje syntetické, jsou to oleje sloZzené pro dany tcel. Maji mazat. Jejich vlastnosti se
samoziejmé odlifuji, ve vétsiné piipadi je zdkladnim prvkem pohyb, a to nejen oleje. Cisté oleje
jsou rozmanité, n€které jsou husté a jejich ulpivavost zcela citite mezi prsty. Jiné jsou fidké a jakoby
stile v pohybu, jako by se samy pordd nékam presouvaly. K tomu v§emu se ptiddva prirozend Cern.
Vznika spalovanim v motoru. Je to vlastné Cisty uhel. Pfirozené vznikly chodem motoru a nasledné
usazujici se v mazacim oleji. Krdsou tohoto faktu je rozmanitost. Nejen motorova nebo technicka,
ale i podminky okoli, ve kterém motor funguje, kdo ho fidi, jak moc motor “ tyrd”, nebo je liny
podfazovat rychlosti.

Vyjetymi oleji jsem udélala nékolik pldten i instalaci papirt k sochafskym pracim, které vznikly pii
mém studiu na Akademii. Tehdy jsem narazila na rizné reakce, véetné téch, se kterymi jsem si
nevédéla rady.

Skodlivé plyny. Mohou vyvoldvat v lidech asociace spojené se zne¢istovanim ovzdusi, pouli¢nimi
motorkarskymi gangy, ekologii Ci frajerskou prestiZi. Pro mne to tak neni. Jsou to titovy montérky.
Vonici kapesnik po benzinu, co mi vécné ptjcuje. Vim, Ze Ziji v dobé, kdy ekologie je velmi
dilezitou, ale také populdrni a proteZovanou otdzkou. Myslim si, Ze mi v této praci nejde o to mit
eko hrnek. SpiSe jde o nazirdni. Pokud by md prace méla byt vztaZzena k ekologii, chapala by sem ji
jako zptisob vnimani. Nazirani na véci a uvédomovani si jich. Byt si védom byt a pfijmout jeho
skute¢nosti. Umét si uvédomit jevy svétské proménlivosti biosféry a uvédomovat si je ve svych
podstatach a zakladech. Je to pro mne velmi dilezité. Pro mne je tato prace o ziméru pokusit se
zachytit moZnosti, jak se na véci divat, jak je vnimat a pfistupovat k nim.

Kdyz nebyly mraky, zacala jsme malovat dyné. Plod mé zahrady. Po cely rok bujici objem.
Hyckany. Fascinujici tvar. Nejdiive jsem se zabyvala barvou a stiny. Postupem Casu a ur¢itym
poc¢tem maleb a studii jsem si uvédomila, Ze to, co mé na téchto ““ vécech” zajima, je tvar. Objem.
Masa.

Moji rodice opravuji veterdny, pfedevsim atypickd stard auta, spoleCenskd dogmata této
tématiky jsem nikdy moc nevnimala. Je to pro mé n&jaky zdhadny objekt, ktery leZi na pojizdném
stolku na dilné a ptam se, k ¢emu slouZi, jak funguje, co déla a pro¢ ma takovou zajimavou barvu.
Hodiny tatova bruceni nad vysvétlovanim riznych mechanismi. Pro¢ to tak vyrobili, jaky to ma
ucel. Krasnd auta. Soucastky jako formy riznych ¢ésti. A jejich ptivab. UloZeny na pfesném jednom
misté, kde maji byt, nikde jinde. A ten tvar, nadherny, nemtZe byt jinak. Pfesné zapada. Médéné
trubicky na brzdovou kapalinu, sklenénd barika na filtr benzinu, olejovd vana. Technicky
mechanismus, skoro by sem se nebdla fict kus od kusu jiny. VSechny ty varianty, motory z doby,



kdy se lidé snazili vyrobit néco, s ¢im posunou hranice tichosti, rychlosti, spolehlivosti. Ru¢ni
prace.

“Socha samostojnad je ta, kterd vede v tvrat’.”4 U stroju jsou dvé dvraté, horni a dolni, je to
krajni bod drahy pistu. I kdyZ to mohou byt pevné body, které se zdanlivé neméni, jejich jemné
nuance nebo zmény prostiedi ¢i €asu ddvaji jejich pfirozenou zménu - proménlivost. Je to jakési
zkoumdni momentu - chvile, pro danou jednotlivou skute¢nost vyrobeného motoru pro dany ucel.
Skutecnosti, jeZ se proménuji a samy v sobé méni a pomiji. Zachycovani motori je pro mné stejné.
Ve druhém rocniku jsem chtéla zaznamenat sani motoru z Aistream 345 1981, jeden ze stdle
funkénich origindli. OvSem bez poskozeni nebo zaneseni jakymikoliv neCistotami. Vytvorila jsem
si zpasob lehaného PET G, jez dik teplu a urcité modelaci a manipulaci kopiruje tvar dané
soucastky. ProtoZe nejde o proces vakuovani, kopirovani tvarti neni zcela presné. dochdzi zde k
urcité promeéné - zméné. U téchto forem vyuzivam obou stran, které nasledné odlévam do sadry.
Nékteré body zlstavaji pevné, jiné jsou jemné, nékteré jsou zcela opomenuty. Sadru jsem si vybrala
pro jeji vyborné vlastnosti vedeni svétla a také pro velmi pfijemny hapticky vjem. Vybirani danych
soucdstek nebo ¢4sti motoru je prostorovou véci.

K materidlim, s nimiZ pracuji, jsem dospéla prirozené. Studiem. Sadra je kiehka, jemnd a
velmi ndro¢nd. Pokud néco pokazite, vZdy je to vidét. Je pro mé velmi pfijemnd na omak a velké
zalibeni mam i v jeji ““ kiehkosti ”, coZ mi prijde patficné k mé diplomantské praci. U vyjetého oleje
tomu neni pro mne jinak. Ur¢ity zptsob recyklace pouzité véci, s pro mne krasnymi vlastnostmi, jeZ
jsou silné charakteristické a snad nevyvratitelné pomijivé. Vyjety olej pracuje na papife i platné
nékolik mésich a nikdy nezasychd. I po dlouhé dobé se zménou teploty dochézi k pohybu.

Do diplomantského ro¢niku jsem vkrocila bez ocekavani. Nechtéla jsem délat nejlepsi a nejvetsi
véc v mé dosavadni tvorbé, nechtéla jsem spliiovat Zadné pozadavky. Posledni rok svého studia
jsem si chtéla vychutnat. Diplomovou praci vnimdm jako ukonceni studia, a tak pro mne bylo
daleko dulezitéjsi tiibeni. Myslim, Ze mé prace plisobily pro pozorovatele jako soubor nesouvislych
artefaktl, byly nepfili§ ucelené. Proto pro mne bylo dileZité uvédomit si, z jakych diivodu mi ma
prace prijde ucelena i pfes formélni roztiiSt€nost. A s timto védomim ddle pracovat: “ .. vzdat se
kazdé predstavy takzvané vnéjSiho svéta, ktery se da oslavovat, a pustit se do hleddni moZnosti, o
niz lidé mluvi, jako o prostfedku k vysloveni néceho, co bude diilezité pro mé¢ samotného.”5 Rada
bych fekla, Ze si myslim, Ze jsem v tomto sméru dosdhla jist¢ého posunu.

Vytrvalostni dlouhy boj, zmatenost, prikladani vahy cizim aspektim, tfibeni a uvédomovani si.
Dékuji své oponentce za dlouhodobou spolupréci a konzultace, jeZ mi nepfekonatelné pomohly
-utfibit si se-.
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