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Abstrakt

V mé kvalifikaéni praci se pokousim nabourat klasickou prfedstavu o umélé inteligenci tim, Zze se ji pokousim
pfijmout jako metaforu rozsireni vlastni mysli, ne ji jen externalizovat. Nase zkuSenost se v poslednich par
letech velmi rychle proménila, ale jakym zplsobem? Jak se k sobé ma cilena reklama (targeting) a touha po
randomizaci a souvisi to néjak s nasim hodnocenim uméleckého dila? Nase mysleni se velmi
fragmentalizovalo, ¢asto ¢teme jen konkrétni informaci bez kontextu. Jak se v8ak na tento fakt adaptovat?
D4 se z néj néco vytézit? Lze diky tomu tak vytvaret lokalizovatelny obsah vymikajici se zapadnimu
intelektudlnimu paradigmatu? Bréat si drze myslenky a vytvaret jim vlastni obsah? Diky strojovému
vymezujeme co je lidské. V mé praktické ¢asti pracuji se skeletem auta, které bylo vyrobené v nultych
letech Cechach a neni nahoda Ze v ném neni nic na svém misté — ze sekeltu se stal ohromny svicen
obydleny performativni situaci.

Klicova slova: afektivni obrat, afektivita, afekt, uméla inteligence, perfomance, performativ, virtualni,
vznikavé, fragnmentarizované mysleni, zpracovani informace, mysleni centralni evropy, intelektualni
kolonizace, lidsky Udél, inscenovand autenticita, digitalita



Predmluva

Béhem psani této diplomové prace jsem pochopila, Ze spi$ nez o potvrzovani faktd
skrze teoretické prace jinych autorek a autord mi jde hlavné o to vytvorit hypotézu viastni
— vytvorit tak skicu! mysleni jednoho konkrétniho ¢lovéka. Prostor ktery ohledavam, je
prostor mé soucasné zkusenosti, kterou bych chtéla zachovat organickou. Umélecky
pristup/vyzkum se totiz od védeckého vyzkumného diskurzu li§i zejména v tom, ze
uznava umélecké metody a subjektivitu jako relevantni a rovnocennou soucast a
umeélecké dilo jako jeho vystup. Jazyk, kterym je prace psang, je osobni a zaroven i
imaginativni, protoZe jsou v ném dllezité viemy, které se snazim zprostredkovat. Prace
chce tento postoj obhajit a oba tyto pdly propojit.

Praci bych rada otevrela vzpominkou, jez popisuje stav, ktery se stava pravdépodobné i
motivaci k sepsani této prace: MUj otec nedavno vzpominal na situaci, kdy jsem se jako
mala pokousela néco fict. Zhluboka jsem se nadechla a nemohla se vyslovit — ,.eh, he,
he“ — vidél boj a urputnou snahu vyslovit se najednou. Vzdy to komentoval jen slovy:
,Dejte ji chvili, ona to zvladne.“ Pro m{j pfistup je podstatné pravé slovo "najednou".

1 Pojem skica nechapu pejorativné ve smyslu “skicovitost”, “nedokoncenost”. Beru ji jako dlezity aspekt prace, protoZe v sobé uchovava urcitou zZivost,
uchovava v sobé néco z ptvodniho zdroje.



1. Uvod

Béhem vnimani jakéhokoliv dila se setkavame sami se sebou jako s afektivné
ladénou osobou, operujici skrze své touhy a prani. Ty na nas plsobi vice, nez schopnost
stavét se ke svétu analyticky, rozumové — i kdyz ve své podstaté mlze byt i analytické
mysleni jednou z vasni. Afekt totiz neznamena jednoduse pocit nebo emocionalni reakci.
Je vztahovy, vzdy nas k nééemu vaze, angazuje nas v urcitém objektu, prostredi nebo
pribéhu. Jedna se o setkani, vytvareni sounalezitosti, jisty druh spolu-pfitomnosti, tedy
soucasnosti.2 Toto kolektivni uvédomeéni s sebou prinasi cely afektivni obrat, ktery se v
poslednich dekadach etabloval na poli humanitnich véd a zahrnuje celou $kalu
rliznorodych pfistupl. Za jeho zakladatele je povazovan Baruch Spinoza, némecky filozof
17. stoleti, avSak rozpracovani se mu dostalo aZz diky Henri Bergsonovi v knize Hmota a
pamét3 ¢i Gillesovi Deleuzovi a Felixovi Guattarimu v kanonické knize Tisic ploSin4. Afekce
je hluboké angazma, které nas nuti k uréitému typu blizkosti. Zaroven jde o oboustranny
proces. Podléham afekci a sam ji vytvarim. Mé pocity jsou vzdy v urcité pozici, jsou
vtéleny a rozehrany [embodied, enacted], jsou afektem i efektem.5 Afekt je stavebni
jednotkou, ktera vytvari emocionalni a na ni vazanou odezvu téla na podnét. Emocni
reakce je rychlej$i nez mysleni, protoZze se pfimo vaze na preziti. Zajimavé by bylo se s
timto védomim podivat na nas pohyb v digitalnim prostredi, zejména na targeting, cileny
obsah, ktery pfimo Utoci na nasi afektivitu. Jsme zranitelni pravé tim, co nam po dlouhou
dobu evoluce umozniovalo preziti? Dochazi k prehlceni né¢eho, co bychom mohli nazvat
operativni afektovou Urovni?

To, Ze se chceme néjakym uméleckym dilem déale zabyvat, nam zprostfedkovava
pravé afektivita, ktera vytvari kontakt a dodava nam chut dilo recipovat— zjednodusené
feceno jde tedy o zkuSenost predpojmovou. Méli bychom védét, za jakych podminek
vznika porozumeéni a Ze je to véc podminéna. Tato schopnost se stava o to vice krucialni
kvili pohybu ve svété, ve kterém neexistuje hranice mezi Zitym a virtualnim. Nase
zkusenost se pomérné rychle proménila, ale jakym zplsobem? A co se da z této nové
zrychluje, akceleruje prlichodem v jakémkoliv zafizeni, které nas pripoji k siti. Co vic,
pasivni védéni mame stale na dosah i mimo nas biologicky pocita¢ (mozek) — totiz v
rozsireni zkusenosti pfi vyhledavani google search. Co nevime, mizeme okamzité a
snadno zjistit. Uz davno jsme pfijali rozsifeni nasi mysli a nezacalo to jen pfipojenim z
naseho osobniho smartphonu, ale s vynalezem pisma jako takového. Kdyz si néco
poznamenam, mohu to zapomenout. Kdyz néco nevim, vygooglim to. Mné jde zejména o
to, abychom toto rozsifeni védomeé pfijali. Pripoijili kokpit na modul, a tim zvédomili sloZity
systém, tvar, ktery stoji na prahu vnimani. Pfipojili k nému fidici kabinu a uvidéli ho. Co
kdyz ale feknu, ze chci abychom pfijali umélou inteligenci jako rozsifeni nasi mysli?
Abychom z ni vytvofili funkéni, pracovni subjekt?

2 SEIGWORTH Gregory J., GREGG Melissa. An Inventory of Shimmers. [Durham] Duke University Press 2010, s. 2 a 4. v pfekladu Vaclava Jano§¢ika
Napinat sou¢asnost. Detektivni patrani po sdileném svété. Praha: NAVU, 2020, s. 53. ISBN 978-80-88366-05-8

3 BERGSON Henri, Hmota a pamét. Prelozil Alan BEGUIVIN. Praha: OIKOYMENH, 2003. Knihovna novovéké tradice a sou¢asnosti. ISBN: 80-7298-065-3
v prvni kapitole tvrdi, Ze své télo nepoznavame jen "zvenéi" prostfednictvim viemd, ale také "zevniti" prostfednictvim afektd (francouzsky: affections).

4 DELEUZE, Gilles a Félix GUATTARI. Tisic plo$in. Vydani druhé. Prelozil Marie CARUCCIO CAPORALE. Praha: Herrmann, 2019. ISBN
978-80-87054-63-5.

5 Definice pojmu AFFECT/AFFEKCE. “Neither word denotes a personal feeling (sentiment in Deleuze and Guattari). L'affect (Spinoza's affectus) is an
ability to affect and be affected. It is a prepersonal intensity corresponding to the passage from one experiential state of the body to another and implying
an augmentation or diminution in that body's capacity to act. L'affection (Spinoza's affectio) is each such state considered as an encounter between the
affected body and a second, affecting, body (with body taken in its broadest possible sense to include "mental" or ideal bodies).”



2. Virtualni, vznikavé

"the jolt of new experiences becomes naturalized into habit” (McKenzie Wark)

Kdyz odemkneme svUj smartphone, rovnou klikdme na aplikaci, ktera nam
zprostfedkovava nové informace — touha po Uniku nas ihned presméruje jinam, kde se
na nas vyvali obrovské mnozstvi informaci, kde operujeme jen ve viastnim védomi. Jevi se
to jako novy druh eskapismu.6 Béhem posledniho desetileti jsme si globalné vytvorili
zkratky a nové adaptacni mechanismy. Kde je v nasem odemknuti telefonu filtr, ve kterém
si mizeme nastavit své osobni parametry? Pokud ¢tu o vélce na Ukrajiné, uz se stavam
jeji soucasti. Pomysina oka filtru se zdaiji byt uz z ¢asti neprlichozi a ¢as se zda byt
rychlej§i — mozna pfimo umérny tomu, jak se vyporadavame se stale novymi situacemi.”
Rozkol mezi virtualnim a redlnym vznika proto, abychom si uhlidali svou domnélou
integritu. Nemame na vybér, protoze jak tvrdi teoretik a sociolog Palo Fabus, “od pocitace
uz nelze odejit”s

Palo Fabu$ aktualizuje pojem virtualita — tedy jeho starou podobou - jako néco
vznikavého. Pojmu virtualni se nepriklada velka vaha, chape se stale jako néco
pomysiného, nerealného a pokud o ném hovorime, hovofime o ném jako o néjakém
nizSim stupni, nez na jakém jsou véci realné, na které si miizeme sahnout. ,Kdokoli ma
jakoukoli zkuSenost s internetem, by popiral sam sebe, kdyby tvrdil, Ze tato zkuSenost
internetova neni realna, protoze jeji soucasti jsou realné emoce.“® Kazdodennim pohybem
ve svété vytvarime zkusenost, ktera se preléva do jakéhosi pasivniho védéni — naseho
osobniho datového centra. Tato zkusenost je pfipravena promluvit ve chvili, kdy se hovor
staci jejim smérem. Také pfichazi ke slovu v momentu vnimani nebo aktu vytvareni. Pojmy
jako realné a virtualni se slévaji, uz je nejde separovat. Nékde na této hranici vznika
zkuSenost, kterou jsem pojmenovala zkusenost bez prostrednika.0

6 Vezméme v potaz napriklad futuristickou vizi metaverse, hypotetickou iteraci internetu jako jediného, univerzalniho a pohlcujiciho virtualniho svéta, ktery
je umoznén pouzitim nastroj pro virtualni realitu a rozsifenou realitu. Vize metaverza neni jen futuristickou pfedstavou, v roce 2020 k nému pfitahla
pozornost zejména socialni sit Facebook, ktera se pfejmenovala na Meta a vyhlasila, Ze v dalsich letech se bude pIné soustredit na vytvoreni funkéniho
modelu virtudlniho svéta.

7 Informace totiz mlze byt tak rychld, jak je srozumitelna.

8 Generativni aspekt skutecnosti se dnes rozbaluje viude. Kde byvaly véci, podstaty a G&ely a viibec véechny druhy finality, jsou dnes procesy a
zpétnovazebni smycky, vznikani a zanikani, stavani se a virtualizace. Kde byvaly odpovédi, tedy néco hotového, nachazime dnes otézky, tedy néco, co
pudi k vyrobé a tvorbé, hledani a vynalézani - k volbé, k nastaveni a interpretaci. Svét jako celek i ve svych ¢astech se poetizuje — stava se sebetvorivym
strojem.” Palo Fabu$, Lubo$ Svoboda, “Od pocitace nelze odejit”, A2, 2022, on-line:https://www.advojka.cz/archiv/2022/6/od-pocitace-nelze-odejit .

9 Cim vice problémd Fesime, tim husté&ji nam &as plyne, vysvétiuje sociolog | Plus. Cesky rozhlas Plus [online]. Copyright © 1997 [cit. 13.05.2022].
Dostupné z: https://plus.rozhlas.cz/cim-vice-problemu-resime-tim-husteji-nam-cas-plyne-vysvetluje-sociolog-6601398

10 Po¢atek mé praktické diplomové prace vychazi ze zkusenosti, kdy jsem se pifi jizdé v autobuse dlouho divala do telefonu.Po chvili jsem zvedla zrak a
vyhlédla z okna ven, protoZe jsme stdli. Pozorovala jsem, co se venku odehrava, a zprvu mi nedochazelo, co vidim — u krajnice bylo odstavené auto po
narazu do svodidel. Situace je zvlastnim zplsobem pfiznacna pro véednodennost ovlivnénou digitalitou, je Zivou konotaci k percepci obrazového
materidlu v digitalnim prostfedi. Prozitek z mé performance ma ambice tuto zkusenost pieloZzit. Nejde vSak jen o tento obraz, ale o komplexni zku$enost,
ktera se postupné vyjevovala a ja ji béhem své prace znovuobjevovala a ohledavala.


https://www.advojka.cz/archiv/2022/6/od-pocitace-nelze-odejit

3. Problém je v tepu mého srdce’"

Nase mysleni se stava ¢im dal fragmentarnéjsi, nase schopnost myslet v
souvislostech se rozpousti v bezbfehém pfrivalu novych informaci. Jako uZivatelé internetu
si dnes pleteme vylevy na socialnich sitich s diskusemi. Zbézné prolétneme ¢lanky,
abychom potom mohli fict: ,,Ano, vim o tom, ale...”. Myslime v odkazech, jejichz zdroje
domyslime a dale nedohledavame, jsme soucasti spletité sité vyznamu, ktery tvofime my
sami na zakladé vlastni zkusenosti.'2 Tato skute¢nost je nevratna. Rada bych tento
problém demonstrovala na uzivani chytrych hodinek: Diky AppleWatch vime, jak v noci
dychame, jak nam busi srdce, pokrocila datafikace nas ale mate, je hodné pfimocara a
vypousti mysleni v souvislostech. Co se vS§emi témi daty tak velké firmy jako Apple délaji?
Nase osobni data se promériuji na komoditu. Problém v§ak neni v technologiich
samotnych, ale souvisi to s dlvérou v ty, ktefi technologie drzi v rukou.

Predstav si svét, ve kterém datafikace jiz pokrodcila, je to svét, ve kterém se o tobé
dozvi tv(j zaméstnavatel dfive neZ ty o nové praci, je to svét, ve kterém vi$ o bouracce
drive, nez se dostanes$ do kolony, je to svét, ve kterém nemusis ztracet ¢as urcitymi
ukony, je to svét bez prostrednika. Kvili online prozivani svéta se nam vyrazné promeériuje
situace jako takova, zkusenost se zplostuje a zrychluje, podléha jinym méritklim. Diky
tomu produkuje jiny svét — jiné vnimani. Jinak manipulujeme svét, ktery se k nam zpétné
vraci, vytvafi se Uzky vztah mezi zitym a myslenym.13

Nase zkuSenost se proménuje, vypoustime kontext, kdyz mluvime, vyslovujeme
vlastni zkusenost s jednou konkrétni informaci — zaroven tim tak i vytvafime
lokalizovatelny obsah, ktery je podminény nasi sociokulturni zkusenosti z konkrétni
pozice/mista.14

11 [online]. Copyright © Cesky rozhlas 2000 [cit. 13.05.2022]. Dostupné z: https://podcasts.apple.com/be/podcast/v%C5%ATichni-jsme-uvnit%C5%99-
informa%C4%8Dn%C3%ADho-stroje-%C5%BE%C3%A1dn%C3%BD-vn%C4%9Bj% C5%A1ek/id1239440812?i=1000474245948

12 Kde chybi kontext vznika néco nového.
13 Divam se do tvych bryli, oby&ejnych dioptrickych bryli, a vidim obsah tvé zdi, vidim jak skrolujes, zkousi§ mé, co je co, je tohle leknin? Po chvili se
natolik vziju do tvého pohledu, ze mé ma zkusenost také prenese do prozivani obrazovky, konci§ obrovskou kazatelnou ve tvaru velryby, zamykas telefon

a aniz bych uhnula pohledem, divam se ti do o¢i — odkud kam jsme se to pravé spolu divali?

14 Situace, kterou ohledavam béhem performativni situace - viz reflexe praktické ¢asti.



4. Al jako rozSireni mysli

Kdyz se podivame, jakym zplsobem uméla inteligence, GTP-3,15 generuje obsahy,
zjistime Ze, vytrhuje véci a slova z kontextd, tim vytvari novy prekvapivy obsah a vytvari
atypické spojitosti. Pfedstava Al jako rozsifeni mysli je zamérné trochu provokativni —
méla by pfimo zpochybriovat psychologicky aspekt vymezovani se mezi pfirozenym a
strojovym. V souc¢asné dobé se ve spolec¢nosti setkavame s kolektivnim strachem z urgité
strojovosti, predvidatelnosti a to nejen v oblasti prace, ve které se citime obétmi urdité
instrumentalizace. Mame pocit, Ze se objevuje snaha udélat nasi praci co nejvice
predvidatelnou. To, co by nam mohlo praci ulehgit, nas o ni zaroven i pfipravuje. Neméli
bychom se bt technologii, pouze nasi tendence k vytraceni lidskosti. Automatizace neni
ni¢im novym a dovoluje nam se zabyvat méné rutinnimi ¢innostmi.

Dalezité je pochopit, Ze Al bychom neméli personifikovat — i kdyZ se to stale déje
— jako spole¢nost na ni demonstrujeme svij pokrok. Jiz slovni spojeni uméla inteligence
vytvari urc€ity druh nedorozumeéni — vytvafi iluzi toho, ze algoritmus dokaze myslet. V
budoucich pokrocilejsich fazich to samozrejmé neni vyloucené, nejedna se ale o mysleni
lidské. Proto ho nemUzem polids$tovat, ale mame moznost pfisvoijit si ho praveé jako
rozsSifeni vlastni mysli. A pfijmout tak vlastni fragmentalnost a vznikavost.

Co ale znamena lidské? Je mnoho faktor(, které ¢lovéka utvari a technologie je
jeden z nich, protoze je projevem lidské schopnosti spolupracovat. V této perspektivé jde
umeéni jesté dale, protoze vzbuzuje schopnost citit, davat do souvislosti a vytvaret smysl
zpUsobem, ktery je vyhradné lidsky. Kdyz pochopime, Ze nejde o nasi neddveéru v
technologie, jsme otevreni zajimavému iniciacnimu momentu — prestaneme se bat
reprodukovat myslenky po svém. Toto tvrzeni vSak vztahuiji jen do oblasti, ve kterych je
takovyto pfistup zadouci — v tvorbé. Tim, Ze se nebojim reprodukovat myslenky po
svém, vytvarim lokalizovatelny obsah, a stdvam se tak zu¢astnénym pozorovatelem.

Jde o to, jakym zpUlsobem algortimus skladda informace a tvofi néco nového.
Vytrhuje je z kontextu a preskladava. Tam kde chybi kontext, vznika néco nového. Kdyz
toto tvrzeni pfijmeme, otevieme se tim subjektivité kazdého jednotlivce. Dochazi k novym
a zajimavym vyusténim, feSenim, které vytvafi lokalizovatelny obsah.

15 Kdyz jsem se zabyvala Al, byl pro mé velmi dllezity moment, kdy jsem pochopila, Ze pokud je Al personifikaci subjektu, je ¢isté procesualni. Al jako
metafora procesu.



5. Lokalizovat na mapé

Lev Manovich, jeden z nejvlivnéjsich teoretikll novych médii, ve své knize Cultural
Analytics hovoti o intelektualni kolonizaci zapadnim svétem, konkrétné o prejimani
myslenek z anglofonniho svéta. Nabada intelektualy, aby si uhlidali svou vlastni pozici a
diverzifikovali na zakladé jedine¢né zkusenosti své teoretické prostredi. Mluvi hlavné o
postsovétskych zemich, které se staly dilezitym vzorkem naptiklad kvdli tomu, Zze sem
mysleni zapadu dorazilo aZz o néco pozdéji. Vyvojova linie Vychodu a Zapadu neni
totozna. Zapadni mysleni nam neni Uplné vlastni.'® Stfedoevropsky kontext se ocita na
hranicich obou pomysinych teritorii a tim je jeho poloha jedine¢na. Kli¢em k vytvareni
vlastni pozice je zkoumani zkusenosti.1”

KdyZz mluvim o zkuS$enosti, myslim tim vysledek vnimani, zdroj poznani, konkrétni,
proZité a lokalizovatelné. Zkusenost je pfimo spjata s urcitym typem prozitku, ktery vznikl
a je stale aktivni, konstelovany a nemusi byt pojmenovany. Kdyz néco prozijeme, vime, ze
to nejde zjednodusit na fraze. Tim se nase zkuSenost proménuje, vypoustime kontext,
¢teme vlastni zkusenost pouze s jednou konkrétni informaci. Zarover tim vytvafime i
lokalizovatelny obsah, ktery je podminény nasi sociokulturni zkusenosti z konkrétni
pozice/mista. ZjednoduSené ¢teni nemusi byt vzdy jen parazit ohybajici fakta vlastnim
smérem, ale mUze byt dllezitym zdrojem emancipace a profilovani konkrétniho mista i
skupiny. KdyZ se spokojime s urcitym typem vysloveni, vtélenim do slov, m{ze snadno
vyprchat a zmizet. Je potfeba zkuSenost umistit do jazyka zivého, Zitého — propojovat
slova s vnimanim.18 Divdm se na to z jazykového hlediska. To, co se ma zménit, je nase
dlvéra v nase vyslovovani.

16 Ani vyvoj zapadniho uméni v dobé pred globalizaci.
17 Tim si obhajuji svoji praxi, svij pfistup k performance.

18 MERLEAU-PONTY, Maurice. Viditelné a neviditelné. PreloZil Miroslav PETRICEK. Praha: OIKOYMENH, 1998. Knihovna novovéké tradice a soucasnosti.
ISBN 80-86005-82-8.



Zaver

Na zacatku jsem hovofila o vzpomince mého otce a myslim, Ze jsem béhem psani
své diplomové prace pfisla na to pro¢. Vyslovit se najednou umi jen obraz — uméni
zaujima tak zajimavou pozici vidci jazyku — méni ¢asovost. Pfed vyslovenim jsem tam
celym télem, véc je cela. Kdyz jsem na za¢atku hovofila o tom, Ze technologie a uméla
inteligence by méli byt néco, co stoji na vrcholu ne-lidského, tak mame za urcitych
podminek v moci prevratit ji jako metaforu naruby, v nas prospéch, polknout ji,
neexternalizovat a dozvédét se tak néco o nas samych. Z nasich poznamek pod ¢arou, z
naseho pfispéni globalizovanému svétu, by se mél stat svébytny postoj. Ten ale
neziskame, pokud budeme svou zkusSenost neustale prepisovat. Na za¢atku této prace
jsem se ptala, za jakych podminek do sebe nechame néco vstoupit. Co je dominantnim
hodnoticim prvkem ve vztahu divak-dilo a jaka dominantni tendence ve spole¢nosti
previada. Na tuto otazku odpovidam jednoduse: jde o prvek randomizace,
nepredvidatelnosti — budi v nas slast, pfitahuje nds a magnetizuje. Dlvod je jednoduchy,
nechceme byt obétmi automatizace. Zacali jsme hrat hru na schovavanou — diky
strojovému vymezujeme, co je lidské, ale ne tak pfimocare, jako jsem o tom hovofila na
zaCatku. Nestvorili jsme nic mensiho nez to, co v nas vytvafi touhu najit lidsky udél.



Rozbor praktické ¢asti diplomové prace



pojmy: performance, pefrormativ

Pojem performance se objevil v padesatych letech minulého stoleti a neoznacuje
jednoduse definovatelnou aktivitu nebo udalost. Jako pojem se objevuje v nasi feci pfi
takovych pfrilezitostech, kdy potfebujeme mluvit o naruSovani bézné uzivané dichotomie
mezi realitou a tim, co onu realitu takzvané zobrazuje. Béhem performance byl vzdy
kladen dlraz na pfitomny okamzik, vzdy se tak urcitym zplsobem véazal na bezprostfedni
fyzickou realitu a pfipadné i na interakci. Diky této pfitomnosti mohly totiz vypovidat o
véci bez oznaceni.’® Studium performance vedlo k postupnému pochopeni, Zze naruSovani
jednoduchého spojeni mezi ,,pravymi vécmi“ a jejich ,,symbolickym zobrazenim-
oznacenim* je v zasadé vSudypfitomné a ze vyznam vznika na prazich, v pfechodech, v
prolnutich, v kfizenich onéch dvou svétd, nikoli v jejich jasném oddéleni.20

V minulosti byl vzdy kladen diraz na esencialistické spojeni s pfitomnosti “tady a
ted” — dnes jiz vime, Ze za urcitych podminek mizeme autenticitu opakovat. Z vlastni
zkuSenosti vim, Ze pokud néco v ramci zkouseni performacni situace objevite, je t€Zké na
to “jakoby” zapomenout. Pro moznost opakovani je nutné zapomenout na své ja a stat se
media¢nim nastrojem. Valley of shit je anglické souslovi, kterym jsme béhem zkousSeni
performativni akce praveé tento boj popisovali — jde o moment, kdy objevime zajimavy
moment ktery je tézké replikovat. Pokud se vSak situace opakuje stale dokola, dostaneme
ji do télesné zkusSenosti tak, Zze bychom ji mohli bez premysleni, coz je mimochodem
velmi dllezité zminit, zopakovat. V tu chvili vznika opravdové prekvapeni, situace se déje
opravdu jako poprvé, vznika v ni prostor, ktery dame recipientovi tim, Ze o ni opravdu ve
chvili provadéni nevime. Kdyz performujeme, opravdu jen koname. Performer se tak stava
nékym, kdo vytvafi afektivitu — inscenuje realitu.

Kdyz poloZim otazku, “co je performance?” zjistime pouze to, Ze vime jak pUsobi,
jak se projevuje na nééem jiném, nez je ona sama — je procesem. Tim se lisi od
divadelniho predstaveni, které je uzavienou formou.

Performance je zarover i emancipa¢nim aktem. Jakmile slovo nebo umélecky
tvar prestanou byt chapany jako druhorada, nebo naopak vyznamna, ale nerealna
reprezentace toho, co se déje ve ,vazné“ realité, a prokaze se, jak moc tvaruji vtélenou,
zhmotnénou skute¢nost, ukaze se i jejich politicky rozmér v SirSim slova smyslu.21
Performance neni jen pouhou destrukci skute¢nosti, v novych spojich vznikaji nové
otazky, diky ni vznika novy prostor.

Performativ oznacuje takovy druh jazykové promluvy, jehoz smyslem neni popis
ani pravdivé konstatovani realného hotového stavu veéci (to je funkci takzvaného
konstantivu), nybrz uskute¢néni aktu. Vyslovenim performativu neboli performativni
vypovédi (performative utterance) se tvori nova skutec¢nost. (teorie reCovych aktd) “J. L.
Austin upozornil na to, Ze existuji slova, performativy, ktera nemaji za kol nic oznacit, o
ni¢em referovat, nic nezobrazovat, ale udélat skute¢nou akci. Jejich vyslovenim se néco
odehraje: véty jako ,Promin“, ,Zahajuji toto jednani®, ,Proklinam té“, ,,Budes se jmenovat
Josef” vykonavaji to, co vyslovuji. Oznaceni a véc splyvaji v jedno.” Mé vSak performativ
zajima v ramci textu ve kterém operuje. Usmévné je, e mé k tomu navedla pisef
FrantiSek od Ceské kapely Buty:

19 KOUBOVA, Alice. Myslet z druhého mista: k otazce performativni filosofie. [Praha]: NAMU, 2019. ISBN 978-80-7331-511-5.
20 Tamtéz

21 Tamtéz



Na hladinu rybnika sviti slunicko

A kolem stoji v hustém kruhu topoly

Které tam zasadil jeden hodny Clovek
Jmenoval se Frantisek Dobrota

Frantisek Dobrota, rodak z blizké vesnice
Mél hodnée déti a jednu starou babicku
Ktera kdyZ umirala, tak mu rekla: Frantisku
Ted dobre poslouchej, co mas vSechno udélat:
Balabamba, balabamba

Balabamba, balabamba

Balabamba, balabamba

A kolem rybnika na husto nasazet topoly.
Frantisek udélal vSecko, co mu rekla:
Balabamba, balabamba

A po snidani poslal déti do skoly

Zebfiridk s néradim dotahl od chalupy k rybniku
Vlykopal diry a zasadil topoly

Od té doby vitr na hladinu nefouka

TakZe je klidna jako velké zrcadlo

Sluni¢ko tam sviti vZdycky rado

Protoze v ném vidi Frantiskovu babicku

Z citoslovce se stava recovy akt, protoze v ramci pisfiového textu néco udéla a mi zpétné
odkryvame co - zaroven i stale zlstava néco nedoreceného. S performativem nasledné
pracuji i v textech, které budou hrat z radia v mé instalaci.



popis instalace

Na zacatku stoji skelet auta — zakladni stavebni dil, hlavni objekt mé instalace,
ktera bude obydlena performativni situaci. Skelet/objekt ve mé vyvolava spoustu otazek,
tlaci mé k uchopeni. VSechny ty u¢elné prohlubné na nosném ramu zanechavaji zpravu o
minulé pfitomnosti. Prazdné misto totiz hovofi o existenci jesté hlasitéji a presnéji, nez
kdyby zUstalo pIné. Je prvnim a hlavnim dilem skladacky — Cisté mé fascinuje,
magnetizuje kanaly, komunikujeme spolu afekty, mluvime spolu ve vlastnim jazyce. Nic v
ném ale nezlstava na svém misté. Tam, kde je tma a neni elektfina, je potreba si prisvitit.
DalSim konstrukénim prvkem, kterym zasahuiji do skeletu/objektu je vosk. Materialové to
vchazi do kontrastu s prfedpokladem, Ze auto po boura¢ce ma zvlastnim zplisobem
deformované ¢asti, jakoby se tvrdy material tavil jako vosk. MUj objekt/skelet je ohromny
svicen, hofi na ném pres sto zapalenych autorskych svici vedené jako ¢asti auta — motor,
vyfuk, zpétna zrcatka. Kolo auta se dotaci. Oranzové svétlo, intimita nocni jizdy autem,
horizont v§ak neubiha — vnitfek karoserie se stava liminalnim prostorem, je virtuaini.
Virtualni, vznikavé — prostredi bez prostfednika.?2 Jizdu, pohyb, prostor, vytvafi jen
performeri.

Situace 3+1— tfi performefi a autor, ja, fidi¢, narator — volant je vysunuty tak,
aby pro fidi¢e v auté nebylo misto, zabira cely jeho prostor. Civilnost, bez optiky
divadelniho predstaveni a jeho nalezitosti. Situace podléha konkrétni sadé pravidel,
nim. Civilnost je také podporena kostymy navrzenymi Vojtéchem Novakem - jde o bézné
obleceni, které na prvni pohled vypada normalne, avSak pfi bliz§im pohledu zjistime, Ze se
jedna o sesité kusy rlizného obleceni. Nékteré jsou i pohledové, napfiklad pllka kozeného
kabatu sesita s oranzovou kosili s motivem romantického vyjevu chatky.

Vnitfek bilé karoserie je UpIné vycistény az na prapodivné sezeni vyrobené z
kusU sbaleného obleceni stazenych gumicuky. Jesté jedna véc je v auté pritomna - jde o
autoradio, zbavené formy, ocisténé jen na vnitini funkéni okruh. Toto radio se nachazi v
prostoru vytvofeném pro napravu kola. Pro radio je pfipravena dvouhodinova smycka
pribéhl z nocni jizdy autem?3, zvuk( které fidi a diriguji performativni akci, dobovych
materiall odkazujicich k sebevrazdé Anne Sexton24 a performativl — radio, které
zpritomnuje zivé vysilani, “tady a ted” se déje i pfenesené a neni nahoda, Zze se nachazi v
misté napravy.

V momenté kdyz se z radia ozyvaiji pfibéhy, které jsou jednotlivymi performery
namluvené, dochazi k funk&nimu zprostfedkovani hlasu. Prostfedi karoserie neni
normalnim prostredim, je virtualni, vznikavé. Béhem zkouseni, které zapocéne zhruba za
tyden, propracujeme tento vnitfni/vnéjsi stav, ktery si uvniti karoserie performefi udrzi. Co
je jisté je to, ze nebudou reagovat na prostiedi kolem sebe, ani na sebe navzajem. Tento

Vg Vv /s

22 viz kapitola virtualni

23 Stalo se to, kdyZ jsem v noci fidila domd, bylo chvili po zapadu slunce. Vihkost ve vzduchu halila oblaka na horizontu, bylo uz spi§ modro — zahlédla
jsem nalevo v délce problikavat svétla, byla synchronizovana, ¢ervend, problik dvou nahofe, problik dvou dole, chvili jsem to v krajiné registrovala, ma
mysl to Getla jako kamion, samoziejmé. Po néjaké dobé mi doslo, Ze tam silnice byt nemuzZe, protoze to bylo v krajiné, byly to kominy, staly tam sami,
jakoby k ni¢emu nepatfili. Pfekvapilo mé to, jak rychle, kdyz si to ¢lovék nepohlida zafadi véci zndmé, do neznamého.

24 Anne Sexton, americka basnifka, ktera spachala sebevrazdu v garazi svého domu — nastartovala motor a udusila se vypary.



vydavané performery — tim zacina hra “Hands On A Hardbody25” — ne raciem, ale
dotykem z(istavam ve hre. Auto se rytmicky obchazi na tfi doby a poté dojde ke
zpomaleni — az se ze hry stane rutinni zalezitost, tento moment je v ramci performance
velmi extendovan. V instalaci je také pfitomna velka vypalovana kresba tvorena
plamenem svicky.

25 Jde o vytrvalostni hru provozovanou hlavné ve Spojenych statech, ve které se novy model auta umisti do prostoru a ten, kdo se udrzi jako posledni
dotykem na auté, vyhrava.



