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Obrazy jako prostfedky pro meditaci

Moemi Yamamoto (Malba 3)

Chtéla bych vyjadfit urcity pocit. Takovy pocit, jaky napfiklad mam, kdyz se duchem
nepritomné divdm na proud feky. Nebo kdyZ néco nahle vypada tak, jako by to ztratilo veskeré
plvodni vyznamy a vyjevilo se takové, jaké to je. Nebo jako kdyZ ve snech odbocite z hlavni cesty
vedouci k cili a jen tak si hrajete nebo jdete nékam bez ohledu na ¢as. Da se fict, Ze tento pocit byl
vyjadfovan v surrealistickych pokusech objevit svét nevédomi, nebo ve snahdch magického realismu
odhalit skryty posvatny opravdovy ¢as za kazdodenni skutecnosti. Poprvé jsem ho pocitila, kdyz jsem
se divala na obraz Giorgia de Chirica. Dlivod, pro¢ mé jeho obrazy tak silné inspirovaly, ackoliv byly
vytvoreny zhruba pred 100 lety, je asi v zasadé ten, ze jsme po obdobi sekularizace jesté nenasli néco
posvatného, ¢im bychom nahradili Boha. My, ktefi Zijeme v obdobi, ve kterém Blh umira, se
odcizujeme od okolniho svéta a marné ztracime kazdodenni Zivot. Také v konzumni kapitalistické
spoleénosti po obdobi postmoderny ztraci veskeré véci spojeni se svym plvodem, staly se z nich
pouze povrchni formaty. Dalo by se fict, Ze v disledku toho mam jesté vétsi pocit odcizeni.

Ten pocit odcizeni jsem si uvédomovala od obdobi svého dospivani. Nemohla jsem vnimat
obklopujici svét jako sympaticky, vSechno vypadalo fadné a Sedivé. Proto, kdyz jsem poprvé vidéla
Chiriclv obraz, byla jsem Sokovéana z toho, Ze existuje takovy zpUsob vidéni svéta.

Moje motivace v umeéni je vytvofit takovy obraz svéta, pfi pohledu na ktery bych vnimala
spojujicim realitu s posvatnym. Myslim si, Ze tomu tak mUZe byt i v soucasné dobé. Domnivam se, Ze
jednou z velkych roli uméni je stdle sdilet s lidmi pohled do oblasti nevysvétlitelného. Nehlasim se k
Zadnému nabozenstvi, ale touzim po takovém zpUsobu prace, pfi kterém bych podobné jako stafi
¢insti mnisi o né¢em meditovala a pak vloZila ziskany pocit do obrazu. Z tohoto pocitu vychazi i volba
nazvu ,Obrazy jako prostfedky pro meditaci”.

Vkladani takového pocitu do obrazu ale neni néco, co by se dalo délat kontrolované. Snazim
se toho dosahnout tim, Ze, napf. nejprve maluji nékolik libovolnych motivd, tyto malované motivy mé
pak inspiruji a vyvoldvaji vzpominky na néjaky pocit, na zakladé kterého k nim jesté néco primaluji.
Anebo zaznamendvam impozantni sny, abych nezapomnéla na pocit, ktery jsem pfi nich méla. Je to
mozna trochu paradoxni, ale pfedpokladam, ze mi slouzi za vychodisko jakysi realisticky zplsob
vidéni. Vyjadreni diskomfortu nebo odchylky od reality mi umoZnuje vytvofit vyraz snového ¢asu,
ktery sousedi s realitou. Abych takového vyjadreni docilila, Umyslné vyuzivam stylizaci détského
vytvarného projevu nebo néjak manipuluji s perspektivou.

Tentokrat jsem pro vytvoreni takového podivného pocitu ¢astecné manipulovala s
perspektivou. Konkrétné jsem pouzivala v jednom obrazu nékolik perspektiv, které maji jiné ibézniky;,
nebo paralelni perspektivu v kombinaci s linedrni. (Paralelni perspektiva je druh perspektivy, kterd
nema ubéznik.) Inspirovala jsem se pfitom japonskym ukiyo-e a gotickymi malbami z prvni tretiny 15.
stoleti ze stfedni Evropy. Gotické malifstvi ve stfedni Evropé zacalo v této dobé castecné pouzivat
renesancni linedrni perspektivu. To ale nebyl jediny zplsob, jak sjednotit obrazovy prostor pomocéi
perspektivy. Naptiklad v obrazu Sv. Anna Samotreti vidime, Ze jeho autor Slezsky Mistr neuhlidal
jednotu UbéZného bodu nejen v pfipadé bokl trinu vzhledem k jeho zadim, ale ani ve vztahu pravé a
levé strany.

Pro japonské ukiyo-e je pouziti paralelni perspektivy charakteristické. V Japonsku se paralelni
perspektiva objevila pod ¢inskym vlivem na svitcich z 8. stoleti. Lineadrni perspektiva pak pfisla do



Japonska na konci 16. stoleti, tehdejsi umélci ale zaroven nadale pouZivali tradi¢ni paralelni
perspektivu. Nékdy obé kombinovali na jednom obrazu, pry zamérné.

Tyto dva odlisné druhy maleb z jinych mist a obdobi jsem si vybrala jako inspiraci, protoze
v obou pfipadech se linearni perspektiva kombinovala s jinymi zpUsoby, jak sjednotit obrazovy
prostor. Kdyz fekneme, Ze se v linedrni perspektivé odrazi zdpadni racionalni postoj, ktery se snazi
oddélit pozorujici subjekt od pozorovaného objektu, pak v paralelni perspektivé a perspektivé
gotického obdobi se postaveni pozorujiciho a pozorovaného naproti tomu prolina.

Ve staré Ciné se pry vyjadieni spirituality véci povaZovalo za dile?it&j$i ne? pouhé
napodobovani reality, proto se tam linedrni perspektiva nerozvijela. Tato myslenka ovlivnila i japonské
umélce. V japonském ukiyo-e byla linearni perspektiva pouzivana pro vytvoreni hloubky a paralelni
perspektiva pro pfeneseni vyznamu (napf. jak se jednotlivda mista geometricky propojuji). DlleZité
také je, Ze v paralelni perspektivé pohled pozorovatele neni ukotveny, ale presouva se sem a tam.
Proto je napftiklad i vzor obleceni na vzdalené postavé namalovan vyrazné, jako by ho malif pozoroval
zblizka. Neukotveny pohled pozorovatele vidime i v gotické malbé. V tomto pripadé se ale tyka spise
hieratické perspektivy.

K paralelni perspektivé se obracim proto, Ze obrazy, kde se pouzivala, mi svou podivnosti
pfipominaji prostorové struktury ve snu. KdyZ se na takové obrazy divam, citim jakousi komi¢nost
nebo hravost, jako by se sen rozmarné sam transformoval z objektu do udalosti, jako by néjaky
subjekt pokfivil zplsob objektivniho vidéni. MoZna to nebylo plivodnim zamérem téchto obraz(,
domnivam se ale, Ze tento zpUsob malby mi dopomaha na cesté k mému cili.

Nejsem si jistd, zda moje obrazy, které byly malovany spise ve vztahu k nééemu
nepraktickému, co vybocuje z reality, mGzou hrat néjakou roli ve spole¢nosti. Mozna vyjadfuji odpor
proti modernimu dlrazu na prakti¢nost a pokrok. Pouziti predmoderniho japonského tradi¢niho
zpUsobu malby se také da chapat jako protest proti zdpadnimu kulturnimu kolonialismu. Primarné
vsak tato dila vznikla z mé osobni potfeby a jsou uréena lidem, kteti maji podobny pocit jako ja.

Tyto obrazy jsou prostfedek pro meditaci. Maji ndm umoZnit znovu proZzivat svét jako
sympatické misto — tak, jak jsme ho vnimali v détstvi.
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