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Zvukova laborator

Cas, ktery je ndm dan, musime vyuZit smysluplné. Pokud ale za¢neme pfemyslet nad tim, co je a
neni smysluplné, je mozné, Ze se dostaneme do stavu, kdy se uméni stane nepodstatnym.

K myslence vyuzit technologickych moznosti varhanniho stroje mé ptimo inspirovala vlastni
zkuSenost s restaurovanim baroknich varhan v kostele sv. Prokopa v Sazavé. Uvédomil jsem si funkéni
estetiku, kterd se ukazuje na kazdém detailu takového stroje. To mé donutilo pfemyslet o podobé
soucasného nastroje, postaveného ve smyslu funkéni estetiky.

Rozhodl jsem zaclit vyvoj novych materidlovych (ocel, nerez, méd, mosaz, hlinik, dfevo, papir)
moznosti labidlnich pistal a jazykovych pistal. Vénovat se studiu vyznamu ,menzur”, tedy pomérl
velikosti a materiald pro vyvoj zvuku za pomoci labidlni pistaly.

K tomu, abych mohl tyto pistaly rozeznit, je potfeba vyhotoveni hraciho stolu, vzdusnice,
mechanické traktury. Pfi vytvareni téchto mechanisml se snazim jednat dle historickych postupd,
v navaznosti na navrat k femeslnosti a osvojeni dobovych technik, pfevzatych pro soucasny hudebni
prednes. Zvolil jsem centralni oktogonalni kompozici nastroje, pficemz hrac¢ se stava vizualnim, ale i
hierarchickym stfedem celého uskupeni. Mechanika nastroje bude plné odhalena divakovi. Tim
poukazuje na skutecnost stroje.

Hudba je utvarena prfedevsim nastrojem, nasledné interpretem. Podoba nastroje a jeho ladéni je
tedy klicové pro vystupni hudbu. Proto zkoumam tzv. Cistd ladéni, stfedotonova, ladéni historicka,
pythagorejska, ctvrttédnovad a jejich pripadné vyuZiti pro konstrukci ,nové” hudby. Pokousel jsem se
vymyslet “vlastni stupnici”, ¢i fadu na sebe navazujicich tond v reakci na propojeni evropské a vychodni
hudby. Zabyval jsem se velikosti jednoho tonu a jeho nasledného rozdéleni na 5 dilli. Takové rozdéleni
vsak bylo mozné pouze ve svété digitalni hudby, nebot slysitelnost takovych nuanci se stala realnou
pouze u ton( stredni skaly.

Problematika klavesovych nastroji a dogmat rozdéleni ton( se ukazuje jako nevyreseny
problém. Mezi nejzajimavéjsi a inspirativni nastroje a projekty, které se rGznymi zpUsoby pokousely
tento problém Fesit, bych zminil nasledujici: “Organ for Music in Extended Tonality”, Ctvrtténovy klavir
August Forster z roku 1924, hudebni improvizator Andy Thurlow se svou sbirkou pfiblizné 200 nastroju
vlastni vyroby se spojujicim ndzvem ,The Anarchestra®.

To mé dovedlo v ivahy nad pojmem hudebniho sluchu. Neni mozné, Ze nas sluch se po generace
tfibil opétovnym poslouchanim hudby hrané na urcité nastroje a tim vytvdrel domnéle pocit dobre
naladéného nastroje? Mze disharmonicka hudba pfivést ¢lovéka ke stejnému stavu Stésti a radosti jako
ta harmonickd ve vrstvach soudobého ladéni? Pro¢ hudba interpretovanda na nastroje se starsi
temperaturou plsobi uchem soucasnika rozladéné? Méli lidé dfive jiny sluch?

Cilem je vytvofit nastroj, ktery bude vybizet ke ,hie” jako takové. Naslouchani zvukiim a jejich
novym interpretacim. Pfedevsim ke hfe improvizované a spontanni. Nastroj by mél byt ptistupny jeho
divakim a ptimo s nimi interagovat. Konstrukce nastroje je stavéna ve smyslu univerzalni platformy pro
préaci se zvukem vytvarenym pomoci pistal, ¢i jinym vzduchem vyddvanym instrumentem. Proto budou
napriklad klavesy vazdny pouze na mnozstevni obsazeni, nebudou rozdéleny na celé a polovi¢ni tény.



Remeslo a vlastni zkuenost

Remeslo md svij rad. Pokud napftiklad vyrabim krov, jeho smyslem je, aby udrzel vahu stiechy a
zakryl dim pred destém. Tomu se musi viechny tramy podfridit. Nejde o to, jak ktery spoj vypad3, ale jde
o jeho funkci v tahu ¢i zatizeni. Tento utilitarni princip neboli funkéni estetiku se snazim uplatnit ve
viem, co délam. Pokud ma nékde byt néjaky tvar, musi mit své opodstatnéni, stejné jako je to u
modelovani figury, ¢i stavbé domu.

Za témeér klicovou povazuji skutecnost ve schopnosti vyhotoveni dila vlastni rukou. Pokud by mél
autor vyhotovit mistrovské dilo bez vlastniho pficinéni, neslo by takové dilo ani za mistrovské povaZovat,
nebot u jeho vytvoreni zadny mistr nebyl. To vSe neni tak dileZité jako zkusenost s poznanim materialu.
Pokud mi nékdo vysvétli, jak se sekd dlatem do dreva a ja na zakladé téhle informace budu néco
vytvaret, nejspiS stejné dojdu k tomu, Ze si na to musim pfijit sam a bez toho, abych do toho dlata
bouchl, zkratka nikdy sochu nevyrobim. Pokud bych sochu napfiklad nakreslil nebo vymodeloval v
pocitaci a nechal ji vytisknout, nikdy se nestane Zijicim artefaktem, jeji architektura je sloZena z Cisel.

Pokud bych takovou sochu nechal nékym vyrobit, urcité vznikne socha, ale jde o to, jestli
smyslem takové sochy je jeji existence anebo néco vic. Snazim se jen popsat okamzik pfi tvorbé, kdy
Clovék ma ideu, kterou chce zhmotnit, jenze uz pfi prvnim doteku s materidlem zjisti, Ze dany zdsah néco
zpUsobil. Potom ma clovék rlzné cesty, jak s timto zachdazet. Bud bude dlvérovat tomu, co chtél na
zacCatku, anebo se do jisté miry poddd tomu, co vidi. Tim reaguji prfedevSim na vlastni zkuSenost
s poznavanim materie, opfenou napfiklad o princip “Arabesky”, neurcitého tvaru, ktery méni svou

podobu na zdkladé zpisobu nahlizeni, o kterém hovofi Petr Rezek. !

Podle slov skladatele a dirigenta Petra Kotika umélec, kterému jde o to néjakym zplsobem
dostat do dila néco ze své osoby, nemf(ize nikdy vytvofit ,mistrovské dilo“, tim hlavnim cilem musi byt
zdjem o hudbu, zvuk .2 Déle skladatel také uvadi v priklad autenti¢nost barokni a rané klasicistni hudby
oproti romantické kde dochazi k prehnané emotivni vypjatosti. Zaroven oteviel otazku interpretace
historické hudby v dnesSni dobé, za cil si klade vytvofit platformu soucasné hudby. Uvadi, ze hudba, jako
kazdé dalsi odvétvi uméni, zachycuje atmosféru lidskych obdobi, a proto shleddva nesrozumitelnym,
pro¢ by se mél student hudby ucit, jak hrat jako nékdo jiny v jiné dobé. Podobné tomu je i pfi vyuce
vytvarnych uméni, kde neni smyslem malovat jako Rembrandt, ackoliv kazdy dnes docenuje jeho kvalit.
V tom vSem souhlasim, ackoliv povazuji mozind za chybné vyuzivat k produkci “soucasné hudby”
vyhradné historickych nastroji. Takové ,mistrovské dilo” zlstava Zivé v priibéhu dalsich generaci, avsak
neni to tim, Ze o to umélec usiloval. Lidé zlstavaji po staleti stejni, ale prostfedi kolem nas se méni a
jeho proména zrychluje. 2



Zvuk je i hlavnim smyslem této prace - poukdzat na jeho barevnost a dal$i mozZnosti, jak s nim
pracovat v akustické formé. Je jisté, Ze pomoci syntetizatorl a dalSich zafizeni bych mohl docilit
mnohem S$irsi skaly zvuk(, ale ve vysledku je takovy zvuk vidy mrtvy. Také jsem se o to jistou dobu
pokousel. SnazZil jsem se pomoci rGznych programi nasimulovat drobné rozladéné intervaly hudebni
Skaly a poupravit jejich velikost, ale vzhledem k mym technicky nedostatecnym znalostem a odporem k
takovym technologiim jsem zvolil metodu, ktera byla vidy vyuzivana k ladéni zvukové vysky pistaly a tim
je jeji postupné zakracovani.

Pustil jsem se do vlastniho badani nad zvukovymi moznostmi pistal a zac¢al navrhovat riizna reseni, ktera
jsem povazoval za neprozkoumand, ¢i nevyuzivana. Sleduji zakonitosti rozmér(, tvart a druh( materidlu
a pomoci sluchu, nikoliv méreni, jsem se snazil vyvozovat zavéry k pochopeni tvorby tzv. Menzury.
Pokusil jsem se sehnat co nejvice informaci o dané problematice napfiklad od Stépana Kopeéka (vyrobce
pistal) , Martina Vosvrdy (varhanika, varhanare) a v neposledni fadé svého otce varhanare Rudolfa
Valenty. Zkoumani se vénuji z hlediska subjektivniho dojmu z daného ténu. Zjistil jsem napfiklad vliv
objemu pistaly na jeji zvukovou kulatost, ktera je zavislad na tlaku vzduchu, ktery je do pistaly dodavan.
Takovych zakonitosti zde funguje celd fada, mnoha z nich by se dala jisté popsat pomoci fyzikdlnich
zakonl, avsak lidské provedeni se uz nedd tak lehce spocitat a pokud se k tomu pridd faktor
riznorodého materidlu a moznost chyby, vznikd prostor pro koordinovanou nahodu jako ji napriklad
popsal Hugo Demartini. 3

Jako velmi dulezZita se také jevi forma vizudlni. Pokud si ¢lovék predstavi klasicky varhanni stroj,
to prvni, na co pomysli, jsou fady nalesténych pistal, doplnéné impozantnimi fezbami. Jaky je vsak smysl
vytvareni dojmu, Ze varhany jsou nécim nadpozemskym? - Vidyt jde o stroj velmi podobny autu, &i
dokonce o “stroj” podobny lidskému ustroji. Takové nahlizeni na nastroj je zplisobeno zejména
historickym kontextem, v souvislosti s kfestanstvim a pfipodobriovanim k andélské kapele. Proto se
zamyslim nad koncepci nastroje odrazejiciho soucasné kulturni smysleni.

U néstroje, ktery se snazim vytvofit, by mélo byt vSe ukdzadno ve své pravé podobé, tedy kazdy
mechanismus je zde prezentovan bez zakryti a tim nabada k jeho porozuméni. Sméruji tak ke zesvétsténi
pojmu varhan a upozornéni na problematiku ,,zboZsténi“ zafizeni vyrobenych ¢lovékem a pfiznavani jim
jejich nadpozemskych kvalit, ackoliv ve vétsiné pripadl nejde o nic jiného nez napodobovani pfirodnich
mechanisml. Spolecné s ekonomickym rlstem dochazi k pfehodnoceni vnimani clovéka sama sebe
nadpozemsky. To vede k sekularizaci evropské populace. 4 Nakonec zbude jen vira v technologii, coz
povaZzuji za Upadek kulturniho svéta.



Zvuk

Souvislost mezi hlasem pistaly a hlasem lidskym shledavame napftiklad u rozdéleni hlasd do tvz.
PrincipalQ, které predstavuji hlas muzsky, dale Fléten, zde jde o hlasy Zenské a v neposledni radé zde
mame Jazyky a Smyky, ty by se daly popsat jako hlasy détské. Takové rozdéleni, ackoliv je pfinejmensim
Usmévné, je zachovano u varhan dodnes a tvofi svym zplsobem orchestr v dfevéné rousce.

| na mé stalo rozhodnuti, jaké hlasy poufZiji a tim utvofim dispozici nastroje, avsak pro mou praci
se ukazalo takové rozdéleni nepfijatelné a rozhodl jsem jit cestou experimentu. Nejprve jsem
prostudoval historické postupy, které navazovaly na poznatky védy o hudbé té doby (napf. Dom Bedos
de Celles, Johann Gottlob Topfer, Pythagoras,)®, avSak dnes se nam naskyta tyto postupy zhodnotit a
ukazuje se, Ze pomoci matematického rozdéleni nelze nikdy dojit ke kyZzenému idedlu.> Dostal jsem se k
myslence zvukové laboratore, nebot mym zajmem se jevil zajem o zvuk, a ne vytvoreni dal$iho nastroje
se stejnym principem zvukového fazeni, a proto predpokldddam, Ze v nastroji budou obsazeny hlasy
smisené - rozvrzené do ruznych formaci, které budou déleny jednotlivymi klaviaturami a klavesami.
Nakonec kvalitnich nastroj baroknich je ¢i skvélych klavird je na svété hned nékolik.

Chaos, ktery v takovém nastroji nastane, dovoli hraci naslouchat jednotlivym zvuk(im a nevdzat se na
naucena schémata hudby.

Tim se dostavam i k samotné stavbé mé hudby. Je ¢asem nezastavitelna a zapis takové hudby se jevi jako
jeji usmrceni, nebot jeji opakovani neni mozné. Zlstava jen to, co haptickd pamét zaznamenala jako
pozitivni. Takovym principem se ¢asto pfi hie na klavir pfistihnu opakovat motivy, které jsou ¢asto blizké
znamé melodii, ¢i uz vznikly ndhodou, ale diky jejich opakovanim se stala schématem. Proto jsem také
zacal pfremyslet o ndstroji, ktery by nebyl navodny vytvaret harmonii.

Prvotnim ndvrhem takového nastroje bylo umoznéni hry ve vice hracich a tim narusit organizaci
jedné mysli. Po dals$im zkoumani napt. ¢tyrhry, ¢i nahodilému “jamovani” rdznych lidi, jsem usoudil, Ze
takovy nastroj, ktery se hodlam vytvofit, neni vhodné rozptylovat mezi dalsi prvky chaosu.

VSiml jsem si totiz také jisté podobnosti hrace hazardni hry a hraée na hudebni ndstroj.
Sjednocuje je zejména vymezeny prostor nahodilych okamzik(, které vytvareji zavislost na provozovani
herni ¢innosti. V takové zavislosti nds muize také utvrzovat kouzlo prvniho okamziku, kdy kazdy hrac,
ktery snese “pohled do zrcadla”, tedy prostoupi do hry a nenecha se zastrasit neporozumeéni pravidliim,
uz s kazdou dalsi hrou poznava jisté zakonitosti, které plati vidy stejné a stavaji se samoziejmosti.

Pokud zpétné zhodnotim svij pfistup, dalo by se uvaZovat o podobnosti, ¢i navaznosti na
atonalni hudbu Arnolda Schonberga, ¢i skladby Johna Cage.



S jistou sympatii k dilu téchto autord k hudbé vsak pfistupuji vice z té barokni stranky a snazim
se najit uréity pomér v rozloZeni hudebni Skaly. Nejvice mé zaujaly temperatury Andrease
Werckmeistra®, které jasné nastifuji rozdil stfedo tdénové temperatury v porovnani s barokni
temperaturou, ktera jasné ovliviiuje vysledné skladby. Nebyt takového hudebniho rozdéleni, je mozné,
Ze by napfiklad neexistovala Bachova hudba. Na druhou stranu temperatura Werckmeister 115, ktera
popisuje ladéni zaloZzené na terciich, je pro mé z hlediska hleddni soucasného jazyka blizsi. Prinasi
napriklad obnaZeni vI¢i quinty, ktera je pro mé jakymsi symbolem nepolapitelnosti hudby védeckym
jazykem. Jako se o to dlouha léta snazil Johannes Kepler, ktery se snazil pfipodobnit zakonitosti déleni
hudby k pomérim vzdalenosti planet na Slunecni soustavé a dalsi podobna feseni, coz se mu nakonec i
povedlo, ale o hudbé to podle mé nic nevypovida. Mozna jen to, Ze kdo hled3, ten najde.

Timto bych se rad dostal k zavéru a zhodnoceni mého snazZeni za posledni dva roky, jelikoz ma
diplomova prace souvisi i s mou praci i v predeslém roce. Na zacatku mi bylo jasné, Ze to, o co se snazim,
neni tak Uplné o jedné vysledné soSce na soklu, ale spiSe o vyufZiti ¢asu k zjiSténi informaci, vzdélani se a
vénovani se problematice, kterd se mi stava blizsi nez sochafstvi - a tou je hudba. To neznamenj, Ze v
hudbé nelze najit socharstvi, ba naopak, veskeré znalosti ziskané z takového studia se ukazuji jako
klicové pro mou dalsi tvorbu. Zakladem je pro sochafe pochopeni podstaty véci a s takovym jednanim se
snazim nahlizet i na obor tomu relativné vzdaleny. Vidy byt k sobé dostatecné kriticky, nezabfednout ve
vydlapanych cestach a nemit strach délat chyby. Casto uvaZuji nad vécmi, které pozdéji zjistim, e nékdo
jiny uz davno promyslel a dosel k néjakému vysledku, ale i presto si myslim, Ze bez vlastniho zapalu se
nelze nikam dostat. Do jisté miry povaZuji svou naivitu za prednost.
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