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Abstrakt

Cilem této prace je ptiblizit problematiku retuse uméleckych dél. Predmét retuse je komplexnim té-
matem, kterym je nutné zabyvat se nejen po strance praktické, ale také teoretické. Teoreticka cast se
proto vénuje nejen piiblizeni vyznamu chybéjiciho mista (lacuny) v kontextu malby a jeho dopadu
na vnimani celého uméleckého dila, ale také otazkam a pozadavkim tykajicich se restauratorského
zasahu (mira CiSténi, zachovani patiny). Soucasti této prace je také strucny prehled historickych pii-
stupti k retusi malifskych dél od 19. stoleti po soucasnost. Zavérecna kapitola se zaobira specifikam
retuse v Ceskych zemich. Prakticka ¢ast diplomové prace se zabyva ukizkami jednotlivych piistupii
retuse (od minimalistického zasahu az po imitativni retus), které byly provedeny na vybraném de-
tailu deskové malby UkriZovani.

Keywords

retouching; artwork; restoration; lacuna; cleaning of painting; patina

Abstract

This work focuses to the issue of retouching artworks. The subject of retouching is a complex topic
that should be observed not only in the terms of practical but also theoretical points of view. The
theoretical part is therefore devoted into several aspects: importance of the paint loss (lacuna) in
the context of painting, its impact on the perception of the entire artwork, issues and requirements
related to restoration (degree of cleaning, preservation of patina). This work also includes a brief
overview on the historical approaches to the retouching of paintings from the 19th century to the
present times. The final chapter describes the specifics of retouching in the Czech lands. The prac-
tical part of the diploma thesis depicts the examples of individual approaches on retouching (from
minimalist intervention to imitative retouching), which were simultaneously made on a selected
detail of the panel painting The Crucifixion.

RESTAURATORSKA SKOLA MALIRSKA AKADEMIE VYTVARNYCH UMENI V PRAZE



PROBLEMATIKA RETUSE MALIRSKYCH DEL

Obsah

TEORETICKA CAST DIPLOMOVE PRACE

L UIVO@. 8
2. Aspekty UmELECKENO dila........ccveiuieiieiiciieie et e e 9
2.1. Vizualni vlastnosti umeleckého dila ............cccoooiiiiiiiiiiiiiec e 9
2.2. Vyznam chyb¢jiciho mista pti retusi malitskych de€l..........cccoeevieeiiviiiiieiciieieeeeee 10
2.3. Vizualni vlastnosti chyb&jiciho mista ..........ccoecieiiiiiiiiiii e 10
3. ReStauratorsky ZASAN. ........coiuiiiiiiieii et naee 15
3.1, OtAZKA CIStENT @ PALINY ..e.vveevieereeiieeiieeieeteeteeteeaesaeestessesssessseessessaesssesssesssesssesssesssesssesssessss 16
4. Re$eni integrace chyb&jicich mist v obdobi 19. StOIeti..........c..ovvvveiveeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 19
4.1. Strucny ptehled pristupu k reintegraci chybéjicich mist pfed 19. stoletim .........c.ccceeeuveenneen. 19
4.2. Restauratorska praxe 19. StOIti.......ccuevierierieieiieieereeseee ettt enes 21
4.3. Pocatky odliSiteln€ reINtEEIACE ......cceeevuiieiiieiiieetieeiieeieeette et e e sveeebeesreeebeeereeeeaeeseseessneas 26
5. PHStup K retusi Ve 20. STOLEt....eeiiuiiiiiieiieeiieciee ettt ettt e e as 30
5.1. MezZINArodni KOMEEXE ......cccueiiiiiiiieieieseee ettt ettt st aenae 30
5.2. Teoreticka a prakticka vychodiska retuse v Italii ve 20. stoleti........ccceeveeviieniieiiieiiieeiees 35
5.2.1. Zalozeni ICR a osobnost Cesare Brandiho.............cccceviriiiiniiiniiniiinecccceee 35

5.2.2. Cesare Brandi a Teorie reStAQUIOVANT ...............cccccueicuiiciiiiiiiieiiesieeiesee e 36

5.2.3. Otazka integrace chybéjicich mist — tratteggio romano..................cccccevevveceeecieeenannnns 38

5.2.4. Florentska restauratorskd SKOIa ..........cocooiiiiiiiiiiii e 41

5.2.5. Umberto Baldini a Teoria del restauro e unita di metodologia.....................cccceeu.... 45

5.2.6. Otazka integrace chybé&jicich mist - selezione cromatica, astrazione cromatica, selezi-

one d’oro , Selezione A’ AVZENTO...............ccoccuioiieiii et 46
5.3. RetuS v €esKYCh Z@MICK .......uiiiiiiiiiieic et s ees 54
5.3.1. Situace v 19. a v prvnich desetileti 20. StOIeti......c..ccvrverrriieiiieieeiieieee e, 54

5.3.2. Vincenc Kramar a jeho ndzor na retus uméleckych d€l...........oooviviiiiiiinciiiiiie, 55

5.3.3. Osobnost Bohuslava Slanského a restauratorské projekty v Obrazarné SVPU............ 56

5.3.4. Technika malby a otazka retusSi @ PAtiNY ....cccccvveeiiiiiiieeiie e e 60

5.3.5. Ptistup k retusi ve druhé poloving 20. Stoleti ..........cccevvuerviieiiieiieeiieeeie e 62

PRAKTICKA CAST DIPLOMOVE PRACE

LIUVOQ.. e 74
2. Restaurovani deskové malby UKFIZOVANT..............coccooviiiiiiiiiiiiiieeet e 74
2.1 TAAJE 0 GI1€ .o 74
2.2. Restauratorsky PrZKUIN ........ooiiiiiiiiiiiie e s 76
2.2.1. TechniKa MalbDy......ccccovieiieiieiieieeie ettt b e e sbeebeesbe e b e esbeesbeesseenns 76

2.2.2. Charakter predchozich restaurdtorskych zasahtl .........c.ccoceveniniiiinnniincccee 81

2.2.3. Stav dila pred reStaurOVANIIMN ........ccvievvieeiieiieieeie ettt be e eve b b e esbeesbeesve e 84

2.3. POStUP TESLAUTOVAN ....cueiiiiiiiieiiieiiceteete ettt ettt ettt et e 84
2.3.1. Snimani povrchovych necistot a doplikt z pfedchozich restauratorskych zasahi......84

RESTAURATORSKA SKOLA MALIRSKA AKADEMIE VYTVARNYCH UMENI V PRAZE



6

TEORETICKA DIPLOMOVA PRACE

2.3.2. Restaurovani dieveneé podloZKy ..........ccoeeevieiirieiieiiieeee e 88

233 TINCICI ..ttt ettt et et e et e et e e sab e e ebeeeaeeereeeaeaeas 93

3. Reintegrace chyb&jiciCh MIST........cocuieiiiiiiiii et 94
3.1, ArCheOlOZICKY PIISTUD ..veeivietietieiiettesteesit et et et et e teesteesteesbeebeessaesbaesseesbeesseessaesseesseesseenns 94
3.2. Konzervacni zasah - integrace rusivych mist podloZKy.........ccceeveeiieniinienienienieieeeee, 97
3.3. Doplnéni rekonstruovatelnych MiSt.........c.ccvvevieriierierieiierietee e 97
3.4, NEULTAINT TETUS. ...cuvviiieiieeiie ettt ettt ettt e et e et eeeteeetaeestbeesebeeeabeeenseeeaseeeseeesseesnas 101
3.5, LOKAINT TETUS ..ottt ettt st e et st e st et e st ene e e e sneeneenean 103
3.6. Chromaticka abStIraKCe .......cueeiviiiiieiiie ettt ettt e et e e eareesaae e 106
3.7. Chromaticka SEIEKCE .......ecueeuieiiitieiieeie ettt sttt et eneas 110
3.8, IMILATIVI TETUS ...cvvieetie ettt ettt e et tb e e et e e e vt e ebbeeetbeestseesaseeesseeenseeesseensseennns 112
3.9. Finalni Zvoleny tyP INLEEIACE......c.eevvierrierieerieeriieieesieesreereesteeteeseesseeseeseesseesseesseesseesseesses 115
LA < TSP S PR 117
5. Seznam pouZit€ literatury @ Pramenill..........c.cccueeverierrerreseeneenresaessesssesssesseessaesseesssesseesseenses 118
6. Seznam obrazoVyCh PIIION.........ccieiiiiiiiiiicie et 122

RESTAURATORSKA SKOLA MALIRSKA AKADEMIE VYTVARNYCH UMENI V PRAZE



TEORETICKA CAST DIPLOMOVE PRACE



8

TEORETICKA DIPLOMOVA PRACE

1. Uvod

Retus malitskych dél prezentuje v ramci teorie a praxe konzervovani vyznamné a komplikované
téma, které zaujima vyznamnou pozici také napfic¢ historii restaurovani. Poskozena barevna vrstva
predstavuje faktor, ktery ma na vnimani umeéleckého dila znacny dopad, jehoz nasledkem muze byt
zména nebo znehodnoceni estetického, duchovniho nebo historického vyznamu. Proto i metoda,
zvolena k reintegraci poskozeni muze silné€ ovlivnit zptisob, jakym bude dilo vnimano a chapano.
Cilem této prace neni definice jednoho spravného pfistupu v retusi malifskych dél, ale ptiblizeni
riiznych moznosti integrace se zaméfenim na jejich teoretické a praktické provedeni. Uvodni &ast se
vénuje problematice poskozeného chybéjiciho mista, jehoz chapani se v pribehu historie neustale
ménilo. Vnimani lacuny, chybé&jici barevné vrstvy na malbé, je spojené s nahlizenim na umeélecké
dilo v rdmci jeho formalnich a neformalnich prvki, jimiz jsou kompozice, struktura malby nebo
samotné aspekty dila, které ho ¢ini uméleckym dilem. Tyto principy vizualniho dopadu a vlast-
nosti poskozeného mista byly teoreticky rozvinuty historikem uméni Cesarem Brandim a nasledné
Umbertem Baldinim, ktetfi v rdmci této problematiky vyvinuli komplexni teoretickou a praktickou
metodologii..

Tteti kapitola pojednava o otazkach a pozadavcich spojenych s restauratorskym zasahem a s fakto-
ry, které ovliviiuji vybér dané koncepce obrazové integrace (konecné umisténi restaurovaného dila,
mira odstranéni povrchové necistoty, ponechani ¢i odstranéni predchozich retstauritorskych zasahti).
Ctvrta a pata kapitola se vénuji historickému prehledu piistupt k retusi malifskych dél. Zamétuji se
predevsim na ¢asové obdobi 19. a 20. stoleti. Nejprve je charakterizovana restauratorska praxe 19.
stoleti, spolecné s faktory ovliviiujici volbu imitativniho zptisobu integrace. Nasledujici kapitola se
zabyva pocatkem modernich pfistupti v podobé¢ odlisitelné integrace. V ramci evropského kontextu
se pata kapitola pojedndvajici o pristupu k retusi ve 20. stoleti soustfedi mimo némecky mluvici
zemé, také na teoreticka a praktickd vychodiska italské restauratorské skoly. Otazkam integrace
chybé&jicich mist spolecné s praktickymi aspekty, jimiz se zabyvala florentska a fimska Skola restau-
rovani, jsou vénovany samostatné podkapitoly.

Zavérecnd kapitola teoretické prace se zabyva retusi v ceskych zemich. Text se soustiedi na stru¢nou
charakteristiku restauratorské praxe v 19. stoleti a na myslenkova vychodiska, ktera formovala za-
sadnim zpisobem pocatek moderniho ptistupu k restaurovani u nés. Kapitola se vénuje vyznamnym
osobnostem ¢eského restaurovani — Vincenci Kramafovi a Bohuslavu Slanskému a Mojmiru Ham-
sikovi. Prostfednictvim restauratorskych projekti jsou zde charakterizovany rizné nazory a piistupy
k integraci chybéjicich mist.
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2. Aspekty uméleckého dila

Umeélecke dilo je souhrnem nékolika faktorti — materialnich, ale také historickych. Pasobi jako ce-
lek, ktery skrze materialni hodnoty (podlozka, barevna vrstva, lak) komunikuje s divakem a predava
mu tak urcity obsah. Obé roviny spolu tzce souvisi a nelze je od sebe oddélit, jelikoz kazda zména,
ke které dojde na nematerialni, vyznamové roving, zpusobi okamzité zmény také na praktické trov-
ni. Dtlezitym prvkem, ktery je tfeba brat v ivahu, je také historicka stranka umeéleckého dila, jelikoz
dilo neexistuje ve své pivodni podobé, ale reflektuje urcity ¢asovy usek svého Zivota a je proto také
historickym dokumentem.

Ukolem restaurovani je proto zohlednit viechny tyto Girovn&. Na jedné strané musi byt zasah scho-
pen zajistit prodlouzeni materialni zivotnosti dila, aniz by ho pozménovalo nebo falSovalo, zaroven
ale musi zarucit spravnou Citelnost dila a zachovat hodnoty, skrze které dilo komunikuje s divakem.
Kazdy umélecky objekt mize zahrnovat rizné vyznamové roviny, které se v prubchu casu méni.
Ptedchozi restauratorské zasahy nebo skody, mohou byt v jednom obdobi vnimany jako negativni
prvky uméleckého dila, v jiném mohou byt povazovany za nositele cennych historickych informaci.
Proto riizné ptistupy ve zhodnoceni uméleckého dila ovlivni, jakym zplisobem bude restaurovano.
Restauratorska ¢innost by tak méla zacinat poznanim obou urovni, jak hmotné stranky dila (materi-
alni slozeni dila, technika malby, typ poskozeni) tak nematerialnich vyznamovych hodnot a soustie-
dit se na jejich sjednoceni.

2.1. Vizualni vlastnosti uméleckého dila

Existuje mnozstvi faktord, které ovliviuji zptisob, jakym nazirdme na umélecke dilo a diky kterym
také vnimame urcité formalni hodnoty a konstrukéni prvky dila, ze kterych je slozeno. Ty jsou do
znacné miry uréeny nevédomymi mechanismy, odvijejici se od uspotadani a podoby toho, co vidime
prostiednictvim vizualnich podnétl, kterym je nase vnimani vystaveno. Na zéklad¢ zkusenosti a vé-
domosti pozorovatele jsou tyto vjemy nadale analyzovany. D¢je se to nejen na zaklad€ znalostnich
predpokladt, ovlivitujicich nahlizeni na dany objekt, ale také kulturni konvence, ze kterych divak
(¢asto nevédomky) vychazi a které se pro kazdou kulturu a s kazdou érou méni. Naucit se nebo
alespon priblizit se chapani cizim konvencim je v uméni mozné napiiklad studiem déjin uméni —
klasickym ptikladem mutze byt pojeti perspektivy v historii uméni (egyptské nebo gotické umeéni).
Zatimco pro nas se pravidla perspektivy zdaji byt jednoducha a jasna, jiné kultury ji mohou vnimat
zcela odlisn€ nebo dokonce vibec. Dilezité tedy neni jenom to, jak dilo vnimame dnes, ale také
prostiednictvim jakych viemovych parametrti dané dilo vzniklo.!

Obraz se vyznacuje jednotou mnoha formalnich prvka, kterymi jsou naptiklad tvar, jejich umisténi
nebo barva, které se navzajem ovliviiuji a urcuji. Naruseni a pozménéni téchto hodnot v disled-
ku absence barevné vrstvy mohou ovlivnit kone¢né vnimani dila a narusit jeho rovnovahu, nebot
vSechny tyto prvky jsou uspoiddany do harmonického celku vytvoreného umélcem a kazdy z téchto
prvki je nezbytny pro udrzeni vyvazenosti uméleckého dila.

1 ROSSI SCARZANELLA, CIANFANELLI 1999, s. 185
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Dulezitymi faktory tohoto celku jsou vizualni rovnovaha jednotlivych prvki kompozice, které
ovliviluje tvar a barevnost, dynamické napéti, struktura nebo gradienty. Podstatnou roli hraje také
jejich umisténi a vzdalenost mezi nimi, jelikoz tak dochazi ke vzniku uré¢itého napéti, které je dano
vztahy mezi jednotlivymi prvky.? VSechny tyto elementy tvoii dohromady harmonickou rovnovahu,
formujici vyrazovy charakter uméleckého dila. V prubéhu Casu vSak mize dochazet ke zménam,
které tuto ptivodni rovnovahu mohou narusit nebo dokonce zcela pozménit. Pied tim, nez bude
popsano, jakym zptisobem k poskozenému dilu piistupovat, je tieba definovat podstatu samotného
chybéjiciho mista a jeho dopad na harmonii uméleckého dila.

2.2. Vyznam chyb¢jiciho mista pfi retusi malitskych dél

Umélecké dilo se neustale méni, at’ uz fyzikalnim nebo chemickym zptsobem. Jednotlivé materialy
dila podléhaji starnoucim procesiim a reaguji na podminky vnéjsiho prostredi, ve kterém je dilo
umisténo. Nékteré z téchto zmén mohou byt povazovany za aspekty, majici negativni dopad, které
nejen snizuji hodnotu umeéleckého dila, ale které mohou mit vazné disledky, v ptipad¢ jejich zane-
dbani. Na jiné zmeény je nahlizeno jako na pozitivni znamky, které jsou spojen¢ se statim dila a které
mohou reflektovat vyznamnou udalost spojenou s vnimanim dila, historii nebo funkei.

Kritérium hodnoceni chybéjiciho mista se v pribéhu 19. a 20. stoleti jak na teoretické tak na prak-
tické arovni neustale ménilo, v zavislosti na zménach vkusu a hodnotach, ovlivnéné socialnim a
kulturnim zazemim, ve kterém se dany objekt nachazel. Koncept poskozeni, kvili kterému je k
restauratorskému zasahu vitbec ptistoupeno, je tak relativnim pojmem.

Obecné bylo poskozeni spojeno se zménou, ktera do dila vnasi negativni prvek, a ktery proto musi
byt odstranén. Tento pfistup se ménil hlavné v pribéhu 20. stoleti, nejenom na praktické, ale i na
teoretické urovni. Prace Cesare Brandiho a po ném Umberta Baldiniho umoznila povazovat po-
Skozeni uméleckého dila nejen na trovni negativniho prvku, ale také jako aspekt, ktery ma vlastni
funkci, vahu, formu a rozméry. Pochopeni principti poskozeni jako prvku, které ma vlastni vyznam,
at’ uz materialni, historicky nebo esteticky, umoziuje analyticky zhodnotit a rozebrat jaky dopad ma
poskozeni na jednotu uméleckého dila a do jaké miry ovlivni jeho Cteni.

2.3. Vizualni vlastnosti chybéjiciho mista

Pfi odpadnuti ¢asti barevné vrstvy malby dochazi v uméleckém dile ke dvéma zménam — materi-
alni a estetické. Materidlni zména piredstavuje fyzickou ztratu, zatimco ve druhém piipade spociva
zmeéna ve vzhledu a chapani uméleckého dila. Ztrata barevné vrstvy tedy zplsobuje naruseni, které
ztézuje Cteni obrazu, jelikoz prerusuje vizualni souvislost obrazu.

Na zakladé tvah zalozenych na studiich fyziologie vidéni tvari (Gestaltpsychologie) se Cesare
Brandi zabyval vizualnim dopadem /lacuny na umélecké dilo a jejich rozdilnymi vlastnostmi (napft.

2 ROSSI SCARZANELLA, CIANFANELLI 1999, s. 186

RESTAURATORSKA SKOLA MALIRSKA AKADEMIE VYTVARNYCH UMENI V PRAZE



PROBLEMATIKA RETUSE MALIRSKYCH DEL

ve tvaru a barve), které ovlivituji vnimani dila divakem.

»Chybéjici misto je nezadouci poruseni tvaru, které miizeme pocitovat jako figuru’, jiz malirsky,
socharsky nebo architektonicky obraz slouzi jako ‘pozadi’, kdezto ona sama je obrazem v popredi.
Tento ustup figury do pozadi, toto nasilné prosazeni mezery jako obrazu v kontextu, jenz se ji usiluje
vyloucit, vyvolava rusivy dojem, ktery chybéjici misto zpusobuje, a to daleko ve vétsi mire nez poru-
Seni tvaru v ramci obrazu.*

Chybéjici misto, podle Brandiho, neni pouze rusivym faktorem, ktery vytvaii mezeru ve vizualni
kontinuité malby, ale také zcela nova prosazujici se forma v kompozici. V zavislosti na povaze ztraty
se muze zdat, Ze postupuje dopiedu z obrazové roviny a stdva se sttedem pozornosti divaka. Podle
Brandiho, ,,je tedy treba potlacit vystupujici povahu figury, kterou se stava chybéjici misto na ukor

skutecné figury, jiz je umélecké dilo.**

Jak abraze, tak chybé&jici misto svym plisobenim na sebe pfitahuji pozornost a tim vychyluji z rov-
novahy kompozici malby. Vzhled poskozené malby ovlivni i mira jakou ztrata pronika do struktury
jednotlivych vrstev malby. Uplna ztrata barevné vrstvy, odhalujici podlozku malby, predstavuje roz-
dilny defekt oproti povrchové abrazi.

Umberto Baldini ve druhém dile Teoria del restauro e unita di metodologia analyzuje ztraty barevné
vrstvy. Podle mnozstvi, role, kterou tato konkrétni ¢ast hraje v kompozici dila a podle zavaznosti
ztraty rozdeluje chybéjici mista na dva typy. Pokud dojde k prostému povrchovému pieruseni vrst-
vy jako v pfipadé¢ abraze nebo odéru povrchu malby, odhalujici spodni vrstvy materialu, jedna se o
»chybé&jici vrstvu®, lacuna mancanza. Jestlize vsak dojde k uplné ztrat¢ vSech malifskych vrstev a
malba je ve stavu naprosté a trvalé netiplnosti, klasifikuje poSkozeni jako ,,ztracenou vrstvu®, lacuna
perdita’ V zavislosti na typu poskozeni nabizi dva rizné systémy podle moznosti rekonstrukce -
chromatickou selekci (selezione cromatica) a chromatickou abstrakci (astrazione cromatica), jejichz
prakticka ¢ast bude popsana podrobnéji v nasledujicich kapitolach.

Abraze ve srovnani s uplnymi ztratami barevného souvrstvi zptisobuji odlisné naruseni malby — je
to dano jednak tim, ze odérky jsou drobné&jsiho charakteru, tudiz jsou vnimany jako soucast malby a
témér nijak neovliviuji ¢teni jeji celistvé struktury.

Ve vztahu k ndsténnym malbam popisuji Paolo a Laura Morovi a Paul Philippot dopady raznych
typu ztrat, jejichz popis je vsak stejné pouzitelny i pro zavésné obrazy. Pokud se ztraty tykaji abrazi,
sahajici az k podkladové vrstvé nebo drobnégjsich chybéjicich mist, ovlivni tyto mezery ¢teni obrazu
nejen proto, ze méni stav povrchu, ale také proto, ze zptsobuje malé svétlé skvrny. Vzhledem k malé
velikosti jsou vSak okolni zachovanou malbou "pohlceny" a snadno tak ustupuji do pozadi obrazu.
Seskupeni drobnych chybéjicich mist a abrazi tak bude plsobit vzdy méné rusiveé nez absence jed-
noho velkého tvaru. [1,2]

Podobné jako u vizualnich vlastnosti uméleckého dila i zde Ize vysledovat podobna hlediska, podle
kterych se fidi nahlizeni na jednotliva chybéjici mista. Stupen naruseni kompozice vytvoreného me-

3 BRANDI 2000, s. 112
4 Ibidem
5 BALDINI 1981, s. 22
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1 - Ortolano (Giovanni Battista Benvenuti), Snimdani z krize,
1521, Galerie Capodimonte, Neapol; stav po vytmeleni drob-
nych ztrat malby - povaha drobnych defektd nepisobi piilis

rusive
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2 - Fra Angelico, Oplakavani Krista, 1436, Museo Nazionale di San
Marco, Florencie; stav po vytmeleni velkych chybéjicich ploch malby,

zpisobené povodni
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zerou bude zaviset na jejich tvaru, velikosti, umisténi nebo barve.
Vzhledem k tvaru lacuny plati, Ze ¢im vice bude jeji tvar pravidelny, mén¢ ¢lenity a stejnomérné ba-

revnosti, tim vice bude pisobit rusivéji. Oblast chybéjiciho mista se bude opticky rozsifovat a bude
vypadat vétsi, nez jaka ve skutecnosti je a prostor malby se v dtsledku tohoto jevu bude zmensovat.

Kritérium velikosti mezery zavisi na velikosti dané malby — chybé¢jici odpadlé misto malych rozme-
ri bude piedstavovat na malém obraze stejny problém jako velky defekt na obraze velkého formatu.®

Dopad lacuny vsak nezavisi pouze na velikosti tohoto mista, ani na umisténi v obraze, ale spiSe na
kontextu, ve kterém se tento cizorody prvek nachazi a jakou pozici zaujima uvniti obrazu, ve struk-
tufe kompozice. Z tohoto divodu budou mit chybéjici mista riznou vahu podle toho, zda se jedna
o naruseni okrajové nebo podstatné ¢asti, podle toho jakou tlohu hraji v kompozici malby.” [3,4]

V zévislosti na poméru blizkosti nebo vzdalenosti se v kompozici vytvaii napéti, které je dané vzta-
hem chyb¢jicich mist mezi sebou. Podle parametri mezer - tvaru, velikosti nebo barvy, se mohou
tato mista vzajemné ptitahovat nebo odpuzovat na zaklad¢ vzdalenosti mezi sebou.

Pokud budou v tésném vztahu a podobného tvaru i barvy, budou mit sklon se sjednotit a vytvofit
tak formu, kterd bude prevladat nad malbou samotnou. Schopnost vzajemného seskupeni je dany na
zéaklad¢ principu podobnosti, ktery mtize mit na ¢teni uméleckého dila jak pozitivni dopad (v pripadé
abrazi), tak negativni. Na zaklad¢ tohoto principu se totiz vizualn¢ sjednoti pouze chybé¢jici mista,
ktera tak vytvofi abstraktni figuru, piekryvajici obraz. Malba bude naopak vnimana jako odli§ny
prvek a pfevezme na sebe roli pozadi, zatimco lacuna ptestoupi do popredi a bude naSemu vnimani
branit ve vytvofeni jednoty obrazu.

Naopak abraze, diky jiz zminéné tendenci ke zjednoduseni, neplisobi na Cteni tak rusivé, jelikoz jsou
okolni malbou, ktera je dochovana v dobrém stavu, zpétné pohlceny. Snadno tak ustupuji do pozadi
obrazu. Cim vys§i podet abrazi a odérek se ale objevuje, tim je pro nas &teni a snaha o obnoveni
ztraci na ostrosti, piesnosti, kontrastu nebo sytosti barev.?

Vzhled poskozeného mista je také mimo velikosti a umisténi ovlivnén mirou hloubky, do jaké vrstvy
malby ztrata pronikne. Jinak bude vnimano chybéjici misto odpadlé na podlozku nebo na podklado-
vou vrstvu, jinak abraze zasahujici do barevné vrstvy nebo pouze do patiny.

K dosazeni vyvazeného a spravného vysledku je tieba dané chybéjici misto kriticky a formalné
zhodnotit. Jaké feSeni bude pouzito, vychazi z individualnich problematik a potfeb uméleckého dila,
tudiz neni mozné aplikovat celoplo$né jedno pravidlo. Naopak musi vychazet z neustalého kritické-
ho hodnoceni, prostiednictvim srovnavani principd a formalnich vlastnosti danych chybéjicich mist
barevné vrstvy.

6 ROSSI SCARZANELLA, CIANFANELLI 1999, s. 192
7 Ibidem, s. 193
8 Ibidem, s. 193
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3 - Cimabue, Krucifix, 1265, Museo dell’opera di Santa Croce, Florencie; stav po vy-
tmeleni velkych chybéjicich ploch malby - chybéjici inkarnat Krista zptsobuje mar-

kantni naruseni figury, malba na tkor poskozeni ustupuje do pozadi

4 - Sandro Botticelli, Korunovadni Panny Marie, 1488-90, Galleria degli Uffizi, Floren-
cie; stav po vytmeleni chybéjicich malby
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3. Restauratorsky zasah

Malba, jejiz povrch je poznamenan vyraznou barevnou ztratou bude vzdy vyvolavat otazky o ptiivod-
ni podob¢ obrazu, zaméru umélce a o tom, jak Ize tato hlediska sloucit se soucasnym stavem dila. Na
jedné strané dilo jako materialni objekt bude nevyhnutelné pozménéno vlivem prostiedi a lidskych
faktorti. Na druhou stranu je vyznam malby neodd¢litelné spjat s jeho obrazovou ¢asti a tudiz zavisi
na urcité mife kontinuity v ramci kompozice. Konzervac¢ni zasah se proto snazi o nalezeni nejlepsi-
ho kompromisu mezi stavem objektu v dob¢ jeho vzniku a jeho skute¢nym stavem, jak se k nam v
prabéhu ¢asu dostal.

Urceni ptivodniho vzhledu dila a z&méru umélce mtize byt problematické, jelikoz si nikdy nemuize-
me byt zcela jisti, zda zmény, ke kterym v pribéhu ¢asu doslo nebo nase interpretace je tim, co autor
zamyslel. Nedilnou soucasti je proto vizualni nebo laboratorni analyza dila, které nam mutize ptiblizit
nékteré jeho aspekty, napt. techniku malby. Vyhodou je také znalost chovani pouzitych materiali pii
starnuti a porozumeéni optickym zménam, zpisobenym napft. predchozimi konzerva¢nimi Gpravami.
To vSe ndm muze poskytnout informace, které mohou prispét ke spravné interpretaci.

Konzervacni zasah v§ak mize komplikovat fakt, ze prostfednictvim jediného uméleckého dila mo-
hou byt interpretovany rizné zameéry, které mohou piesahovat raimec obrazu, napt. optické efekty,
prostiedi dila, apod. Restauratorsky zasah vSak Casto nemiize respektovat kazdy. Jako ptiklad lze
jmenovat umisténi dila. Pfestoze bylo umélecké dilo vytvotreno pro konkrétni prostiedi, zavisejici na
architektufe, osvétleni nebo ucelu, vzhledem k nevhodnym podminkdm piivodniho umisténi mtize
byt rozhodnuto dilo pfemistit do muzea. Zachovani objektu tak dostalo prednost pred jeho pivodnim
kontextovym ¢i funkénim vyznamem.

Vybér koncepce restauratorského zasahu je ovlivnén mnoha faktory. Pfed jejim stanovenim je vSak
nutné vzit v ivahu nékolik otazek, aby bylo mozné stanovit co nejvhodnéjsi zplisob zasahu.

Jakym zptisobem bude dilo po restaurovani prezentovano? Bude ulozeno v depozitafi nebo bude
vystaveno v galerii, eventualné v kostele? Kdo je majitelem objektu? Ma dilo slouzit jako historicky
pramen? Pokud dilo ponese znamky zna¢né¢ degradace, bude viibec mozné ho vystavit? V jaké po-
dob¢ by mélo byt dilo zachovano a v jakém stavu by mélo byt pfedano dal$im generacim?

Na tyto otazky neexistuje jednoznacna odpovéd’ a vysledna koncepce bude vzdy zaviset na schop-
nosti restauratora a na materialech a technologiich dané doby.

V piipad¢, Ze ma byt dilo vystaveno v galerii, v sakralnich prostorach nebo ve sbirkach soukromého
majitele je kladen dlraz na reprezentativni i€el s maximalni estetickou kvalitou. Soukromi sbératelé
¢asto kladou pozadavek, aby byl obraz po zasahu vypadal jako novy, proto pfiznani jakéhokoliv
defektu, ktery by ubiral na estetické kvalité, neptipada v uvahu. Podobné pokud je objekt vystaven
v kostele pfedstavuje poskozeni nezadouci faktor, snizujici jeho sakralni hodnotu.

Tuto zménu kontextu je mozné vnimat dvéma zptsoby: jednak jako ztratu smyslu uméleckého dila,
nebo jako novou fazi v dynamickych proménach zivota uméleckého dila, které je nadale pouzivano
a docetiovano, nyni vsak jinymi zpiisoby.

Vysledné feseni problematiky je tedy pro restauratora hledanim rovnovahy a kompromisu, kterym
by uspokojil nejen naroky zadavatele, ale také etické pozadavky restauratora — autenticitu matérie
a uctu k dilu.

Restauratorsky zasah se tak pohybuje mezi dvéma pozadavky. Na jedné strané je to pozadavek
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historicko-dokumentarni, ktery konzervatorsky zasah vyzaduje za ucelem vytvoreni historického
dokumentu pro studium historie a déjin uméni. Na stran¢ druhé, se nachazi jeho esteticka hodnota,
které umélecké dilo chape jako Zivou pamatku s urcitou umeéleckou kvalitou.

Jasné stanoveni postupu restaurovani a otazka, jaky zivot bude umélecké dilo prozivat po dokonceni
restauratorského zasahu — zda bude slouzit jako historicky dokument nebo zda bude urcené k vetej-
né prezentaci — by vSak mély byt objasnény pfed samotnym restaurovanim.

Zpisobu retuse predchazi také rozhodnuti, do jaké miry by mély byt odstranény povrchové necistoty
a zda by m¢ly byt ponechany ¢i odstranény predchozi restauratorské zasahy.

3.1. Otézka ¢isténi a patiny

Vnimani zmén, ke kterym dochézi v pritb¢hu ¢asu, je ovlivnéno fadou faktort, které jsou posuzova-
ny podle hodnoty a vyznamu, ktery dilu pfinaseji nebo naopak ubiraji.

Umélecké dilo mize byt v pritbéhu ¢asu pozménéno fadou zpiisob, véetné fyzikéalniho a chemické-
ho poskozeni materialti, ipravami souvisejici s funkei uméleckého dila, ndhodnym nebo zdmérnym
poskozenim ¢i restauratorskym a konzerva¢nim zasahem. Kazdé vrstva malby (od podlozky az po
lakovou vrstvu) reaguje nezavisle navzajem ve fyzikalni a chemické struktute materiali malby a na
okolni zmény v prostiedi. Dfevéné a platéné podlozky tak naptiklad podléhaji strukturdlnim zme-
nam v reakci na kolisani teploty a vlhkosti prostedi, které mohou vést k charakteristické krakelazi
v barevné a podkladové vrstve, plosSnym deformacim a v extrémnich ptipadech ke ztratam barvy.

Starnuti a degradace materialti malby a podlozky nebo druhotnych materiala (staré retuse), mohou
zpusobit vazné optické poruchy, jejichz nasledkem mize dojit ke zménam vizudlniho vnimani ce-
1¢ho obrazu. Nékteré pigmenty mohou ztmavnout, vyblednout nebo zcela zménit barvu v disledku
plsobeni svétla, coz zmeéni pouze urcité casti malby. Takovych zmén si miizeme povSimnout napii-
klad v ptipadé barevnych zmén meédénky, kterd v prubéhu casu zhnédne nebo pii zblednuti nekte-
rych Cervenych pigmentd. Se starnutim olejového média se mohou, napt. béloby, stat prihlednéjsi
a odhalit tak nékteré nizsi vrstvy malby — podkresbu nebo pentimenti. Zezloutly lak nebo tlusta
necistota mize vyrazné pozmeénit barevnost nejen celé malby, ale i lokalni tony (napt. modry plast’
na zeleny) a tim zvratit rovnovahu obrazu.

Umélecka dila vSak byla leckdy pozménéna také lidskymi zasahy. Tyto zmény lze spojit s funket,
prijetim nebo pouzivanim a uchovavanim uméleckého dila. S ménicim se vkusem majitelit byly
obrazy zvétSovany, ofezavany nebo preformatovany tak, aby odpovidaly soucasné modé nebo aby
se pfizptsobily konkrétnimu prostiedi. Pivodni ramy byly nahrazovany, aby byla uméleckym dilim
zajiSténa aktualnost. Trh a sbératelstvi podnitily Gpravy, diky kterym bylo umélecké dilo prodejné;jsi
— polyptychy byly rozebirany, aby mohly byt jejich ¢asti snadnéji prepraveny a prodany jednotlive
za vyssi ¢astky.’

Zmeény, ke kterym v prubehu casu dochazi, jsou spojené s ptisobenim Casu na dile, které dodavaji
obrazu patinu, jez je pfirozenym ditkazem jeho Zivota v ¢ase. Patina odrazi rizné hodnoty kladené

9 CONTI 2007, s. 269
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na umélecka dila v riznych ¢asovych obdobich a riznymi pozorovateli a zavisi na mnoha faktorech,
jako je vzhled samotného objektu ¢i kulturni a historicky kontext. Aby bylo mozné dostatecné zhod-
notit tyto zmény, je nezbytné zvazit vztah mezi patinou a jejimi pozitivnimi ¢i negativnimi dopady
na dilo.

Patina, jak je v soucasnosti chapana, zahrnuje dvé zakladni kategorie: zmény zplsobené piiroze-
nou, nevratnou fyzikalni nebo chemickou zménou struktury malby (krakelaz, pigmentové zmény,
zpruhlednéni média) a znamky, povazovany za vyznamné, protoze odrazeji nékteré aspekty dila
souvisejici s jeho vnimanim, pouzitim a historii. Zatimco nékteré zmény jsou vnimany pouze jako
nezvratnd soucast procesu starnuti, jiné mohou byt zajimavé z historického, estetického nebo kul-
turniho hlediska. V zavislosti na daném piipadé maji vSechny zmény fadu urovni, podle kterych je
dale zvazovana jejich piijatelnost. Je dilezité proto rozlisit hranici mezi znamkami stafi a historii na
jedné strané a poskozenim, vyZzadujici zasah na strané druhé.!

Neexistuje feseni, které by bylo mozné systematicky pouzit pro kazdy zasah. Kazdé umélecké dilo
ma svij jedine¢ny charakter, stejné jako poSkozeni. Proto je nutné si jiz pfed zahajenim prace stano-
vit, jakych vysledkl by mélo byt dosazeno a v jakych trovnich.

Na zacatek je tieba si uvédomit dilezity fakt nemoznosti dosahnout po¢ate¢ni rovnovahy dila, v
dobé¢ jeho vzniku. Naopak bude potfeba nastolit rovnovahu novou, na zakladé stavu dochovani dila.

Béhem cisteni se se tedy patina, neCistota a laky musi ztencit do takové miry, aby byla obnovena rov-
novaha mezi materialnim stavem a obrazovymi charakteristikami malby, prostfednictvim kritického
a diferenciovaného zasahu. V pribehu prace je tfeba postupovat lokaln€ a patinu misty ponechat
nebo naopak nékteré oblasti diikladngji vycistit v zavislosti na danych potfebach malby pro zajisténi
vyvazeného stavu. Stejné tak ne vSechny vrstvy laku a necistot musi byt v prubchu ¢isténi odstra-
novany, jelikoz jsou aspektem starnuti, ktery je nepostradatelnou soucasti obrazu a jeho soucasné
podoby. Naopak je nutné vyvarovat se iplnému nebo stejnomérnému odstranéni tloustky necistot.

Stejnym zplisobem, na zakladé kritického zhodnoceni soucasného stavu zachovani uméleckého dila,
je nutné zhodnotit také miru odstranéni doplnkt z piedchozich restauratorskych zasahi. Umélecké
dilo nemusi existovat pouze v ptivodni podobé¢, ale miize byt souc¢tem riznych historickych doku-
mentt. Proto je nutné kazdy dodatek prozkoumat a racionalné posoudit, zda ma byt zachovan. Pre-
malby musi byt posuzovany piipad od ptipadu. M¢la by byt pfemalba odstranéna iplné nebo pouze
¢astecné? Lze jeji nevhodny odstin zatdnovat pomoci lazury? Dal§im aspektem je také proveditel-
nost odstranéni: je vilbec mozné vrstvy bezpeéné oddélit?!!

Kazdy dopln€k proto musi projit kritickym zhodnocenim, a pokud predstavuje uréitou hodnotu
(napft. historickou v ramci restauratorského zasahu), je vhodné dodatek zachovat. Pozdé&jsi restauro-
vani jsou nejen soucasti historie malby, ale jsou také zdrojem, dokumentujicim metody a materialy
pouzivanych v ramci restauratorské praxi v urcitém obdobi.Vsechna tato kritéria je tieba pted sa-
motnou retusi vzit v Gvahu.

Nelze tedy ptistupovat k individualnim fazim restaurovani jednotlivé, ale je tieba brat konzervacni
zasah jako celek, kdy na sebe jednotlivé faze navazuji a navzajem se ovliviiuji. Pokud bude obraz

10 PHILIPPOT 1996, s. 372
11 VON DER GOLTZ, HILL STONER 2012, s. 498
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vy¢istén uréitym zpusobem (napi. pokud budou odstranény veskeré dopliky a pfemalby) bude tomu
odpovidat i nasledné tmeleni a retus. Otazka miry ¢iSténi a retuSe se proto musi fesit spolecné jiz na
pocatku zasahu.

3.2. Integrace chybgjicich mist

Cilem retuse je na prvnim misté obnoveni nové vizualni rovnovahy uméleckého dila, kterd je vSak
aniz by ménila vyrazové vlastnosti originalni malby. Soucasné vSak nesmi ménit ty, které dilo ziska-
lo v pribéhu ¢asu, a které se nyni staly jeho nedilnou soucasti.

Zpisob, jakym bude ptistoupeno k retusi, by mél byt navrzen jiz na pocatku restauratorského zasa-
hu. Do jaké miry obraz retusovat? Mohou nékterd vazné poskozena mista tuto miru ovlivnit? Jaké
defekty retusovat a v jakém potadi? Muze vyretusovani urcitych defektti napomoci k ujasnéni inte-
grace jin¢ho poskozeni?

Mira dokoncenosti retuse je podiizena stavu dochovani dila, proto by méla byt vzdy v poméru k to-
muto stavu. K obrazu, ktery utrpél zna¢na poskozeni ve formé Cetnych ztrat barevné vrstvy a mnoz-
je mozné néktera chybéjici mista vyplnit propracovanéjsim zptsobem je tieba stale se drzet jednoty
celku, aby vysledna integrace nepiisobila nehomogenné a prizpusobit tak retu$ poskozenému stavu
dila.

Pokud je malba poSkozena rozsahlymi ztratami, kde chybi dulezita ¢ast kompozice, mize byt obtiz-
né jednoznacné urcit ptivodni podobu dila. Napomoci mohou v tomto piipadé dokumentarni zdroje
(fotografie, kopie, grafické tisky, souvisejici s umélcem, Skolou nebo zanrem dila) nebo spoluprace
s historiky uméni. Je vSak nutné poznamenat, ze chybéjici €asti jsou svoji podstatou vzdy jedinec-
ného charakteru a nelze je vZdy snadno rekonstruovat napodobenim jinych dochovanych ¢asti dila.
Je tedy na zvaZeni, zda bude cilem retuse vytvoftit novou zivotaschopnou rekonstrukei podle zdroja
dostupnych z obrazu nebo jinych pramend, anebo se omezit pouze na potlaceni vizualniho dopadu
chybéjiciho mista na zbytek obrazu.

Prestoze se v praxi zpusob retuse tidi individualnimi pozadavky dila, méla by se zavére¢na integrace
vzdy soustfedit pfedevSim na obnovu jednoty obrazu. Proto je doporucovano se nejdiive zamérit
na mensi a okrajova odpadla mista, zptisobujici vétSinou pouze mala naruseni a které se zaroven
snadno integruji. Timto zptisobem se malba stane Citeln&jsi a v dalsim kroku je tak mnohem snazsi
posoudit vetsi ztraty a zpiasob jejich rekonstrukce.

Dulezitym kritériem je také neustalé prehodnocovani prace, jelikoz s kazdym zaretuSovanym defek-
tem se do popredi dostavaji nova poskozeni, ktera byla zastinéna t€émi vyrazn&j$imi. Proto je také
podstatné pracovat na obraze jako celku a nezameétovat se na kazdy drobny defekt — ne vzdy je totiz
mozné dosahnout stejné trovné dokoncenosti ve vSech ¢astech malby.

vvvvvv

oblasti pravdépodobné zestarnou odliSnym zptisobem a oproti malbé zméni barevnost, bude mit mi-
nimalni pfistup vetsi Sanci na delsi Zivotnost zasahu. Zkrati se tim tak ¢asovy usek, kdy bude nutné
dilo znovu restaurovat.
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4. Reseni integrace chyb&jicich mist v obdobi 19. stoleti

Nasledujici ¢ast se vénuje historickému piehledu riiznych feseni problematiky retuse malitskych dél
a to jak na trovni tradi¢ni restauratorské praxe, tak v ramci inovativnich zasaht, které z této praxe
vybocovaly. Piestoze se hlavni ¢ast textu zaméfuje predevsim na obdobi 19. a 20. stoleti, pfedstavuje
uvodni kapitola stru¢né shrnuti teoretickych a praktickych ptistupi, které predznamenaly moderni
teorii a praxi restaurovani.

4.1. Stru¢ny prehled pfistupu k reintegraci chybéjicich mist pred 19. stoletim

V pribchu historie restaurovani uméleckych dél vzdy dochazelo k diskuzim a kritikam tykajici se
jednotlivych zasahti poskozenych dél. V souladu s prevazujici praxi vSak ztrata barevné vrstvy re-
prezentovala negativni faktor, ktery snizoval hodnotu uméleckého dila, at’ uz estetickou, duchovni
nebo komercéni. Proto byla tradi¢nim piistupem v retusi kompletni integrace, kterd rekonstruovala
chybéjici ¢asti obrazu, aby skryla znamky poskozeni. Pod pojmem navraceni jednoty a hodnoty
umeleckého dila se vSsak mnohdy skryvaly rozsahlé retuse, které svoji snahou poskozené ¢asti zakryt
dilo mnohdy dokonce reinterpretovalo.

V obdobi stfedovéku jsou umelecka dila vnimana predevsim jako komunikacni prostiedek cirkve.
Maji symbolicky vyznam, nadbozenskou a liturgickou hodnotu, tudiz je i zachovani jejich funkc-
nosti na prvnim misté. Aby mohlo dilo nadale interpretovat tyto hodnoty, byly provadény rizné
typy zasahti. Tyto zmény vznikaji z nékolika divodt. Jednim z nich je oprava poskozené malby. [ v
ptipadé drobnych poskozeni vsak ¢asto dochazelo k rozsahlym premalbam, jelikoz bylo pro malite
jednodussi danou ¢ast malby zcela piedélat, nez se ptizptisobovat stylu pivodniho umélce. DalSimi
dvéma divody pro zasah do obrazové struktury malby byla zména ikonologie nebo ikonografie
obrazu a stylova aktualizace, spojena s dobovym vkusem.'? Pfemalby tak byly vysledkem snahy o
zakryti poskozeného stavu malby a obnoveni komunikacniho jazyka s divakem a sméfovaly spiSe na
zachovani obsahu dila, nez jeho uméleckeé stranky.

Retus ve stylu ptivodniho umélce se zacala objevovat pomérné brzo. Freska Guidoriccio da Fogli-
ano (20. 1éta 14. st.) od Simone Martiniho, nachézejici se v Siené byla z velké ¢asti (predevsim ¢ast
hradu Montemassi v pozadi) poSkozena a znovu vytvorena v pivodnim stylu. Dany zasah prob¢hl
jiz sedmdesat pét nebo sto padesat let po namalovani fresky.!* Tento pfistup vzhledem k ¢asovému
obdobi provedeni zasahu je velmi neobvykly. Casté&jsi praxi bylo renovovéni nebo ,,aktualizovani*
poskozenych nebo dokonce neposkozenych obrazit v modernim stylu, aby byla zajisténa jejich zi-
votnost. Piikladem tohoto ptistupu miize byt zasah na triptychu Madonna se svétci Bernarda Da-
ddiho z 30. Let 14. Stoleti (ze sbirek J. Paul Getty Musea), kde byla o sto let pozdéji pfimalovana
postava malého Krista. Podle historikii bylo dilo pravdépodobné objednano pro pohiebni kapli a
Madonna ptimlouvajici se za dusi zesnulého smétovala smérem k sarkofagu. V uréitém okamziku
byl obraz piemistén a primlouvavé gesto jiz nemélo smysl. K postavé Panny Marie byl tedy pfima-

12 CIATTI 2009, s. 28
13 CONTI 2007, s. 5
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lovan maly Kristus.'

Rozsahlé retuse byly v uméleckohistorickych textech kritizovany jiz od Giorgia Vasariho. V biogra-
fii Luca Signorelliho popisuje Vasari zasah, provedeny na malbé Obrizka (1490-1), kde byla vazné
poskozena hlava malého Jezise Krista. O padesat let pozdéji byla poskozena ¢ast premalovana ma-
lifem Sodomou. Na Vasariho prace Sodomy nijak zvlast’ nezaptsobila a napsal: ,,Mnohdy by bylo
nejlepsi ponechat prdce vytvorené vynikajicimi muzi v castecné poskozeném stavu, nez je nechat
retusovat méné zrucnou rukou.“."> Vasari tak naznacil, Ze mistrovstvi nemize byt reprodukovano a
retuSovany obraz ztraci nejen kvalitu, ale i hodnotu v o¢ich odborniki. Prestoze se Vasari vyjadto-
val proti rozsahlym retusim a ptfemalbam, zachovani urcitého respektu a ucty bylo na zaklad¢ jeho
usudku vyhrazeno pouze pro dila mistrovské kvality. Mén¢ kvalitni dila tak mohla byt jednoduse
nahrazena novymi, jelikoz nebyla povazovana za natolik diilezita, aby byla zachovana.

Soucasn¢ s ménicim se postavenim uméni a umélcti dochazelo ke zméndm v postojich k restauro-
vani, o cemz svéd¢i i vznik nové terminologie. Zatimco vyraz ,,restaurovat® by se dal ve spojitosti
se zasahy z 15. Stoleti oznacit spiSe jako ,,pfetvofit”, v modernim smyslu ho pouziva az Filippo
Baldinucci ve svém traktatu Vocabolario Toscano dell arte del disegno z roku 1681. Kriticky zde
vysvétluje také vyznam pojmu rifiore (,,0ziveni®). Spojuje ho s rozsahlymi premalbami, ,,ktery nici
nejen krdasu obrazu, ale také vsechny zndamky starobylosti*“.'® Na rozdil od pfedchozi praxe retuse
spociva zminovany pristup v lokalni retusi chybé&jicich mist, které odpadly nebo byly poskozeny
»a které dovedna ruka miize snadno napravit, aniz by z malby bylo odstranéno cokoli jiného, nez
tyto defekty™.'” Zminuje také nazor, ze ta nejkvalitnéjsi dila by méla byt retuSovana pouze nepatrné
anebo vibec, dokonce ani odbornou rukou. Obaval se nejen moznych budoucich zmén barevnosti v
disledku starnuti retusi, ale také poklesu kvality charakteristik retusovaného dila.

Soucasna praxe se vSak lisila a k pfemalbam dochazelo v riznych mirach. Teprve v 19. Stoleti byl
pojem ,,retusovani (anglicky retouching, italsky ritocco, némecky retusche) ptivlastnén k restauro-
vani obrazové vrstvy.

Ackoliv je dnes respekt k origindlu povazovan za nezbytny predpoklad etického restaurovani, tento
koncept byl zakotven jiz v 17. a 18. Stoleti. Existovaly dokumenty, které se zaobiraly dulezitosti
reversibility zasahu. V tomto kontextu je slavny zasah Carla Marattiho. Carlo Maratta (1625-1713),
vyznamny Fimsky malif, provedl fadu restauratorskych zasahti v Rimé, véetné Raffaelovy Stanze ve
Vatikanu a Psyche Loggia v paléaci Farnesina. Stanze a lodzie byly vzhledem ke své vyznamnosti
mnohokrat opakované restaurovany, proto je obtizné vnimat, co z Marattovy prace stale existuje.
Projekt Psyche Loggia (1693-4) byl vSak dobie zdokumentovan soudobymi spisovateli, mezi nimi
napiiklad Giovannim Pietrem Bellorim. Jednalo se o komplikovany zasah zahrnujici freskové mal-
by na klenbé. Pti retuSovani Raffaelovy fresky pouzil Maratta pastely pojené arabskou gumou, aby
mohla byt jeho prace snadno odstranéna, pokud by se v budoucnu nasel vhodnéjsi restauratorsky

14 PARTRIDGE 2003, s. 13
15 CIATTI 2004, s. 15

16 CIATTI 2003, s. 191

17 Ibidem
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pristup. Bellori v Zivotopise Carla Maratti obhajuje provedeny zasah na freskach a pochvaluje zdr-
zenlivé pouziti reverzibilni retuse.

Dalsim ptikladem Marattiho reverzibilniho zasahu je retus na fresce Madonna del Cucito od Guida
Reniho v Quirinalu (1609-11), kde na zadost papeze Innocenta XI. Maratta piidal Madonn¢ zavo;j.
Papez povazoval vystiih Madonny za piili§ nizky. Také v tomto piipadé Maratta pouzil pastel, aby
nedoslo k nezvratné zméné dila umélce.'® S pozoruhodnou proziravosti Maratti také experimentoval
s teCkovanou retusi.

Specializace zaméfena na restaurovani obrazi v 18. Stoleti, s sebou ptinesla také impuls ke kriti¢téj-
Simu pfistupu. Ve Francii se poprvé objevuje novy termin ,,konzervace* (na rozdil od ,,restaurova-
ni“). Velky diraz klade na maximalni originalitu dila, coz ve 40. Letech 18. Stoleti podnitilo rozvoj
»respektujiciho® zptisobu retuse. Technika pointiller (,,prace v bodech*) pfedstavovala metodu, kdy
byla retus provedena imitativn¢ prostfednictvim mnozstvi drobnych bodu a aplikovana byla pouze
na mistech ztrat barevné vrstvy. !’

Problém reverzibilni retuse fesi pozdé&ji v 18. Stoleti v Benatkach Pietro Edwards (1744-1821). Krat-
ce poté, kdy byl v roce 1778 Benatskou republikou povéien ukolem sestavit skupinu malifi, kteti
by se vénovali striktn¢ konzervovani tzv. vetejnych obrazii, napsal fadu pisemnych navrha uréenych
pro restauratory, tykajici se péce o obrazy. V tomto ohledu to byl vyznamny krok pro rozpoznani
potfebnych pozadavku a etiky specifickych pro profesi restauratora. Na rozdil od bézné praxe té
doby si byl védom potieby oddélit restauratorskou a malifskou Cinnost a pro profesi restauratora
nezbytnost absolvovat specificky zamétené skoleni.

Edwards obecné projevoval hluboky respekt k originalit¢ uméleckého dila, respekt v té dobé vzac-
ny a vyspéely. Ve svych textech nékolikrat opakoval, Ze retus chybé&jicich ¢asti musi byt provedena,
»aniz by zasahovala do staré malby a tak, aby zdasah nebyl viditelny*, takovym zptisobem ,,aniz by
prekracovala okraj narusené oblasti v disledku nedostatku peclivosti nebo prilisnému spéchu® >
Dulezitym kritériem integrace je také pouziti material®, které jsou snadno odstranitelné. Z tohoto
divodu piijal misto olejového pojidla pryskyfic¢né (pravdépodobné jim byl mastix), které je snadng&ji
odstranitelné.

V priib¢hu 18. Stoleti jsou pak v pisemnych pramenech stale ¢astéji zminovany alternativy k ole-
jovym pojidlim, jako jsou pryskyfice, vejce, klihy a vosk. Kromé¢ lakd a izola¢nich vrstev byla
zohlednéna také reverzibilita tmell, na které byly retuSe provedeny. V pribehu casu byla ve snaze o
splnéni pozadavku reverzibility pouzita Siroka Skala smési a vrstvenych systému.

4.2. Restauratorska praxe 19. stoleti

Dosazeni rovnovahy mezi respektovanim estetické a historické stranky uméleckého dila, predsta-
vuje problém, ktery se v prib&hu 19. stoleti jest¢ vice prohloubil. Pfeména role malife — restaura-
tora do role konzervatora — technika ptedstavuje jeden z dtlezitych faktord, ktery ve znacné mite

18 CONTI 2007, s. 121
19 NADOLNY 2012, s. 574
20 CONTI 2007, s. 192
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ovlivnil pfistup k restaurovani a tedy i postoj k retusi uméleckého dila. Do té doby byli restauratory
akademicCti malifi, ktefi konzervatorské prace provadéli pod zastitou svych akademii. Tomu odpovi-
dal 1 zptsob retuse, ktera proto musela byt provedena co nejvice nenapadnéji.Tato praxe pretrvava
i v 19. stoleti, stale Castéji se vSak objevuji vyjimky a snahy pozadujici zménu. Tato tradice bude
pokracovat, dokud nebudou vytvoieny nové podminky, podstatné ovlivnéné Giovannim Battistou
Cavalcasellem v druhé poloviné 19. stoleti.

Imitativni reintegrace byla béZné rozsitenou praxi vétsiny restauratort, jelikoz byla spojena s tradic-
nim pfistupem v historii restaurovani. Tato rozsifena praxe byla ve velké miie zpisobena vzestupem
v oboru znalectvi a sbératelstvi, které¢ ovlivitovalo zpisob, jakym byly obrazy restaurovany a jak
byla vnimana pfirozena patina obrazu.

Trh s uménim predstavoval pro restaurovani uméleckych dél vyznamnou roli, jelikoz bylo restau-
rovani Casto provadéno pro sbératele uméni. Rozmach sbératelstvi souvisel se ,,znovuobjevenim*
sttedoveékych italskych obrazii. Po t€, co byly po nékolik stoleti znalci vétSinou prehlizeny, jsou nyni
docenovany, jak z hlediska nacionalniho vnimani, tak pro svou nabozenskou hodnotu. Umélecka
dila jsou studovana nejen z hlediska teorie (studium d¢jin uméni), ale jsou také vyhledavana pod
nanosy druhotnych vrstev z pozd¢jsich zasahi jak na nasténnych malbach, tak na deskovych obra-
zech. S rostoucim vlivem oboru znalectvi dochazelo také ke snaham ,,reatribuovat® umélecké dilo.
To bylo mozné po odstranéni v§ech druhotnych zasahii. Nova metodologie tak spocivala ve snimani
téchto naslednych tGprav pro odhaleni piivodniho stfedovékého vzhledu dél. Starsi zasahy, napt. z
obdobi baroka, jsou vSak bez ostychu odstranovany a chybéjici ptivodni ¢asti malby jsou nasledné
doplnény.

Dalsim faktorem, ktery z velké miry ovlivnil restauratorsky pfistup a metodologii, byly pfirucky,
texty a knihy, které se v devatenactém stoleti napii¢ Evropou zac¢inaji §ifit a které jsou vénované
restauratorské praxi. Do té doby byly k dispozici pouze omezené informace o restaurovani rozpty-
lené v pojednanich a traktatech o malifském uméni. Vychazi také prvni kniha zaméfena vyhradné
na restaurovani — Uber Restaurierung Alter Olgemdilde némeckého malife a restauratora Christiana
Kostera (1784-1851), publikovana jiz v roce 1827.

V roce 1866 se objevuji prvni traktaty o restaurovani malby také v Italii — Manuale del pittore re-
stauratore sienského malife a restauratora Ulisse Forniho (1814-1867) a Manuale ragionato per la
parte meccanica dell’Arte del Restauratore di dipinti (prvni cast v roce 1866, druha a treti 1873)
Giovanni Secco Suarda (1798-1873), predstavitele lombardské restauratorské skoly.

Tato nova pojednani se vénovala jak Grovni ¢isténi, tak riznym zpisobtim a pfistupiim ve vizualni
kompenzaci. Zahrnovaly pfesné popisy materialti vhodnych pro retuSovani a postupii ke konkrétnim
problémiim obrazové integrace. Autofi textli Casto navrhovali olejové médium retuse, vzhledem ke
snadné praci s danym médiem, stale Castéji vSak vyjadfovali znepokojeni nad nestabilitou a zménou
barevnosti. Vedle olejového média proto dale doporucovali alternativni média a metody, napt. tem-
peru nebo pigment rozemlety s mastixem.

Tyto traktaty zaroven piredstavuji rozpory své doby. Je mozné najit pasaze odpovidajici modernim
postojiim a pozadavkam, ale i teorie, které by dnes byly zcela nahrazeny. Zasada ticty k originalu je
v traktatech vSudyptitomna, avSak ,,respekt™ je tieba Cist kriticky, obzvlast’ tykajici se otazky Cisténi
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a patiny.

V oblasti Cisténi a zachovani patiny byly bézné oba protikladné ptistupy — na jedné strané stali
priznivci zdrzenlivého Cisténi, jejichz pecliveé zvolenym cilem bylo zachovani rovnovahy ,,ptivodni
harmonie*, které mélo byt dosazeno odstranénim necistot a laki diferenciovanym zptisobem, podle
ruznych oblasti obrazu bez zasahovani do patiny malby. Na strané druhé stali zastanci tzv. objektiv-
niho (cileného) ¢isténi, kteti z povrchu malby odstraiiovali v§e, co bylo vyhodnoceno jako neptivod-
ni. Tento zpusob restaurovani byl praxi také prevladajici.

Rozsahlé premalby a lazury byly ospravedlnitelné, pokud vylepgili vzhledu obrazu. Spatny stav ob-
razu, ¢asto zpusobeny v disledku extenzivniho Cisténi a odstraiovani neptivodnich vrstev, byl proto
Casto skryvan pod vrstvou premaleb. K takovymto ,,korekturam* dochazelo Casto zejména u ital-
skych primitivii. Fragmenty ranych italskych maleb byly ,,preformatovany*, kvili nepravidelnym
obrystim, které¢ odkazovaly k jejich pivodnimu umisténi v oltafich. Snaha zakryt fragmentarni stav
Casto vedla k pfemalbam a doplikdim — obnoveni modelace figur, posileni ztracenych obryst nebo
odstranéni anatomickych zvlastnosti.

Oblibenou praktikou bylo také nandseni umélych patin, slouzici k zakryti Skod, sjednoceni retusi
a ptvodni malby a k obnoveni vzhledu starosti. Tyto ,,nazlatlé* laky, mnohdy pigmentované, byly
béznou praxi. Dokonce i1 Ulisse Forni ve svém traktatu z roku 1866 navrhuje pouziti Iékofice, kavy
nebo tabakovych listi jako prostiedek k umélému zestarnuti laku.>! Tyto "zestarlé" laky obraztim
dodavaly auru starobylosti a tudiz 1 zvySovaly jejich trzni hodnotu.

Tento pfistup estetického restaurovani je spojeny pievazné s anglosaskou a lombardskou $kolou
restaurovani. Sir Charles Eastlake (1793-1865), prvni feditel Narodni galerie v Londyné, ve vel-
ké mife urCoval, jakym zptisobem se k restaurovani dél v instituci pfistupovalo. V pribéhu jeho
pusobeni ziskala Narodni galerie pies 150 obrazili, reprezentujici pfevazné ranou a pozdéjsi rene-
sanci. Dila byla Casto restaurovana v milanském studiu Giuseppe Molteniho (1799-1867), ktery s
Eastlakem tzce spolupracoval. Jelikoz byl jeho zplisob restaurovani podminén pozadavkiim trhu
s uménim a sbératelstvi, obnasel zasah Casto znacné intervence a premalby, jejichz vysledkem byl
nedotéeny vzhled obrazi.

Typickym piikladem integrace starozitného stylu je ¢innost jednoho z hlavnich obchodnikl s ume-
nim, Stefanem Bardim, na deskové malbé Sv. Katerina (1320-1325) od Simone Martiniho, nachaze-
jici se v Narodni kanadské galerii v Ottawé [S]. T¢Zce poskozena deskova malba byla restaurovana
pravdépodobné v 70. Letech 19. Stoleti. Velké chybé&jici ¢asti malby, zejména na pravé ruce svétice,
levé Casti jejiho plaste a svatozate byly doplnény imitativni technikou tak, aby nebyly rozeznatelné
ani z blizsi vzdalenosti [6].

Dalsim ptikladem zasahu, ktery smétoval k uplné obrazové rekonstrukci, byl zndmy restaurator-
sky zasah florentského restauratora Gaetana Bianchiho (1819-1892) provedeny v roce 1852 v kapli

21 BONSANTI 2003, s. 84
22 PARTRIDGE 2006, s. 21
23 CONTI 2007, s. 364
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Bardiu v kostele Santa Croce ve Florencii [7,8]. Velka ¢ast defekti, ktera vznikla v neoklasicistnim
obdobi v disledku architektonickych tprav kaple, byly rekonstruovany v technice buon fresco. Bi-
anchi malbu provedl na pfipravnych sinopiich, podle metody pouzivanou starymi mistry. Chtél se
tak myslenkove i provedenim co nejvice priblizit mistrovské technice.

Bianchiho zasah, odstranény pfi restaurovani provadéném v letech 1958-1961 restauratorem Leo-
nettem Tintorim, je znam diky fotografické¢ dokumentaci z pocatku 20. Stoleti. Dopliky byly se-
jmuty nejen kvuli barevnym zménam, ke kterym v pribehu casu doslo, ale hlavné kvili mylné
interpretaci mezer, které tak pozménily vyznam zobrazenych scén.?

EEmet

R S S T

5 - Simone Martini, Sv. Katerina, (1320-1325); stav 6 - Simone Martini, Sv. Katerina, stav po restauro-

po sejmuti v§ech druhotnych doplnka vani pro dilnu Simone Bardiho

24 OLSSON 1997, s.44
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7 - Giotto, Vize nanebevstoupeni sv. Frantiska, 1325-28, kaple Bardi, Santa Croce, Florencie; stav po restau-
rovani malby Gaetanem Bianchim v roce 1852

8 - Giotto, Vize nanebevstoupenti sv. Frantiska, 1325-28, kaple Bardi, Santa Croce, Florencie;
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4.3. Pocatky odlisitelné reintegrace

Pred polovinou 19. Stoleti se vétSina restauratorti zamérovala na plnou, napodobitelnou retus. Pies-
toze se alternativy objevovaly pouze vzacné, prave rizné ptistupy k reintegraci a diskuze o nich, jak
z filosofického tak praktického hlediska sehraly kli¢ovou roli ve vyvoji moderni teorie restaurovani.
Odlisitelna retu§ v praxi zahrnovala Sirokou $kalu moznosti — od minimalistického zasahu az po
zasah zcela hrani¢ici s mimetickou, kdy je diferenciovana retus patrna pouze pii pohledu zblizka.

Jako rany ptiklad odliSitelné intervence lze jmenovat zasah restauratora Pietra Palmaroliho, ktery
odlisitelnou technikou pracoval jiz v roce 1816 na obraze Madonna s ditétem a svetci od Giuglia
Romana.? Poskozené oblasti malby byly integrovany pomoci teCkované retuse [9], kterou restaura-
tor pouzil na zakladé Marattiho prace. Zasah z 19. Stoleti byl zdokumentovan pted restaurovanim
v roce 2007.

9 - Guglio Romano, detail obrazu Madonna s ditétem a svetci, 1521-22, kostel S. Maria
dell’ Anima, Rim; a — poskozen4 oblast, vyznacena kiidou, zachycuje soudasny stav malby

po sejmuti retuse, b — detail teckované retuse aplikované Pietrem Palmarolim v roce 1816

V oblasti restaurovani obrazti a nasténnych maleb se vSak pripady odlisitelné retuSe s maximalnim
respektem k dochovanému stavu dila ve vétsi mife objevuji az posledni tfetin€ 19. stoleti. Umélecka
dila byla stale vice ocenovana jako historické dokumenty, nejen kvili rozmachu archeologie, ale
také diky vzniku narodnich muzei. Odptrci napodobivé retuse — predevsim historici uméni — po-

25 NADOLNY 2012, s. 579
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vazovali imitativni typ retuse v podstaté za formu falSovani. Re§enim, jak pad&lani zabranit bylo
vytvorit takovou retus, ktera by byla od origindlu rozeznatelna.

V hledani feseni tohoto problému, se nejintenzivnéji zabyvali ital$ti restauratofi, v jejichz cele stal
Giovan Battista Cavalcaselle (1820-1897), jeden ze zakladatelti moderni discipliny d&jin uméni. Ca-
valcaselle studoval malbu na Akademii v Benatkach v letech 1835 — 1840 a je také autorem nékolika
knih — Nové déjiny italského malirstvi (1864) a Déjiny malirstvi v severni Italii (1871).

V 70. letech 19. stoleti byl jmenovan feditelem uméleckého oddéleni pro ministerstvo vetejného
vzdeélani italského statu. V roce 1877 vydal obéznik uréeny vSem narodnim muzeim a galeriim obsa-
hujici pravidla pro restaurovani obrazii provadéné statem, ve kterém poprvé zmifuje neutralni retus:
»Pokud dojde ke ztrate malby, pouzijte odstin nebo odstiny barvy, které jsou blizké tem puvodnim
na origindlu, vzdy je udrzujte o néco méné jasné nez je ton dané casti.*® Cavalcaselle obhajoval re-
integraci zatmelenych oblasti a zaroven zdiiraznoval, aby retuse neptesahovaly hranice chybé¢jiciho
mista, a tam, kde se jedna pouze o opotfebeni barevné vrstvy, doporucoval neretusovat viibec.
Zaroven navrhoval, aby byl restauratorsky zasah viditelny a respektoval original. Veskeré upravy
by proto mély byt provedeny tak, aby ten, kdo dilo studuje, byl schopen rozeznat ptipadny doplnék.
»INezdleZi ta na tom, zda je restauratorsky zasah patrny, ve skutecnosti by mel byt viditelny,; podstat-
né je, aby byl respektovan origindl. Lez, byt slusné recena by méla byt zcela vyloucena.*’

Jelikoz Cavalcaselle vnima umélecké dilo predevsim jako historicky dokument, zabyva se také otaz-
kou autenticity. Pozaduje jeji zachovani a dilezity vyznam piiklada také jasnému vytyceni limitd
autenticity, jejichz znalost nasledn¢ urcuje dany piistup k restaurovani. Jako historik uméni proto
upiednostiiuje vypoveédni hodnotu a malba, pfestoze se nachazi ve fragmentarnim stavu, je pro n¢j
opravdovéjsi nez obraz pod nanosem doplikd, které nepiedstavuji dilo ani nové ani staré.
Autenticita ptivodniho obrazu bez imitativnich doplinkti umoziuje jak studium techniky umélce,
tak ptesnéjsi atribuci. Restauratorsky proces byl proto nyni zaméten na dosazeni vysledku ,,aby jak
odbornik, tak divak mohl rozeznat co je piivodni a co je nové a mohl tak ziskat uzitecné pouceni.**
Mimo jiné také navrhoval nahradit poSkozené originaly doplnénymi kopiemi, které¢ by umoznily
divakovi lépe pochopit plivodni malbu. Originaly by byly ptistupné pro znalce a historiky uméni.
Déle také doporucuje, aby restauratory nebyli malifi, ale spiSe ¢lenové umélecko femesinych dilen,
kteti byli do jisté miry technickymi odborniky.

Ve funkci na ministerstvu mél Cavalcaselle na starosti velké konzervatorské projekty, napt. v roce
1871 restaurovani n¢kolika Giottovych fresek v Horni bazilice svatého Frantiska v Assisi, které pod
dozorem Cavalcaselleho restauroval Guglielmo Botti. K restaurovani maleb bylo pfistoupeno s ci-
lem spiSe zvysit jejich vnitini hodnotu, nez je restaurovat jako soucast vyzdoby architektury. Caval-
caselleho archeologicky pfistup se proto promitl i ve zptisobu restaurovani — zatmelena byla pouze
mista s odpadlou barvou vetné omitky a retus byla v téchto oblastech provedena neutralni metodou.
Metodologii Cavalcaselleho odpovidalo i restaurovani cyklu fresek Benozza Gozzoliho v Monte-
falcu, provedenou Filipem Fiscallim v letech 1889-1891 [10], restauratorsky zasah v kapli Arena v

Padové nebo Camera degli Sposi v Mantoveé.

26 CIATTI 2004, s.16
27 Ibidem
28 Ibidem
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10 - Benozzo Gozzoli, Cyklus scén ze zivota sv. Frantiska - Smrt rytire z Celana, 1452, kostel San

Franceso, Montefalco; detail restauratorského zasahu Filipa Fiscaliho

Kontrasty mezi obéma protikladnymi pohledy na integraci chybé&jicich mist vedly na prelomu 19. a
20. stoleti a na pocatku 20. stoleti k rozmanitosti riznych pristupt. Luigi Cavenaghi (1844-1918),
restaurator lombardské Skoly restaurovani, jejiz ¢innost je spojovana predevsim se starozitnym zpu-
sobem restaurovani, se dokazal dovedné pohybovat mezi imitativni a neutralni retusi ¢i novymi
experimenty. V zavislosti na majiteli (soukromy sbératel nebo vefejna instituce) navrhoval riizna
feSeni integrace.

Jeho velka dovednost v imitativni integraci je patrna v ptipad¢ Piety Carla Crivelliho (70. 1éta 15.
stoleti) nachazejici se ve Fogg Art Museu v Bostnu [11], kterou restauroval v roce 1910 [12].

Zcela odlisny ptistup pak zvolil pfi retusi Polyptychu sv. Rehove (1473) Antonella da Messiny. Ob-
raz v dusledku zemétfeseni v Messiné v roce 1908 utrpél ¢etna poskozeni. Bo¢ni panely oltafe (ob-
razy sv. Rehofe a sv. Benedikta) byly Cavenaghim zrestaurovany v roce 1912. Poskozeny plast’ sv.
Rehote a ¢ast jeho figury Cavenaghi nazna¢il pouze v graficky linearni kresbou [13]. Rekonstrukce
vychazela z fotografii, potizenych pied zasahem.”

Deskovou malbu Zvestovani (1474), od stejného autora, zakoupil v roce 1907 italsky stat do Archeo-

29 CIATTI 2004, s.17
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logického muzea v Syrakusach. Vzhledem ke Spatnému stavu malby, jehoz pfic¢inou byla predev§im
velka vlhkost, byla malba v roce 1914 restaurovana [22]. Po odd¢leni malby od dievéné podlozky
a jejim prenesenim na platno byla ¢etna odpadla mista obrazové vrstvy zaretuSovana Cavenaghim.
Imitativnim zplisobem doplnil pouze ta chybé&jici mista, jejichz rekonstrukce byla pro fungovani
prostoru a figur v kompozici nezbytna. Naopak v oblastech, kde by dochazelo k ptili§ hypotetickym
rekonstrukcim, se pfesnému doplnéni vyhybal.*°

11,12 - Carlo Crivelli, Pieta; stav pted a po re- 13 - Antonello da Messina, Polyptych sv. Rehore,

staurovani Luigim Cavenaghim v roce 1910 1473, Regionalni muzeum v Messing; detail boc¢-
niho kiidla oltéfe s postavou sv. Rehofe po restau-

rovani Luigim Cavenaghim v roce 1912

30 CONTI 2007, s. 370
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5. Pristup k retusi ve 20. stoleti

Prestoze se v pribéhu 19. stoleti objevovaly pozadavky po viditelnych technikach retuse, byla na-
podobiva retus stale standardem, uplatiiovanym na vétSin€ instituci. Tato pievazujici tendence po-
kracuje i ve 20. stoleti, ale zejména v Evropé se jiz v prvnich desetiletich zacina objevovat rostouci
zajem o moznosti viditelnych technik. Tato tendence pak vrcholi v prvni a zacatkem druhé poloviny
20. stoleti.

5.1. Mezinarodni kontext

Zajem o stopy, které umélecké dilo ziskava v pribehu ¢asu, melo za nasledek silny smysl pro povin-
nost zachovavat znamky dopadu, které maji urcity historicky nebo spolecensky vyznam. To vedlo
ke vzriistajicimu respektu a snaze rozpoznavat vSechny rozméry uméleckého dila, at’ uz estetické,
historické, kulturni nebo duchovni. Zejména vzestup povédomi o historické hodnoté¢ uméleckého
dila, se projevuje v pocatku prvni poloviny 20. stoleti. Odpovidaji tomu i rostouci snahy o alterna-
tivni pfistupy a experimenty.

Jakkoliv mnozi imitativni retu§ zavrhovali, jen méalokdo se dokazal shodnout na tom, co predstavuje
pfijatelnou moznost. Jednou z prvnich praci, vénujici se etice a moznostem vizualni integrace byla
esej vydand v roce 1914 némeckym restauratorem Victor Bauer-Boltonem, Sollen fehlende Stellen
bei Gemalden ergdnzt werden und wie wdre hierbei am besten zu verfahren?, ve kterém se zabyva
otazkou nutnosti retuSovani obrazil a jejimi riznymi zptisoby provedeni. Byl pfesvédceny, ze tiplna
rekonstrukce obrazu je nemozna, odsuzoval ,,zavad&jici® retuse, ale také véfil, Ze ztraty by nemély
narusovat zazitek z obrazu jako celku. Pozaduje tedy, aby retuSe byly jasn€ rozpoznatelné. Zaroven
navrhuje metodu, kdy jsou poSkozena mista vyplnéna tmelem, ktery je o nepatrnou uroven nizsi nez
origindlni malba. Rozd¢luje také pfistup k retusi podle toho, zda je umelecké dilo povazovéano za
umélecké dilo, historicky dokument nebo komeréni objekt.?!

Dtlezitou roli nejen v utvateni nazora ale také v konfrontaci riznych metodologii a nazorti na otaz-
ku retu$e piedstavuji mezinarodni konference. Konference v Rimé v roce 1930 prob&hla v dobg,
kdy se obor konzervovani a pamatkova péce etablovala jako odborna disciplina. Piirucka, ktera
byla sestavena po setkani mezindrodni komise, pfedstavuje rany pokus formulovat mezinarodné
uznavané pokyny pro praxi. Ackoliv tato konference nebyla primarné vénovana pouze problematice
retuse, bylo téma kompenzace barevnych ztrat mezi restaurdtory jednim z hlavnich pfedmétt disku-
ze. Stanovené zasady retuse se zametily na nutnost omezeni retuse pouze na oblasti ztraty, zaruceni
odstranitelnosti pouzitych materiald a dikladnou dokumentaci zdsahu. Rovnéz bylo zdaraznéno,
aby pted provedenim zasahu restaurator shromazdil co nejvice informaci o uméleckém dile a o jeho
proménach v prib&hu ¢asu, a tyto informace konzultoval s kuratory a historiky uméni.?

Za zminku stoji ptispévek némeckého restauratora ptisobiciho v Nérodni galerii v Londyné, Hel-
muta Ruhemanna, ktery pfestoze se pozdéji v praxi ptiklanél k pouziti imitativni retuse, pro urcité
ptipady doporucoval pouziti viditelnych technik a uvedl zde také fadu riznych metod pro vytvoreni

31 BAUER-BOLTON 2005, s. 358-369
32 MUIR 2009, s. 21
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odlisitelné retuse. Tyto piistupy pozdéji rozvedl ve své knize do sedmnacti riznych metod viditelné
reintegrace od snadno rozeznatelnych (v podobé¢ riznych odstinti neutralnich tmeli) az po integrace
viditelnych pouze pfi bliz§im pozorovani.*

Ptestoze byla v té dob¢ znacna pozornost vénovana viditelnym technikam retuse, principy, formulo-
vané na Fimské konferenci poskytovaly také fadu praktickych feSeni pro imitativni retus, zejména
v otazce dopadu chybéjiciho mista na malbu nebo nekterych znamek starnuti. Primarnim cilem
restaurovani jiz nebylo dosahnout piivodni podoby dila a v ptipadé velkych ztrat bylo zvazovano
pouziti alternativ.

Ackoliv byla imitativni integrace v prabéhu prvni poloviny 20. stoleti nadale Siroce praktikovana,
vznik viditelnych retusovacich technik nebo idea zadné intervence podnécoval k riznym diskuzim,
pii kterych dochazelo ke konfrontaci odlisnych ptistupti.

Filozofickému a praktickému aspektu problému integrace byla vénovana také ¢ast mezinarodni kon-
ference v roce 1961, konajici se v New Yorku. Velmi odlisné nazory zde prezentovali Philip Hendy,
feditel Narodni galerie v Londyné¢, historik uméni Richard Offner a Cesare Brandi. Zatimco Philip
Hendy se zastaval kompletni reintegrace, Richard Offner podporoval zasah bez jakékoliv integrace.
Vznik viditelnych metod retuse vedl k mnoha tispésnym i netispésnym experimentiim, které se snazi-
li implementovat Sirokou $kalu moznosti, od minimalistickych zasahti az po hranici s plné imitativni
retusi. PrestoZe jsou metody Srafované retuSe spojovany piedevsim s italskym restaurovanim, prvni
Max Doerner v Némecku.** Ve 20. a 30. letech byly odlisitelné metody retuse pouzivany ve sbirkach
Fogg Art Musea v Massachusetts, pod vedenim Edwarda Waldo Forbese [14,15].%° Zajimavé expe-
rimenty s pouzitim mfizky byly provedeny v némeckém Hesenském stdatnim muzeu v Darmstadtu
[16]. Nejvetsi uspéch vsak méli viditelné retuse v Italii, kde Cesare Brandi, spoluzakladatel Istituto
Centrale del Restauro v Rimé, spoleéné s Laurou a Paolem Morovymi vyvinuli systém zvany tratte-
ggio, pouzivany jak pro dosazeni diferenciovanych mimetickych efektt, tak k vytvoreni neutralnich
tont. O vylepsSeni této metody se pak pozdéji zaslouzili teoretik Umberto Baldini, feditel Opificio
delle Pietre Dure, s restauratorkou Ornellou Casazzou.

Jednim z velmi rozsifenych odlisitelnych piistupt byla neutralni retus, oblibend zejména v Némec-
ku ve 20. letech a v Evropé v poloving 20. stoleti. Se vzrustajici puristickou tendenci tzv. archeo-
logického nebo analytického konzervovani, zacinaji byt néktera umélecka dila vnimana také jako
historické dokumenty. Zejména v reakci na nadmérné a zavadéjici restauratorské zasahy v minulosti,
které mnohdy vedly ke $patné interpretaci dila, se primarnim cilem stalo zachovani materialni au-
tenticity dila. V jejim duchu byly pozd¢;jsi doplnky systematicky odstranovany a vSechny ztraty byly
osetfeny s minimalni intervenci pouze s nejmensim zasahem ve form¢ neutralni retuse, ktera presné
odlisovala dochované a chybéjici ¢asti uméleckého dila.

Prestoze se muze zdat, Ze se jedna o jednoduchou myslenku, spravné provedeni jiz tak jednoduché
nebylo. Prostfednictvim neutralniho tonovani byla vétSinou vybrana jedna ,,neutralni barva, ktera
byla pouzita k ,,utlumeni* vyrazného charakteru poskozenych oblasti. Tento ton mohl mit specificky

33 RUHEMANN 1968, s. 265
34 NADOLNY 2012, s. 581
35 Ibidem
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14, 15 - Girolamo di Benvenuto, detail obrazu Madonna s ditétem a svatymi, 1505, Fogg Art Museum Camb-
ridge; detail mfizkované Srafované retuse na plasti biskupa a spodniho plasté Panny Marie z restauratorského

zésahu provedeného R. Arcadiem Lyonem mezi lety 1932 az 1936

16 - detail z Velkého friedbergeského oltdre, kolem 17 - Mistr z Grossgmain, fragment zadni stra-
roku 1390, Hesenské statni muzeum v Darmstad- ~ ny kiidla z oltate Smrt Panny Marie, 1499,
tu; detail restauratorského zasahu z roku 1956, vy- Salzburg

Srafovana miizka je na rozdil od zasahu ve Fogg

Art Museu provedena dodateéné na rekonstrukéni

retus
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odstin (variovany od bézového az po Sedy odstin) nebo modulovany ton, ve snaze vyhnout se nepii-
rozené plochému poli (pfistup bézny v Italii).*

Sedy ton byl pro Némecko a Rakousko zejména ve 20. letech 20. stoleti velmi obvyklou a oblibenou
praxi [17]. Sedy odstin byl povazovan za nerusivy a decentni. Pfedpokladalo se, Ze jelikoZ je Seda
vysledkem smichanim vSech barev dohromady, mé¢l by tento ton byt zaroven kompatibilni se vSemi
ostatnimi barvami. Také tato praxe vSak byla zahy kritizovana, protoze jakkoliv miiZze byt odstin
Sedy sam o sobé&, sousedni nebo okolni barva mu naopak doda barevné&jsi odstin.”’

Kromé¢ téchto Cisté¢ chromatickych odstini nemuselo provedeni neutrdlni retuse nutné znamenat
vyplnéni v§ech mezer daného dila stejnou barvou, ale mohlo jit i o kombinaci nékolika barev v
ramci jednoho dila nebo jednoho defektu, naznacujici ztracené tvary bez rekonstrukce detailt (tzv.
neutralni lokalni retus) [18,19].

Neutralni ton se vSak postupem Casu stale Castéji setkaval s negativnimi ohlasy, zejména ze strany
italské restauratorské skoly. Cesare Brandi, na jedné stran¢ upozornoval na terminologicky nesmy-
sl: neutralni barvy ve skutecnosti neexistuji, protoze jakakoliv vloZzena barva vzdy zméni vnimani
dila. Jinak tedy bude vypadat odstin na paleté a jinak, pokud bude vlozen do obrazové struktury.
Nesouhlasil také s provedenim neutralniho tonu, realizovanym barvami, podobnymi ptivodnim. Na
zéklad¢ teorie Gestaltpsychologie se domnival, ze takové barvy namisto splynuti naopak vystoupi a
preméni chybéjici malbu na figury, které narusi Citelnost obrazu.

V ramci nékterych komplikovanych ptipadt bylo mnohem piirozenéjsi alternativou ponechat vi-
ditelnou podlozku nebo podkladovou kiidovou vrstvu, kterd poskytla neutralni ton. Tento pristup
byl nejvice pouzivan u deskovych obrazii v Italii a Belgii, kde byly dfevéné podlozky ponechany
viditeln¢ a zbytky bilého kiidového podkladu, ¢asto rusici tmavou tonalitu podlozky, byly nasledné
odstranovany, zamérné tonovany nebo ponechany s povrchovou necistotou.*®

Archeologicky pfistup predstavuje minimalisticky pohled na retus$, ktery souvisi s puristickymi
tendencemi. Za ucelem védeckého poznani a snahy zprostredkovat divakovi koncept ptivodnosti
uméleckého dila bez premaleb a dodatkut, které zastiraji spravnou interpretaci, byly pozdé&jsi re-
stauratorské zasahy z obrazli systematicky odstranovany, a to bez ohledu na jejich esteticky nebo
historicky vyznam. Puristicka filozofie se snazila striktné rozliSovat mezi ptivodnim dilem umélce a
historickymi dodatky. Na prvnim miste byla didakticka funkce zaloZena na objektivnosti védeckého
pristupu, proto vSechny neptivodni dodatky byly povazovany za piekazky ve studiu dila a jeho na-
sledné atribuci, jelikoz byly vysledkem subjektivniho restauratorského vkladu.

Tato metodologie, zejména pokud je aplikovana stroze a systematicky, vSak mize mit v extrémnim
pripad¢ za nasledek znehodnoceni estetické stranky nebo poskozeni dokumentarni historické hodno-
ty. To je také diivod ¢asto kritizovaného restauratorského projektu na Université v Yale v letech 1951
az 1972. V duchu pfisn€ dodrzované metodiky, ktera nedokazala rozpoznat pozadavky a historii
jednotlivych dél, byla nenavratné poskozena az stovka dél italské stredovéké sbirky.*

Vhodngjsi aplikace tohoto pfistupu je proto pouze ve zvlastnich pfipadech, kdy je poskozeni pova-
zovano za historicky nebo kulturné vyznamné [20,21].

36 Ibidem

37 RUHEMANN 1968, s. 257
38 NADOLNY 2012, s. 581
39 MUIR 2009, s. 22
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18 - Ugolino di Nerio, Sv. Simon a Tadeds, 1326/1328, 19 - Maestro del Bigallo, Antependium sv. Zano-

NG Londyn; detail lokalni retuse

bia, 1240, Museo dell'Opera del Duomo, Floren-

cie; detail lokalni retuse

20 - Mistr z Alkmaar, Sedm dél spasy (De zeven werken van bar-

mhartigheid), 1504, Rijksmuseum; stav po sejmuti pfemaleb (1975)
- k vyraznému defektu doslo v dusledku poskozeni malby ostrym
predmétem, pravdépodobné v priabéhu ikonoklasmu v 16. stoleti

B

Y

21 - Mistr z Alkmaar, Sedm dél spasy (De zeven werken van bar-

mhartigheid), 1504, Rijksmuseum; soucasny stav malby - vzhledem
k dokumentarni povaze poskozeni bylo rozhodnuto provést kompro-
mis a zachovat jak historickou tak estetickou hodnotu, aby poskozeni

zustalo ve struktufe patrné, ale zaroven neputisobilo rusivym dojmem
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5.2. Teoreticka a prakticka vychodiska retuse v Italii ve 20. stoleti

Propojeni teorie a praxe piedstavuje pro italskou restauratorskou skolu zvlastni vyznam, jelikoz
pochopeni teorie umoziluje zaroven porozumét praktickym aspektim. V rdmci mezinarodniho kon-
textu v otazce retuse malifskych dél jsou tyto Givahy natolik vyznamné, Ze je jim vénovana samo-
statna kapitola. Tato Cast se bude soustfedit predevsim na teoreticka a prakticka vychodiska fimské
a florentské restauratorské skoly.

Pro pamatkovou péci v Italii obdobi 30. let je podstatna institucionalni ¢innost. Fasisticky italsky
stat, zalozeny v roce 1922, se v ramci struktury kultury a pamatkové péce snazil o nastaveni jed-
notného konceptu a jejich centralizaci v ramci italského statu. V roce 1932, rok po vydani Athénské
charty, byla ptijata Carta italiana del restauro, ¢imz se Italie stala prvnim statem, ktery do svych za-
kont kodifikoval restauratorskou praxi i teorii. Charta, vydana ministerstvem skolstvi zdiraziovala,
ze jakakoliv integrace pamatky by méla byt zalozena na zcela nezpochybnitelnych informacich,
pricemz by se mélo vyhnout jakémukoliv dokonéeni a kdyz se doplnéni ukaze jako nezbytné, mélo
by byt pfesné oznaceno, tak, aby restauratorsky zasah nikdy nemohl vést k mylnému pochopeni a
predstavovat falzifikaci historického dokumentu.*

V oblasti pamatkové péce se tak zodpovednost za zachovani kulturniho dédictvi ptenesla na stat.
Prostiednictvim zvlastnich politickych organt, tzv. soprintendenze (pamatkového ufadu), uklada
pokyny v konkrétnich oblastech, jako je naptiklad konzervace uméleckych dél vlastnénych vetejnou
instituci, ktera v Italii zahrnuje velka muzea nebo soukromniky. V disledku toho bylo tfeba sjed-
notit spravnou metodologii a vzdélavani, ktera by byla pro cely italsky stat jednotna. Do té doby
byla restauratorska praxe zaloZena na vzdélavani v ramci ateliért umélcii. Restauratofi se femeslu
ucili od svych mistrii, vétSinou formou empirického studia a z tehdy dostupnych manualt a trakta-
th. Jednim z divodi pro zakladani centralizovanych instituci byla snaha o pfeménu restauratorské
¢innosti v oblasti dilen a ateliérti na novou védeckou uroven zalozenou na vyzkumu a kodifikované
metodologii.

Hlavnimi centry restaurovani se stal Rim, soustiedény piedev§im kolem Instituto Centrale del Re-
stauro a osobnosti Cesare Brandiho. Druhym centrem s vlastni teoretickou metodologii se stala
Florencie, kde od roku 1932 vedl Ugo Procacci (1905-1991) Gabinetto del restauro dei dipinti,
ktery se v roce 1975 spojil s instituci Opificio delle Pietre Dure a ptejal jeji jméno. Nastupcem ve
vedeni Gabinetta se v roce 1949 stal Umberto Baldini (1921-2006), ktery v navaznosti na tragické
povodné v roce 1966, formuloval v 70. letech metodologii, znamou piedevsim zpracovanim technik
Srafované retuse.

5.2.1. Zalozeni ICR a osobnost Cesare Brandiho

Zalozeni Istituto Centrale del Restauro (ICR) a k nému piidruzené specializované restauratorské
Skoly, ktera zahajila ¢innost v roce 1942, predstavovalo pfelomovy po€in pro rozvoj v oblasti restau-
rovani a pamatkové péce. Technologické ustavy a restauratorské laboratoie vznikaly po celé Evropé

40 BONSANTI 2003, s. 85
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(1888 Staatliche Museum v Berlin€, 1919 British Museum a 1931 National Gallery v Londyné¢),
zatimco v Italii do té doby existovaly pouze dvé vefejna restauratorska oddéleni, a to v ramci flo-
rentské galerie Uffizi a v neapolském Museo Capodimonte (od roku 1932) nebo zminované florent-
ské Gabinetto del restauro dei dipinti.*' Ministerstvo $kolstvi v§ak pozadovalo vytvofeni nikoliv
dalsiho technologického tstavu nebo laboratofe, ale zcela nového restauratorského institutu, ktery
by dokazal koordinovat restauratorské projekty po celé Italii. Z tohoto diivodu vznikla v roce 1939
ICR v Rim¢.

Zakladatelé — Giulio Carlo Argan a Cesare Brandi zacali formovat novy typ moderniho restaurova-
ni, zalozeném na myslence restaurovani jako védecké kritické discipliny. Zakladnim pozadavkem
Arganova a Brandiho pfistupu je restaurovani uméleckych dél v zavislosti na kritickém posouzeni
hodnot dané¢ho uméleckého dila. Koncepce restaurovani jako aktu uméleckeé kritiky se pro teoretické
uvazovani Ctyficatych a padesatych let stalo ptiznacné. Cesare Brandi, ktery stal v ¢ele /CR v roz-
mezi let 1939-1960 a dohlizel na fadu dilezitych restauratorskych projektd, tuto ideu dale rozvinul
prostfednictvim eseji, ¢lankl a prednasek. Sbirka textli byla v roce 1963 publikovana pod ndzvem
Teoria del restauro. Brandiho myslenky byly dale rozvijeny jeho studenty a pozd¢ji restauratory
ICR, Paulem Philippotem, belgickym historikem uméni, jeho otcem, restauratorem Albertem Phili-
ppotem a Paolem a Laurou Morovymi.

5.2.2. Cesare Brandi a Teorie restaurovani

Kniha Teoria del restauro, prvn€ publikovana v roce 1963, je vystupem jeho teoretické prace, sloze-
nym z teoretickych ¢lankl a prednasek publikovanych ve 40. az 60. letech v Bolletinu dell Istituto
Centrale del Restauro, které sestavili jeho zaci.

Ptistup, ktery Brandi prostfednictvim téchto pfednasek navrhoval, byl zalozen na filozofickém ram-
ci, ktery vychazel z pochopeni hodnot a vyznamt v kazdém uméleckém dile. Teorii nejprve apliko-
val pouze na ty predméty, které je mozné oznacit za umeélecka dila, odlisna od téch bézné uzivanych
(které jsou, pokud je tieba, fadné ,,opraveny*, nikoliv ,,restaurovany*). Pii restaurovani uméleckych
dél je vSak obnoveni jejich funkcnich vlastnosti druhotfadé. Konzervace je tedy predevsSim véci
teorie, nikoliv pouze béznou praxi. Akt restaurovani definuje jako ,,metodologicky moment uznani
umeleckého dila v jeho fyzické soudrznosti a v jeho bipolarité estetické a historické z hlediska jeho
predani do budoucnosti.“** Kazdy z téchto artefaktl ma podle teorie kromé ryze historické hodnoty,
ktera dilo pojima jako konkrétni historicky dokument specifické udalosti, i estetickou kvalitu, kterou
je tieba v ptipad¢ konzervace ocenit.

Podle Brandiho ,,prvniho principu se restaurovani tyka pouze materialu umeéleckého dila, nikoliv
jeho obrazu, ackoliv hmota ma stejny rozsah jako pienos obrazu. Fyzikdlni materidly potfebné k
prenosu obrazu jsou prostiedkem, nikoliv cilem. Podle tohoto hlediska miizeme material rozd¢lit
na materidl-strukturu a material-vzhled. Ob¢ funkce materidlu spolu tésné souvisi a nelze mezi nimi
urcit pfesnou hranici. Pokud vSak mezi nimi dojde ke konfliktu, musi byt dana ptednost vziledu nad

41 Ibidem, s. 85
42 BRANDI 2000, s. 24
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strukturou. Proto naptiklad v pfipadé ohroZeni obrazové vrstvy deskové malby je pfipustné zasah-
nout do podlozky malby.

Zakladem Brandiho druhého principu, je identifikace jednoty umeéleckého dila: ,,Cilem restaurovani
musi byt obnoveni potencialni jednoty umeéleckého dila, jestlize toho muzeme dosahnout, aniz se
dopustime uméleckého nebo historického padélku a aniz setieme veskeré stopy pohybu uméleckého
dila v case.*?

Koncept ,,potencidalni jednoty je ustfednim bodem Brandiho teorie. Znamena to, ze umélecké dilo
se vyznacuje ,,jednotou celku®, nikoliv vysledkem ptidani nebo sou¢tu samostatnych slozek. Obraz
s chybéjicimi ¢astmi tedy mize i nadale fungovat jako celek prostfednictvim stavajicich fragmentt,
jelikoz ty v sobé uchovavaji potencialnost. Pokud je tato jednota rozlozena, mizeme se do urcité
miry pokusit obnovit potencialni jednotu dila rozvijenim napovéd nepiimo vyjadienych v kazdé
fragmentarni Casti. Fragment je odkazem na jednotu, ktera se tyka celku. Vysledek je podminén
zhodnocenim rozsahu konkrétniho poskozeni ve vztahu ke zbyvajicim fragmentim. Kriticka ana-
lyza povahy poskozeni je dilezitym aspektem urcujicim, zda se jesté jedna o umélecké dilo nebo
pouze o jeho fragment. V urcitém bod¢ jiz totiZ neni mozné obnovit potencialni jednotu a umélecké
dilo se tak stava jeho fragmentem.

Pokud se vSak jedna o fragment umeéleckého dila, je pokus obnoveni potencialni jednoty ovlivnén
dalsimi kritérii. Podle Brandiho je to schopnost rozpoznani a pochopeni dvou hodnot, které jsou
obsazeny v kazdém uméleckém dile — hodnota esteticka a historickd. Prvni se tyka vSech ¢innosti,
materiald a zameérh, které stoji za vytvotenim estetické slozky dila, tedy obrazu. Jedna se o kom-
plexni proces v§eho, spojeného se zhotovenim objektu za ucelem vytvoreni obrazu. Tuto estetickou
cast vyvazuje a dotvari aspekt historicky, ktery je odrazem ,,zivota® uméleckého objektu a vseho,
co do n¢&j pasivné i aktivné zasahuje. Historicky pozadavek oznacuje dvoji histori¢nosti dila: prvni
souvisi s ur¢itym okamzikem, kdy dilo vzniklo, druha se vztahuje k dob¢, ve které se dilo nachazi
a kdy dochazi k jeho uznani. Casovy tsek (mezi koncem tviréiho procesu a ¢asu, kdy pozorovatel
védome vnima umélecké dilo), zanechava na dile stopy (patinu), které jsou znamkou pohybu dila v
Case a jsou jeho soucasti.

Umeélecke dilo je jak historickym, tak estetickym dokumentem, proto musi byt obé tyto hodnoty ma-
ximalné respektovany a zachovany. Zaroven ale musi dojit k vyvazeni, syntéze mezi obéma slozka-
mi. Pokud dojde k rozporu mezi estetickym a historickym pozadavkem, je nutné uptednostnit poza-
davek esteticky, ktery je vzdy na prvnim misté, ,,ponévadz jedinecnost uméleckého dila ve srovnani s
ostatnimi lidskymi produkty nespociva v jeho materialni soudrznosti, nybrz v jeho uméleckosti; takze

kdybychom pravé ji ztratili, zustalo by nam pouhé torzo.*

V otazce retuse Brandi popsal tfi zasady. Zaprvé, integrace musi byt vzdy snadno rozpoznatelna,
ale bez zasahovani do jednoty celku, kterou se pokousime rekonstruovat. Doplnéni proto nesmi byt
patrné ze vzdalenosti, ze které se bude dilo prohlizet, musi byt ale bez specialnich pomticek z blizka
okamzité odlisitelné.

Druha zasada se tyka materialu, v némz je obraz vytvofen - materialy jsou nenahraditelné pouze

43 Ibidem, s. 27
44 Ibidem, s. 26
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tehdy, pokud jsou ptimym spolutviircem obrazu ve smyslu jeho vzhledu, nikoliv ke strukture.
Treti princip se vztahuje k reverzibilnosti restauratorského zasahu. Tato zasada pozaduje ,,aby Zadny

restaurdtorsky zasah neznemozitoval pripadné zdsahy budouci, naopak je musi usnadnovat.”®

Dalsi zasadni bod v jeho teorii se tyka pojmu Casu, ktery rozdé€luje na tfi vyznamné momenty: ¢as
odpovidajici projevu umélcovy kreativity (vnimané jako trvani pfi objevovani uméleckého dila,
kdyz je umélec formuluje), Cas jako interval nebo casovy tsek mezi koncem tviréiho procesu a
okamzikem uznanim a Cas, kdy pozorovatel védomé vnima umélecké dilo (okamzik zablesku umé-
leckého dila v naSem védomi).

Restaurovani nesmi zasahovat do prvniho momentu uméleckého dila, do okamziku umélecké tvor-
by, jelikoz je teoreticky popieno jakéhokoliv restaurovani podle fantazie a invence. Dojde-li k tako-
vému restaurovani, pujde o ,,pretaveni obrazu do obrazu jiného, o synteticky tvirci akt, kterym se
prvni obraz potlacuje a peceti obraz novy.“*® Jinymi slovy, moderni restaurator soutézi jako druhy
umélec s autorem originalu, (napft. jako v pfipadé Cavenaghiho restaurovani, v roce 1910 na Pieté
Carla Crivelliho). Stejn¢ tak nesmi restaurovani zasahovat do druhého momentu: znamenalo by to
restaurovani, které se tyka funk¢nosti a je omezeno pouze na predméty, které nelze uznat jako ume-
lecka dila.

Retstaurovani se tedy vztahuje pouze ke tietimu a poslednimu okamziku, dne$nimu, coz v praktic-
kém slova smyslu znamena, ze se ¢loveék nikdy nesmi pokouset vratit uméelecky predmét do stavu
identického se stavem, ve kterém byl vytvoten, ale pouze pokusit se obnovit nejlepsi mozné pod-
minky v jakém se dnes objekt nachazi: ,,Aby bylo restaurovaini legitimni operaci, nemiize predpo-

kladat, Ze cas je navratny, ani rusit historii.”¥’

5.2.3. Otazka integrace chybé&jicich mist — tratteggio romano

Teorii obrazové integrace se Brandi podrobné vénuje v kapitole Teoreticky dovétek k zpracovaini
chybéjicich mist. Dirazn¢ vyvraci predstavu o moznosti rekonstrukce oblasti ztrat, kterou povazuje
za padélani historie a za esteticky prestupek. Umélecké dilo k nam dospiva jako cosi uzavieného,
proto zaclenénim obrazové ztraty imitativnim zptsobem se restaurator snazi umélce napodobit nebo
dokonce nahradit, ¢imz vSak poruSuje tento tviir¢i uzavieny okruh, které vytvotilo umélecké dilo.
Aby bylo zabranéno ndhodnému nebo extenzivnimu retuSovani pozadoval Brandi ur¢eni pfesné me-
todologie. Kromé pozadavku odlisitelnosti od originalu, musi byt integrace schopna snizit hodnotu
poskozeni chybéjiciho mista a tim obnovit rovnovahu malby, aniz by doslo k uméleckému nebo
historickému padélku. Zaroven retus musi zabranovat mechanické povaze metody, tedy jakékoliv
osobni projevy restauratora, ¢imz je dodrzen i kriticky aspekt zasahu.

V rané fazi své teoretické praci, povazoval Brandi za nutné umistit obrazovou vrstvu a ztratu ba-
revné vrstvy na dvé rizné irovn¢, aby se zabranilo superpozici chybéjiciho mista. Prvni pokus byl
ucinén v roce 1942, opét na obrazu Antonella da Messiny, Zvéstovani v Syrakusdach. Poté, co byl

45 Ibidem, s. 41
46 Ibidem, s. 52
47 Ibidem, s. 53
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obraz restaurovan v roce 1914 Cavenaghim [22], byl zasah proveden znovu, tentokrat pod zastitou
ICR |23]. Misto aby byly rozsahlé ztraty potlaCeny, byly naopak zdliraznény tak, aby vystupovaly
z obrazu, jako by malba a retu$ existovaly ve dvou samostatnych rovinach. Piedpokladalo se, ze
ztraty budou vypadat ,,jako skvrny na skle®, ptes kter¢ divak bude moci ¢ist malbu, jako by obraz
pokracoval pod témito skvrnami nepterusené.*®

Dalsi navrh zahrnoval ponechat viditelnou platénou nebo dievénou podlozku v oblastech ztraty,
coz by pripadné fesilo problém nejednoznacnosti mezi ptiivodni malbou a materidlem, ptidanym pti
restaurovani.

Koneény vyvoj, navazujici na vydani publikace o teorii restaurovani, spoc¢ival v navratu k obrazo-
vému restaurovani, zavedenim diferenciovaného prvku, prostfednictvim techniky Srafovani, ktera

formaln¢ a chromaticky rekonstruuje oblasti ztraty.

Technika tratteggia, kterou italsti restauratofi hovorové nazyvaji rigatino, mé¢la velky vliv nejen
v Italii, ale i v mnoha evropskych institucich. Praktické aspekty fimského tratteggia (tratteggia
romana) rozvinuli Paola a Laura Morovi, studenti Cesare Brandiho a restauratofi na /CR v letech
1944-86 a 1950-88.

Tratteggio je tvoreno systémem malych Car (v primérmné délce 1 cm), které jsou orientovany verti-
kalné. Prvni vrstva tahd, ktera naznacuje zakladni ton retuse, je provedena v pravidelnych interva-
lech rozestupii stejnych jako mezi linkami. Tyto intervaly jsou dale vyplnény druhou barvou a poté
treti, ¢imz je vytvotren pozadovany ton, ktery vznikl pomoci prekryvani a vzajemného kladeni ¢is-
tych tont. Kazda linie by méla byt slabsi intenzity, aby bylo kone¢ného efektu dosazeno superpozici
lazurnych tahl. Pouziti Srafovaci techniky ztistava viditelné z blizka, ale jednotlivé tahy a barvy se
pfi pohledu z dalky smisi do konzistentniho celku [24, 29-31].%

Pokud je ztrata prili§ velkého rozméru nebo je jakakoliv rekonstrukce nemozna, je mozné provést
neutralni tonovani v jedné chromatické barvé. Brandi vSak odmita pouziti neutralni retuse, kterou
povazuje za empirickou. Na zakladé¢ jeho teorie kazda barva plisobi na vnimani uméleckého dila a
vybér barvy na zakladé jednoho tonu, i kdyz je podobny originalu, na sebe naopak upozorni, misto
aby splynul s malbou.

Vyvoj této techniky byl také reakci na vazné skody, které utrpélo nekolik dulezitych cyklu fresek v
Italii béhem druhé svétové valky. Velky rozsah skod vyzadoval novy pfistup k feseni jejich velmi
fragmentarniho stavu.

Technika tratteggia byla pouzita na freskach Lorenza da Viterbo z roku 1469 v kapli Mazzatosta
v kostele Santa Marie della Veritd ve Viterbu, které utrpély cetna poSkozeni béhem druhé svétové
valky, kdy byl kostel v roce 1944 zasazen bombou. V dusledku tlakové viny a nasledného otiesu
opadala ze stén znacna ¢ast malby. Na restaurovani maleb se podileli studenti /CR, vEetné manzelt
Morovych. Nékteré ¢asti malby byly zachranény piimo na misté, ale vétSina malby byla pfevezena
ve fragmentarnim stavu v témef dvaceti tii tisic tlomcich do Institutu. Jenom roztridit jednotlivé
casti trvalo restauratorim cely rok. Pomoci fotografii natisténych na platno, byly v rozmérech jedna

48 CIATTI 2003, s. 194
49 MORA, PHILIPPOT 1996, s. 343
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22 - Antonello da Messina, Zvéstovani, 1474, Museo di Palazzo Bellomo,

Siracusa; stav po restauratorském zasahu provedeném v roce 1914

vl ih

23 - Antonello da Messina, Zvéstovani, 1474, Museo di Palazzo Bellomo,

Siracusa; stav po restauratorském zasahu provedenym /CR
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i % 5

24 - Caravaggio, Umuceni sv. Matouse, 1600-1601, kostel San Luigi dei Francesi, Rim; detail tratteggia

ku jedné jednotlivé fragmenty sklddany do spravnych pozic. Po osazeni fragmentii na platno byla
plocha dotmelena [25]. Vytvofena pevna deska byla dale osazena na odpovidajici misto na sténé
kostela.*

Z puvodni malby se dochovaly pouhé dvé tietiny malby. Vyvstala otazka, zda ponechat restauro-
vané scény ve fragmentarnim stavu nebo zda pftistoupit k integraci maleb. Namisto archeologické
prezentace, ktera by vytvofila ,,mozaikovy efekt” v rozporu se zachovanymi ¢astmi malby, bylo pfi-
stoupeno pro zachovani potencionalni jednoty malby k rekonstrukcim tratteggiem, které jednotlivé
fragmenty mezi sebou propojily a navratily jim smysl [26-28].

Prestoze nové Brandiho metody nebyly Siroce pfijimany, zejména v anglicky mluvicich zemich,
vliv a dopad Brandiho mysleni na italské restaurovani byl silny. Jednou z jeho kritik byla ptilisSna
pozornost, ktera retus mohla upoutat, pokud byla Spatn¢ provedena, v disledku nedostatecné inter-
pretace Brandiho teorie. K tomuto problému casto dochézelo, jak v disledku nedostatku anglickych
prekladu, tak kvuli jejich filozofické narocnosti.

5.2.4. Florentska restauratorska skola

V roce 1975 v disledku spojeni dvou instituci vznika Opificio delle Pietre Dure. Prvni z nich, podle
které bylo OPD pojmenovano, byla zalozena jiz v roce 1588 Ferdinandem I. de Medici. Jako umé-
lecka manufaktura specializujici se na zpracovani polodrahokamt fungovala v Galleria dei lavori,
nachdzejici se v kratkém rameni Uffizi. Po sjednoceni Italie v 19. stoleti, se ¢innost OPD zaméfila
také na konzervacni a restauratorskou ¢innost, zaméfenou predev§im na mozaiky. Restaurovani pro-
vadél institut nejen ve Florencii (napf. mozaiky kupole florentského baptisteria), ale také v dalsich

50 BONSTANTI 2003, s. 91
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25 - Lorenzo da Viterbo, Svatba Panny Marie, 1469, 26 - Lorenzo da Viterbo, Svatba Panny Marie, 1469,

kostel S. Maria della Verita, Viterbo; stav v prubéhu kostel S. Maria della Verita, Viterbo; stav po restau-

restaurovani v roce 1948 rovani

27 - Lorenzo da Viterbo, Svatba Panny Marie, 1469, 28 - Lorenzo da Viterbo, Svatba Panny Marie, 1469,
kostel S. Maria della Verita, Viterbo; detail kostel S. Maria della Verita, Viterbo; detail
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29 - Fra Angelico, Oplakavani Krista, 1436, Museo Nazionale di San Marco, Florencie; detail retuse prove-

dené Laurou Mora

30 - Fra Angelico, Oplakdvani Krista, 1436, Museo 31 - Sandro Botticelli, Zvestovani, 1480-81, Galleria
Nazionale di San Marco, Florencie degli Uffizi, Florencie; detail retuse sloupu

RESTAURATORSKA SKOLA MALIRSKA AKADEMIE VYTVARNYCH UMENI V PRAZE

43



44

TEORETICKA DIPLOMOVA PRACE

Castech Italie, kterymi byla mésta Albenga, Ravenna nebo Salerno.

Druhou ¢asti, ktera dala vzniknout sou¢asnému institutu, byl jiz zminény Gabinetto del restauro dei
dipinti, zalozeny v roce 1932 Ugo Procaccim, a ktery Ize chronologicky povazovat za prvni moderni
laboratof v Italii.

Tragicka povoden v roce 1966 ve Florencii, zptisobila mestu obrovskou zkazu, jelikoz kromé obyt-
nych domi a administrativnich budov zaplavila také fadu kosteld,, muzei a archivi. Tyto udalosti
vedly k podnétu pro vyzkum a operativni restaurovani, nebot’ mnoho poskozenych dél potiebovalo
rozsahlé restaurovani. Prvni zachranné prace provadéli pod dohledem odbornikd mnozstvi dobro-
volnikt, kteti z nanosti bahna vyprostovali pfedméty. Pomoci se pozd¢ji icastnili i zahranicni insti-
tuce, véetné Ceskoslovenska. Pro zachranné prace byly ziizeny improvizované restauratorské dilny
napft. ve Fortezza da Basso, v Uffizinebo v Museo Bargello. Ty byly vykonavany pod dohledem Uga
Procacciho a Umberta Baldiniho, v té dobé feditelem restauratorskych dilen pii OPD.*!

Problémem byla nejen stoupajici voda, ale také jeji mechanické ptisobeni, které zplsobilo Cetné
ztraty maleb. Voda, ktera se vyplavila, vynesla z podzemi na povrch naftou kontaminované bahno a
dalsi materialy, omitku, kdmen nebo difevo. To piedstavovalo velké nebezpedi pro vSechna umélecka
dila a pamatky, s nimiz pfisla do styku. Velmi problematické pak bylo restaurovani zejména des-
kovych maleb, jelikoz absorpce vody zpusobila nabobtnani dieva, které se pii vysouseni smrstilo.
Z tohoto diivodu doslo k mnoha barevnym ztratdm. Problémem byla také snadna rozpustnost kli-
hoktidovych podkladi.. Ukazkovym piikladem je piipad Cimabueova Krucifixu [32] z florentského
kostela Santa Croce, ktery hral zasadni roli v otdzce integrace chybéjicich mist. Vzhledem k ob-
rovskému mnozstvi ztrat bylo rozhodnuto namisto rekonstrukéniho zasahu provést integraci, ktera
by odpovidala primérné chromatické hodnoté celku. Tato metoda retuse je o nékolik let pozdéji
pojmenovana astrazione cromatica.

Na druhou stranu méla tato udalost také pozitivni dasledky. Vedla totiz nejen k utuzeni uzkych
vztahll mezi prednimi italskymi a zahrani¢nimi institucemi a k vyvoji a zlepSeni technologickych
postupl a materiald, napft. transfer nasténné malby nebo Feronniho vyndlez systému konsolidace
nasténnych maleb pomoci hydroxidu barnatého, ale také k moznosti srovnani metodologickych vy-
chodisek piednich restauratorskych instituci té doby.

Vysledky zachrannych a restauratorskych pracich byly poté predstaveny vefejnosti na vystavach.
Prvni probéhla v roce 1967 v Museo Bargello, druha pod nazvem Firenze restaura v roce 1972.5

V roce 1975 byly na zaklad¢ ziizovaciho zakona Ministerstva kultury a ochrany zivotniho prostredi
vSechny florentské restauratorské laboratote sjednoceny pod nazvem Opificio delle Pietre Dure a
Laboratori di restauro za ucelem vytvoreni nového narodniho institutu podobného ICR.

Vedle vyzkumné védecké laboratoie vznikla v ramci instituce i restauratorska skola. Baldini poté
rozsitil restauratorské obory az na dvanact disciplin, zahrnujici kromé restaurovani nasténnych dél a
maleb na platné nebo dievé také predméty z kamene, keramiky, kovu, skla nebo papiru.*

51 CIATTI 2009, s. 360
52 Ibidem, s. 367
53 CIATTI 2009, s. 378
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5.2.5. Umberto Baldini a Teoria del restauro e unita di metodologia

V roce 1978 a 1981 publikoval Umberto Baldini dvousvazkové dilo Teoria del restauro e unita di
metodologia, které se stalo zédkladnim teoretickym a metodologickym podkladem pro $kolu zaloZe-
nou pii OPD.

Baldini ve svoji teorii prohlubuje témata, kterymi se zabyval jiz Brandi v Teoria del restauro. Po-
dobn¢ jako Brandi i Umberto Baldini zastaval nazor, ze restaurovani by mélo byt aktem kritické
filologie zamétené na objasnéni a povyseni hodnot a vyznami dila aniz bychom se pokouseli ho
napodobovat nebo s nim soupetit. Prostiednictvim této Cinnosti je nutné ziskat co nejvice znalosti
tykajici se objektu a teprve odtud musi konzervatorsky zasah zacit. Restauratorsky zasah vSak musi
splilovat jednu nepopiratelnou podminku: ,,nesmi Zddnym zpiisobem zménit hodnotu a realitu takto

dosazeného poznani.***

32 - Cimabue, Krucifix, 1265, Museo dell ‘opera di Santa Croce, Florencie

54 BALDINI 1978, s. 11
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Podobné jako Brandi se i zde Baldini vztahuje k tématu ¢asu, ktery rozdéluje na tii historické oka-
mziky, ,,akty*: prvni se tyka realizace dila umélcem, druhy je ptisobeni ¢asu na umélecké dilo a tieti
je dany pusobenim ¢loveka. Baldini uvadi, Ze prace restauratora musi zlstat odlisSna od ptivodniho
tviirciho procesu (prvniho aktu), zaroven aniz by byly popieny uc¢inky ¢asu (druhého aktu). Proces
restaurovani se proto vztahuje k tfetimu aktu a nesmi do ptedchozich dvou zasahovat.

Na rozdil od Brandiho se vS§ak mnohem vice nezli teoretickym myslenkam vénuje praktické strance
restaurovani, zejména na estetickou prezentaci dila. Baldini se proto zaméfil na dva dtlezité aspek-
ty: proces Cisténi a reintegrace lacuny.

Analyzuje proto ztraty barevné vrstvy, nikoliv podle samotné velikosti, ale podle mnozstvi, role,
kterou tato konkrétni ¢ast hraje v kompozici dila a podle zavaznosti ztraty. Chybéjici mista dale
rozd¢luje na dva typy. Pokud dojde k prostému povrchovému pieruseni vrstvy jako v ptipadé abraze,
kdy se odhali spodni vrstvy materialu, jedna se o ,,chybé&jici vrstvu®, neboli lacuna mancanza. V
tomto piipadé neni nutné zasahovat, aby byl respektovan stav materialu uréeného historii (Cas-zi-
vot). Jestlize vSak dojde k uplné ztraté vSech malifskych vrstev a malba je ve stavu naprosté a trvalé
neuplnosti, klasifikuje poskozeni jako ,,ztracenou vrstvu®, lacuna perdita. Nabizi proto dva rizné
systémy podle moznosti rekonstrukce — chromatickou selekci (selezione cromatica) a chromatickou
abstrakci (astrazione cromatica).

5.2.6. Otazka integrace chybé&jicich mist - selezione cromatica, astrazione cromatica, selezione

d’oro , selezione d’argento

Metodicky piistup k restaurovani obrazti Umberto Baldini vyvinul spole¢né s restauratorkou Or-
nellou Casazzou. Teorii a principy metod zvetejnili v n€kolika publikacich — Baldini v jiz zminé-
nych textech Teoria del restauro e unita di metodologia a Ornella Casazza v Il restauro pittorico
nell'unita di metodologia v roce 1981.

Systém chromatické abstrakce a selekce se od fimského rigattina podstatné lisi ve dvou hlavnich
rysech. Zaprvé je to smér tahti stétce, které se nanaseji po smeru forem (neboli in ductus) pivodni
malby, oproti rigattinu, které je aplikovano vertikdlnim smérem. Druhym aspektem je pak pouziti
primarnich nebo sekundarnich barev, které se nanaseji malymi tahy Stétce. Dutlezitym pravidlem
je také nanaseni Cistych barev piekryvanim nebo vedle sebe, aniz by byly michany dohromady na
palete.

Metoda selezione cromatica® [33-38] spociva v extrakci ptivodniho barevného odstinu na 3, maxi-
maln¢ 4 barvy, které jsou na sebe nebo vedle sebe postupné vrstveny. Diky optické iluzi jsou jed-
notlivé tony poté spojeny do pozadovaného odstinu. Doporucuje se, aby byl pii aplikaci v prvnich
vrstvach pouzit Cisty ton bez piimési dalSich pigmentd.

Cistotu a jas barev je mozné variovat podle potfeby integrované ¢asti malby. Obecné plati, Ze bez
smiSeni barvy dosahnou svého maximalniho stupn¢ intenzity a jasu, naopak jejich kombinace tyto

55 ROSSI SCARZANELLA, CIANFANELLI 1999, s. 203
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35-38 - Raffaello, Madonna del Cardellino, 1506, Galleria degli Uffizi, Florencie; detaily retusi
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aspekty vyrazné snizuji. Pokud je tfeba zménit jas, je toho mozné dosahnout dvéma zplisoby — smi-
chanim cisté barvy s bilou nebo ¢ernou. Vyhodou je upraveni intenzity aniz by doslo k chromatické
zmeéné retuse. Dal$i moznosti je prostfednictvim lazurniho piekryti Cistych barev. Nanesenim bilé
vrstvy dojde k zesvétleni, zmatnéni a snizeni sytosti. Cerna jas naopak ztlumi a ztmavi. Pouziti $edé
zmatni beze zmény jas barev a vrstva doplikového odstinu miize pozménit zabarveni retuse beze
zmeény jasu.

Dulezitym kritériem chromatické selekce je také charakteristika tahu $tétce. Jelikoz cilem integrace
je imitace barvy originalu, zlstava retus rozpoznatelna pouze diky odliSnému tahu Stétce. Zptsob
provedeni a jeho velikost maji proto zasadni vyznam. Tah $tétce nesmi byt rigidni a nemé&l by byt
veden pouze vertikdlné nebo horizontalné. Smér a charakteristika tahu se proto musi ptizplsobit
materialnimu aspektu povrchu malby, ktery je specificky pro kazdé dilo. Stejné jako je veden tah
Stétce umélcem, musi se 1 retus prizptisobit sméru obrazovych forem (in ductus). Vlozena ,textura“
se tak vice zapoji do celku a nenarusi plynulost pfechodu ptivodniho tahu.

Pfi postupném vrstveni jednotlivych tahti dochazi k optické vibraci, kterda vznika z dynamického
napéti generovaného mezi ¢istymi barvami. Pro dosazeni vibrace a dostatecné intenzity barevnosti
je nutné, aby tahy Stétce byly ostré a plné barvy. Pokud jsou tahy mdIé barevnosti a nepfesné mo-
hou mit tendenci se navzajem misit. V takovém piipadé pak barvy opticky splynou do matného a
plochého odstinu.

Velikost tahu souvisi také s pozici pozorovatele a formatem obrazu. Musi byt proto vzdy v piimém
poméru k rozmériim malby. Cim mensi je obraz, tim vice bude provedeni chromatické selekce vy-
zadovat jemng&jsi a piesnéjsi praci, jelikoz malba je pozorovana z malé vzdalenosti. Pokud jsou ale
tahy prili§ drobné a husté, mize dojit k nezadoucimu zrnitému efektu, ktery vede ke snizeni intenzi-
ty a chromatické vibrace nebo ke splynuti retuse s pivodni malbou. Dulezitym aspektem jsou také
zmeény ve velikosti tahu pfi interpretaci riznych textur malby. Pokud integrovana cast zobrazuje
naptiklad postupné zmensovani vzdalenosti, musi i tah Stétce imitovat tuto vlastnost textury.

Metoda astrazione cromatica® [39-42] se zacala teoreticky utvaiet v 70. letech. Na rozdil od chro-
matické selekce se tato metoda pouziva v ptipadé, kdy neni mozné chyb¢jici misto rekonstruovat
kvuli jeho rozmérim nebo jeho situovanosti.

Barevna abstrakce je variantou neutralniho odstinu. Na rozdil od neutrdlni retuse se ale nesnazi o
reprodukci jednotného tonu, ¢asto kritizovaného italskou restauratorskou skolou. Misto toho nabizi
metoda alternativu, ktera je naopak co nejvzdalenéjsi podmince jednotné barvy.

Metoda je zaloZena na mechanismu vnimani barvy a chromatické textury, prostfednictvim kterych
abstrakce snizuje vizualni naru$eni malby zptsobené velkymi mezerami. Vyuziva tfi zékladni barvy
(Zlutou, Cervenou a zelenou) a Cernou, které jsou aplikovany vrstvenim pies sebe zkfizenymi tahy
Stétce. Bila je zastoupena kiidovym podkladem, ktery tvoti reflexni zaklad. Oproti neutralni retusi
tak barevna abstrakce neptfedstavuje konkrétni barvu, ale jejich souhrn. Kombinace ¢istych barev
vytvari napéti a vibraci mezi jednotlivymi odstiny, kter¢ tak tvoii rozechvélou a dynamickou texturu.
K dosazeni tohoto efektu je velmi dulezité technické provedeni tahd, které musi byt vzdy ostré,
délené a intenzivni barvy. Ptili§ malé, jemné a mdlé tahy mohou zptisobit optické prolnuti textury v
jednotny ton Sedé nebo hnédosedé barvy.

Zpisob provedeni tahti v§ak nesmi sledovat stejny smér, jako v piipad¢ metody chromatické selek-

56 Ibidem, s. 209
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39 - Matteo di Giovanni, Korunovani Panny Ma- 41 - Ambrogio Lorenzetti, Polyptych sv. Michaela, 1330-

rie, 1462-63, katedrala v Pienze 35, Fondazione Musei Senesi, Siena

4 px S T s . 3 5 y % 3 N i il
40 - Matteo di Giovanni, Korunovani Panny Marie, 1462-63,ka- 42 - Ambrogio Lorenzetti, Polyptych sv.
tedrala v Pienze; detail retuSe technikou chromatické abstrakce Michaela, 1330-35, Fondazione Musei

Senesi, Siena; detail retuse

ce. Pro dosazeni chromatické textury s jasné viditelnymi tahy se naopak musi v jednotlivych barev-
nych vrstvach meénit jejich sklon, ¢imz vznikne nepravidelny diagonalni vzor.

Barevnost retuse je modifikovana podle chromatické hodnoty, ktera zavisi na vizualnich charakte-
ristikach dila jako celku. Ve skutecnosti chromaticka abstrakce plisobi percepcné pouze v kontextu
celkové vize obrazu. S touto celkovou vizi proto musi souviset i jeji svételné a barevné hodnoty,
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které musi predstavovat idealni primér hodnot obrazu. Zbarveni, které muze abstrakce ziskat, se
proto musi vztahovat k obrazovému kontextu, do kterého je vlozena.

Prakticky lze rGznych vlastnosti integrace dosahnout variovanim tont jednotlivych barev. Pouziti
tii primarnich barev a ¢erné lze upravovat naptiklad nahrazenim zelené modrou. Retus tak ziska
chladnéjsi charakter. Jednou z moznosti je také ménit vlastnosti jednotlivych barev zvolenim nej-
vhodnéjsiho odstinu (teplého nebo studeného) nebo mnozstvi kazdého tonu.

Pravidlo aplikace primérné chromatické svételné hodnoty dila v§ak nelze chapat jako absolutni pra-
vidlo, ale jako zakladni princip, ktery lze ptizptsobit individualni problematice. Vzhled chybé¢jiciho
mista (zejména pokud jsou defekty malé nebo stfedni velikosti) je ovlivnén sousedni barvou origi-
nalu. Proto pfi aplikaci stejné barvy na dvé mezery, které jsou vSak umisténé na rtizn€ barevnych
partiich, bude jejich chromaticky ton odlisny. Znamena to, Ze barevnost abstrakce nemusi nutné
odpovidat pouze kontextu dila jako celku, ale pouze jeho ¢asti.

Na konci 70. let byla vyvinuta nova technika dopliovani chybéjicich mist v pokovanych zlatych
oblastech malby — selezione d’oro”’. Metoda zahrnovala pouziti tii barev (zluté, Cervené a zelené),
které byly zvoleny na zéklad¢ barvy napodobovaného zlata. Jednotlivé tahy Stétce byly aplikovany
ve tiech vrstvach. Zluty odstin odpovida barvé zlata, Eerveny barvé bolusového podkladu a zelend
slouzi k ,,ochlazeni* optického souctu predchozich barev.

Vysledny soucet se sice podoba zlatu, nebere vSak v potaz materialni povahu kovu. Stavalo se vsak,
ze doplné€k byl oproti originalu za urcitych svételnych podminek a zejména uhlu dopadu svétla tma-
vsi a bez lesku, coz mélo vliv na vnimani celého dila. Bylo proto nutné docilit iluze pokoveni nejen
v povrchu a barevnosti, ale i v jeho charakteristickych materidlovych vlastnostech.

Zlata selekce se z tohoto diivodu zacala kombinovat s muslovym zlatem, prostiednictvim malych
tahd v riznych vrstvach pro docileni pocitu odlesku. V piipade, Ze je sousedni ¢ast velmi dobte za-
chovana, doporucuje se pouziti platkového zlata, na kterém je nasledné provedena selekce, s vyjim-
kou zlutého odstinu. Tento zpiisob zaroven zarucuje odlisitelnost retuse, na rozdil od bézné patinace.

Vybér barev pro aplikaci metody selezione d’argento se odviji podle dané techniky stiibfeni a stavu
dochovani. Vzhledem k nestabilnosti kovu se stiibrné pokoveni velmi ¢asto nachazi v poskozeném
stavu. Stiibro tak ziskava Sedy az nacernaly ton a pokoveni tak casto pisobi opotfebenym dojmem
se zvyraznénou barvou podkladu.

Podle pouzité techniky a barvy ptitomnych materialti (aplikace stfibrného platku na ¢erveny nebo
zluty bolus, na bily podklad nebo pouziti techniky washgold) se také bude odvijet integrace a vybér
pigmenti. Napiiklad pii retusi stfibra se zlatou lazurou se doporucuje, aby tonalita méla teply cha-
rakter (i v pfipadé¢ pritomnosti z¢ernalé mezivrstvy stiibra). PouZiji se tedy barvy pro selekcei zlata —
zluta, Cervena a zelena — a nakonec ¢erna barva, ktera snizi svételnost a vytvori efekt koroze stiibra.
Studeného charakteru je dosazeno vynechanim zlutého odstinu.

Jedna z prvnich aplikaci oficialni teorie byla provedena na deskové malbé Maesta di citta di Castello
v Pinakotéce mésta Civica [43,44] (Pii restaurovani Cimabueova Crucifixu v roce 1976 Baldini me-
todu jeste zcela nedefinoval, proto se jedna o kombinaci chromatické selekce a abstrakce.) Je ukaz-
kou pouziti obou selekci, chromatické i abstraktni. Inovativnim feSenim zde byla také problematika
integrace ztrat zlaceného pozadi, jelikoz se nefidila Baldiniho principy pro selektivni

57 Ibidem, s. 206
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43,44 - Maestro di Citta di Castello, Maesta, 1270, Pina-
coteca comunale, Citta di Castello; celek a detail retuse

retus zlaceni (selezione effeto oro). Metoda zde byla poprvé upravena pouzitim muslového zlata (s
médiem arabskou gumou) na bilém tmelu. Pouziti muslového zlata dodala povrchu vétsi odrazivost
svétla, kterou by s pigmenty jinak nebylo mozno dosahnout. Pii zménéch osvétleni a v uhlu dopadu
se tak integrace vice ptibliZzuje charakteristice zlata.>®

Dalsim prikladem pouziti chromatické abstrakce je Madonna s ditétem ze 13. stoleti [45,46], pri-
pisovana Mistru Sv. Cosma a Damiana, restaurovand mezi lety 1988-1989 OPD. Drobna chybé¢jici
mista byla sjednocena pomoci chromatické selekce, zatimco signifikantni ztrata v oblasti hrudniku
Panny Marie byla integrovana prostfednictvim metody chromatické abstrakce.*

Zajimavym projektem byl také restauratorsky zasah z roku 1989 na obraze Korunovani Panny Ma-
rie, jehoz autorem je Sandro Botticelli. Problematika zasahu se tykala zejména dvou velkych chy-
béjicich ¢asti v rozich spodni ¢asti malby [4]. Piestoze byly obé mezery velkého rozméru, bylo
rozhodnuto provést integraci metodou chromatické selekce [47-50], jelikoz chybéjici Casti nezasa-
hovaly do figuralnich casti a tykaly se pouze krajiny v pozadi. Podle krajiny dochované ve stiedu
malby mezi plasti sv. Augustyna a sv. Girolama, bylo mozné odvodit charakter ptivodni krajiny.
Pozadi je tvofeno stébly travniku, kterd jsou v poptedi pomérné velka a tidkd, smérem nahoru se pak
zesvétluji a jejich velikost se postupné zmensuje. Stébla travy tak vytvari hloubkovy gradient, ktery

58 CIANFANELLI, CIATTI, MATTEINI, MOLES 1989, s. 66
59 CIATTI, CASTELLI, CIANFANELLI 1990, s. 161
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L

45,46 - Mistr Sv. Cosma a Damiana, Madonna s ditetem, 13. stoleti, kostel S. Maria dell Carmine, Siena; stav

po vytmeleni defekti a retusi chromatickou abstrakci

vyvolava pocit distance v prostoru. Vysledkem obrazové integrace proto musel byt vizualni efekt,
ktery by byl jednak podobny ptivodnimu gradientu, ale zaroven plnil pozadavek rozpoznatelnosti
restauratorského zasahu.®

Unikatnim ptikladem je restaurovani Lorenza Monaca, Korunovani Panny Marie, z galerie Uffizi.
Velka chybéjici ¢ast v postave klec¢iciho andéla, vznikla v disledku odstranéni starych dveti. Pred-
chozi restauratorsky zasah z 80. let 19. stoleti, provedeny Ettore Franchim, zaroven predstavoval i
vyznamnou historickou hodnotu. Vytvotil pfiznacny obraz chybé&jici ¢asti andéla v neutralni retusi,
ktera je dnes vSak zna¢né€ barevné pozménéna [51]. Kvtli historickému vyznamu bylo rozhodnuto
zachovat predchozi restauratorsky zasah zakrytim této ¢asti tenkou snadno odnimatelnou deskou,
na které byla postava andé€la rekonstruovana pomoci chromatické selekce [S2]. Predlohou byla po-
dobna postava andéla na obraze Korunovani Panny Marie, od stejného autora, nachazejici se v
londynské Narodni galerii.*!

60 ROSSI SCARZANELLA, CIANFANELLI 1999, s. 205
61 CIATTI 2003, s. 202
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47-50 - Sandro Botticelli, Korunovdni Panny Marie, 1488-90, Galleria degli Uffizi, Florencie; detaily retusi

provedené metodou selezione cromatica

Fanls
[\

51,52 - Lorenzo Monaco, Korunovdni Panny Marie, 1414, galeri Uffizi; detail re-
stauratorského zasahu z 80. let 20. stoleti; detail rekonstrukce andé€la
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5.3. Retus v ¢eskych zemich

Vzhledem k obsirnosti tématu historie vyvoje restauratorskych pfistuptt v ¢eskych zemich se tato
kapitola zaméii pouze na stru¢nou charakteristiku restauratorské praxe na pocatku a kolem poloviny
20. stoleti a na myslenkova vychodiska, ktera zasadnim zptisobem formovala po¢atek moderniho
pristupu k restaurovani u nés. V ramci této kapitoly bude pojednano o osobnosti Vincence Kramate,
jehoz ptistup k obnovam pamatek piedstavoval na teoretické roviné zacatek ¢eského moderniho
restaurovani. Nasledné prostiednictvim restauratorskych projekti Bohuslava Slanského a Mojmira
Hamsika pro Obrazdrnu Spolecnosti vlasteneckych pratel uméni/Narodni galerii bude charakterizo-
van piistup v otazce retuse uméleckych del.

5.3.1. Situace v 19. a v prvnich desetileti 20. stoleti

Restauratorska praxe v 19. stoleti v ceskych zemi se zaméfovala pfevazné na stylové restaurovani,
sméfujici vétSinou na obnoveni a vylepSeni vzhledu obrazu. Restaurdtorské zasahy byly provadény
druhofadymi malifi a femeslniky, cemuz odpovidal i vysledek — k ¢isténi a snimani neptivodnich
vrstev byly Casto uzivany radikalni a drastické prostiedky (od cibule, cesneku az po alkalie — louhy,
¢pavek, pouziti abraziva pro mechanické sejmuti laku nebo regeneraci lakti pomoci balzdmu kopai-
va).®? Znama je také aplikace tzv. Pettenkoferovy metody, slouZici ke snimani lakt. Lihové pary, kte-
1é se pii této metody pouZzivaji, vsak nenamékcuji pouze lakovou vrstvu, ale také samotnou malbu.
V disledku takovych pristupt ¢asto dochazelo k poskozeni barevné vrstvy nebo dokonce smyvani
svrchnich lazur malby. Spatny stav obrazu byl tak &asto skryvan pod rozsahlymi pfemalbami, vétsi-
nou pomoci olejovych barev.

V reakci na tyto radikalni restauratorské zakroky vznikaly teorie, které navrhovaly umélecké dilo
radé€ji nerestaurovat a spiSe ho konzervovat. Tato teoretickd vychodiska se utvofila v ramci tzv.
videnskeé skoly dejin umeni, kterd méla zésadni vliv na formovani metodologického rozvoje nejen
dé&jin uméni, ale také znalectvi, muzeologie i pamatkové péce v rakousko-uherskych zemich.

Vudcimi osobnosti se stal Alois Riegl, které své myslenky formuloval ve spisu Der Moderne Den-
kmalkultus (1903). Jeho teorie se zakladala na zachovani ,,hodnoty stafi* a ptisného pozadavku
respektovani pfirozeného zaniku pamatky.®® Vyrazné&jsi byl vliv jeho zaka Maxe Dvoraka, autora
dila Katechismus der Denkmalpflege (1916), ktery vyzdvihl nejen konzervaci materialni struktury
dila a hodnoty stari, ale predevsim vytvarnou kvalitu, estetickou plisobivost a duchovni hodnoty
pamatky.*

V restauratorské praxi se pak tato metodologie projevovala uplatiiovanim ,,konzervac¢né-analytické-
ho* restaurovani, které zdtraziuje zejména historickou hodnotu. Analytickd metoda se proto zame¢-
fovala pouze na pietni zachovani materialu uméleckého dila. V praxi vSak na zéklad¢ téchto principt
byla restaurovéna pouze mensina uméleckych dél, vétsinou téch, jejichz restaurovani probihalo pod

62 STRETTI 1993, s. 5
63 HLOBIL 2008a, s. 84
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dohledem centralnich pamatkarskych instituci. Vétsina byla dal opravovana v duchu diivéjsi feme-
slné praxe 19. stoleti.®

Vyznamnou instituci, kde se formovaly metody moderniho restaurovani v Cechach, byla Obrazdr-
na Spolecnosti viasteneckych pratel umeni (SVPU), v jejiz Cele stal od roku 1919 Vincenc Kramar
(1877-1960), odchovanec videnské skoly déjin uméni, sbératel a piedni znalec ¢eského stitedovéku
i evropské avantgardy. Vznik restauratorského ateliéru, ktery by splioval podminky moderniho vé-
deckého pracoviste, byl prioritou ihned po nastupu Kramare do funkce teditele. Pfi této instituci pro-
to vybudoval restauratorsky ateliér, ktery se tak stal prvni instituci tohoto druhu v nasich zemich.%

5.3.2. Vincenc Kramar a jeho nadzor na retu$ umeéleckych dél

Prestoze byl Kramar studentem videnské Skoly dé&jin uméni, kromé bezvyhradného respektu k au-
tenticnosti dila, tolik pfiznacnou pro tuto Skolu, ptikladal dilezitost také estetické koncepci dila.
Proto, aby bylo mozné umélecké dilo vnimat v jeho ptivodni podob¢, bylo nutné odstranit negativni
zmeny, které zastiraly autenticitu dila — ztmavlé laky a nevhodné retuse. Odmitl proto ponechavat
na obrazech tzv. galerijni ton, imitujici zezloutlé zestarlé laky, zkreslujici barevnost a charakter dila.
V porovnani s ,,hodnotou stari“, tolik dilezitou pro zaky Aloise Riegla, mél umelecky aspekt pro
Kramate podstatnéjsi vyznam. Nezustaval tak u pouhé konzervace, ale usiloval v praxi o to, aby
vysledkem restauratorskych praci byla vytvarna struktura, kterd ma nejen zabezpecenou svoji ori-
ginalni hmotu, ale plisobi zarovei jako ucelené vytvarné dilo. Jiz na pocatku dvacatych let se tedy
vyrazné odklonil smérem od ortodoxniho uplatfiovani Rieglovych myslenek.®’

O Kramarove¢ pfistupu v otdzce obrazové integrace, vypovida jiz realizace prvni statni zakazky, pfi
niz byl restauratorskou dilnou Obrazarny v roce 1920 restaurovan karlstejnsky diptych Tomase z
Modeny. Dilo se nachéazelo ve velmi Spatném stavu a v pribéhu predchozich restauraci bylo opatie-
no mnozstvim nevhodnych doplnkt a ptemaleb. Po odstranéni vSech druhotnych tmelt a retusi bylo
dilo peclivé upevnéno a ocisténo. K retusi bylo ptistoupeno nasledovné: ,,70novani schazejicich
mist vychazi od zlatého pozadi, cimz povstava dojem zlomkovité zachovaného freska, a aby celkova
plasticka souvislost figur byla prece jen ponékud zachovana, byl ton pripadné ztmaven, pricemz
schazejici barva urcovala teplost nebo studenost voleného tonu, nezbaveného vsak nikdy souvislosti
se zlatym pozadim.“%

Tento typ retuse lze povazovat za prechod mezi neutralni a lokalni retusi. Je zde také patrna snaha
zachovani estetického dojmu fragmentarniho dila retusi, ktera opticky chybé&jici mista dila sjedno-
cuje zlatym odstinem. Hlavnim cilem Kramate je tedy jak obnoveni estetické stranky malby, tak
zachovani fragmentarni, ale autentické podoby dila.

V roce 1931 publikuje Kramar ¢lanek o nové restauratorské metod¢, ktera spociva v pouziti nového

65 NEJEDLY 2008, s. 1
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druhu retuse lokalnimi barevnymi tony.®® Zejména u fragmentarné dochovanych stiedovékych dél
byla tato metoda pouzivana k optickému sjednoceni kompozice a obnoveni barevné harmonie ume-
leckého dila. Na rozdil od neutralniho tonu, ktery sice vytvaii jasnou hranici mezi doplitkem a origi-
nalem, ale naruSuje barevnou rovnovahu novym toénem, je lokalni retus diskrétnim doplikem, ktery
malbu zceluje, ale zaroven nefalSuje. Spojenim barevného tonu fragmentu a doplitku podle Kramaéie
vznika ,,neutralni, ale prece jen spojujici prostiedi, jakdsi barevna atmosféra, v niz se mohly vybiti a
mohly byt vycitény plastické a prostorové hodnoty zlomkii a tim podle pripadu vice i méné celé kom-
posice.”™ Jedna se o kompromis mezi tradi¢ni imitativni retusi a novou védeckou metodou neutralni
retuse. Lokalni retu§ vSak naopak postrada rigorézni metodu aplikace obou starSich metod a jeji
provedeni zavisi na schopnostech restauratora, predevsim pak na jeho jemném barevném smyslu,
Mimo zavedeni metody lokalni retuse Kramar pozadoval také snadnou odstranitelnost a stalost retu-
81, dokonce se rozhodl pro experimentalni pouziti véeliho vosku jako pojidla barevnych pigmenti.”

Vincenc Kramar vytvofil teoreticky zaklad pro nasledujici vyvoj oboru restaurovani umeéleckych
dél v ¢eskych zemich. Zejména diraz na obnoveni vytvarné-estetického t¢inku obrazu se pozd¢ji
promitne do teoretické koncepce Bohuslava Slanského a formuje charakteristické rysy ¢eské restau-
ratorské skoly.

5.3.3. Osobnost Bohuslava Slanského a restauratorské projekty v Obrazarné SVPU

Bohuslav Slansky (1900-1980) absolvoval prazskou Akademii vytvarnych uméni v malifském ate-
liéru u profesorit Maxe Pirnera a Maxe Svabinského v roce 1924. Poté absolvoval restauratorskeé
studijni staze v Mnichové¢, ve Vidni, v Drazd’anech a v Haarlemu, kde se intenzivn¢ zajimal o otazky
technologie, vyvoje historickych malifskych technik a 0 moderni ptirodovédecké metody prizkumu
obrazil (pouziti rentgenovych a ultrafialovych paprski).

Jiz v roce 1931 publikoval stat” O restaurovani obrazt, ve které¢ stanovil zakladni pozadavky mo-
derniho restaurovani — pouziti reverzibilnich materialt a naprosty respekt k fragmentarné docho-
vanému dilu pfi retusi.”” Poukazoval také na nutnost chapat restaurovani jako védecky obor, ktery
nemuze plnit kazdy, kdo umi malovat. K vykonavani této profese je naopak nezbytné, aby ji vyko-
naval Siroce kvalifikovany a vzdélany umélec-restaurator. Slansky tak reagoval na dlouholeté snahy
o zvédedténi restauratorského oboru, které vedly k uskuteénéni konference v Rimé v roce 1930. Ta
predznamenava zasadni zlom v nahlizeni na podstatu restauratorské ¢innosti jako exaktni discipliny.

Ptestoze do restauratorské dilny Obrazdrny Spolecnosti viasteneckych pratel byl ptijat v roce 1934,
pusobil zde jiz na zacatku 30. let (v roce 1941 se stal hlavnim restauratorem a ptsobil zde do roku
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1946™). Kdyz v roce 1931 ziskala SVPU deskovou malbu Jindrichohradecké madony, svéfil ji v
témze roce Vincenc Kramar na restaurovani Bohuslavu Slanskému, zfejmé na zkousku. Zasah po-
psal ve stati z roku 1932 pro ¢asopis Uméni.”* Pfed samotnym restaurovanim [53] byl obraz nejprve
prozkouman. Poprvé v restauratorské praxi v ¢eskych zemich byl pouzit rentgen [54], ktery umoz-
nil posoudit stav ptivodni malby a rozsah poSkozeni a pfemaleb. Vzhledem k vaznému poskozeni
drevéné podlozky CervotoCem byla asi 6 mm silna deska ztenCena na asi 1,5 mm. Po vyplnéni dutin
drevitym tmelem byla malba nalisovana na novou desku slozenou z kiizem lepenych dyh. Po odstra-
néni rozsahlych premaleb byla poskozend mista vytmelena a vyretuSovana lokalnimi tony ,.zak, aby
z blizka obrys a rozloha retusi byly zretelné, z odstupu aby nerusily, tedy barevnymi tony lisicimi se
spise odstinem barvy nez valeurem. Pojitko retuse, stejné jako fermez na konec na obraz nanesend,
vyhovuji pozadavku snadné odstranitelnosti.*” Fotografie po restaurovani zachycuje pouziti jednot-
ného neutralniho tonu [55].

K Jindrichohradecké madoné se Slansky vratil jesté v roce 1944. Neutralni ton pozadi byl vyre-
tuSovan imitativnim zplisobem tak, ze je témét nerozlisitelny od ptivodnich fragmentti pozadi do-
chovanych mezi hlavou Panny Marie, hlavou Jeziska a figurou levého andéla. Na tmelu v pozadi
byla navic provedena ryta rekonstrukce svatozare. Vzhled fragmentarné dochovaného obrazu se tak
priblizil k vizualn¢ ucelenéj$imu dilu, kde vsak jiz neni odliSeny ptivodni material od dodatku [56].

V pribchu tficatych let se Slansky vénoval restaurovani nékolika vyznamnych deskovych obra-
7l — zejména Theodorikovym deskovym obraziim z kaple sv. Kiize na hrad¢ Karlstejn, které mu
byly svéfeny v roce 1932 a na jejichZ restaurovani pracoval nékolik let. Také restaurovani dalSich
vyznamnych deskovych dél 14. a 15. stoleti (Madona z Veveri, Madona strahovska, kosatecka (bos-
tonska) deska) umoznilo Slanskému podrobné¢ analyzovat technologickou a malifskou vystavbu,
které shrnul v samostatném ¢lanku ,,Optické predpoklady ceské tabulové malby prvni poloviny XIV.
Stoleti*.

Restaurovani Votivni desky Jana Ocka z Viasimi probihalo v letech 1940 az 1941. Po odstranéni pre-
maleb se ukazalo rozsahlé poskozeni malby, zejména v pozadi, které bylo ve velké mife prezlaceno
a opatfeno nacernalou patinou. Jejim odstranénim doslo k odlehceni zlaceného pozadi a zmékceni
obrysil postav. Po vytmeleni bylo pfistoupeno k retusi, jejimz zvolenym pojidlem byla voskova
tempera. Ke zlacenému pozadi ptistoupil Slansky nasledovné: ,,Velké plochy tmelu, které rozbije-
ly klidné piisobeni fondu, byly doplnény lestenym zlatem, patinovanym na odstin zlata puvodniho.
Tento doplnék byl nutny nejen pro udrzeni kompozicniho celku obrazu, ale také proto, Ze umoznoval
znovu vyniknout zaméru umélce, dvéma zpiisoby zlaceni oziviti celkovy rozvrh malby*.”® Neptitom-
nost krakel na novém zlaceni pak zarucuje aspekt rozpoznatelnosti dodatku, ktery je patrny z malé
vzdalenosti, ale zaroven nenarusuje celistvost malby. Rozdilny pfistup je patrny v retusi chybgjici
levé poloviny tvate Karla IV, kterou Slansky zcela rekonstruoval [57-61].

Slanského restauratorsky zasah na Votivni desce poukazuje na rozdil v pfistupu k retusi poskoze-
nych mist malby, které se uplatiiovaly v jeho restauratorskych pracich ve tricatych letech se zcela
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53 - Cesky mistr kolem roku 1400, Jindrichohradec- 54 - Cesky mistr kolem roku 1400, Jindiichohra-

ka madona, Néarodni galerie v Praze; stav pred restau- decka madona, Nérodni galerie v Praze; rentge-

rovanim v roce 1931 novy snimek s vyznacenou linii mezi malbou a
pozadim

T

55 - Cesky mistr kolem roku 1400, Jindiichohradec- 56 - Cesky mistr kolem roku 1400, Jindiichohra-
ka madona, Narodni galerie v Praze; stav po restauro- decka madona, Narodni galerie v Praze; stav po

vani Bohuslavem Slanskym v roce 1931 restaurovani Bohuslavem Slanskym v roce 1944
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prevazujicim konzerva¢nim pfistupem a tendencemi zaméfujici se na vytvarnou interpretaci malby,
patrnou v doplicich zlatého pozadi Votivai desky, predev§im pak v rekonstrukei levé poloviny tvare
véetné oka Karla V. Ze zasahu je tedy patrna prevazujici vytvarna umélecka slozka restaurovani,
kterou Slansky povazoval za zcela rovnocennou (mozna i vyznamnéjsi), nez slozku technologickou
a umgleckohistorickou.

V prvni poloving ¢tyticatych let Slansky pokracoval na restaurovani dal$ich vyznamnych dél ¢eské
gotické malby — kromé Votivni desky Jana Ocka z Viasimi, na Madoné zbraslavské a Madoné roud-
nické. Vysledky jejich restaurovani pak byly prezentovany na Vystave tii obrazii v roce 1946, véetné
veskerého dokumentujiciho materialu souvisejiciho s restaurovanim, od prizkumovych metod, pies
pouzité materidly az k fotodokumentaci jednotlivych fazi zasaht. Touto vystavou zaroven Slansky
uzavira své vice jak desetileté plisobeni v restauratorské diln¢ Ndrodni galerie.

R W o o o .
57,58 - Cesky mistr pred r. 1371, Votivni obraz Jana Ocka z Vlasimi, Narodni galerie v Praze; stav pred restau-

rovanim a po vycisténi a vytmeleni odpodlych ¢asti malby
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59 - Cesky mistr pied r. 1371, Votivni obraz Jana 60,61 - Detail tvafe Karla IV., jejiz leva &ast byla

Oc¢ka z Vlasimi, Narodni galerie v Praze; stav po re-  rekonstruovana napodobivou retusi; Detail hlavy
staurovani arcibiskupa Jana Ocka po sejmuti ptemalby z mitry

5.3.4. Technika malby a otazka retusi a patiny

Po odchodu z Obrazdrny SVPU piesel Slansky v roce 1946 na prazskou Akademii vytvarnych
umeni, kde vybudoval specialni restauratorskou skolu. Jiz od pocatku byla vyuka zalozena na spo-
jeni vytvarné piipravy malifském ateliéru s teoretickym a praktickym studiem v restauratorském
ateliéru. Rozsah znalosti a dovednosti absolventa-restauratora specifikoval do sedmi jasné formulo-
vanych pozadavkd”, z nichZ posledni bod (pozadavek, aby restaurator byl také umélcem, jenz plné
chape umélecky vyznam opravdového dila), se stal jednim ze zékladnich charakteristik absolventa
Ceské restauratorské Skoly.

77 HLOBIL 2008b, s. 31
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Védomosti a praktické zkuSenosti z restaurdtorské ¢innosti Slansky zaznamenal do dvou svazki
nazvanych Technika malby (prvni dil s nazvem Malirsky konservacni material vysel v roce 1953,
druhy — Priizkum a restaurovani obrazu o tii roky pozdéji). Védecka exaktnost a technologicka zdat-
nost Slanského, podobné jako maximalni respekt k autenticité dila, jedine¢nost uméleckého dila a
presvédceni o uméleckée podstaté profese restauratora je v tomto textu vSudyptitomna: ,,Restaurdator
musi byt nejen remesliné zrucnym a védecky poucenym pracovnikem, nybrz i umélcem, ktery k opra-
vam umeéleckych dél pristupuje s vytvarnym porozuménim a taktem, jez mu napomahaji urcit povahu
a meze restaurdatorského zdsahu v souladu s esteticko-stylovymi hodnotami opravovaného dila. [ ...]
Toho je zapotiebi zejména pri reseni otazek dopliikii porusenych dél [...]. Vzhledem k riiznorodosti
uméleckych del neexistuje Zadny teoreticky navod vseobecné platnosti. Restaurdtor musi pokazdé
vychazet z jedinecnosti dila, z jeho slohu estetického a technického a podle toho volit opravné pro-
stredky a postupy.©™

Zabyval se zde také otazkou teorie retuse malifskych dél, kterou na rozdil od konzervace podlozky
a podkladovych vrstev malby chapal jako estetickou a teoretickorekonstrukéni zalezitost. Kromé
jednotlivych pojidel retuse popsal také zakladni druhy retusi — napodobivou, lokalni a neutralni — a
pokusil se také charakterizovat rozdily mezi nimi. V odstavci o napodobivé retusi zminuje techniku
retuse Srafované, pouzivanou na nasténnych malbach a deskovych obrazech pouzivanou v Italii.
Domnival se vSak, Ze namisto otazek vytvarné teorie je nutné fesit predev§im problémy technického
razu, tykajici se snadné odstranitelnosti a optické stalosti retusi.

Zasady uplatiiované Slanskym v otazce retuse nasténnych maleb vedly ke sporu s malifem a restau-
ratorem FrantiSkem Petrem, tykajici se retuse nasténnych maleb v kostele sv. Apolinafe v Praze.
Nejednalo se v§ak pouze o odliSny ndzor na odborné technologické problémy, ale o rozdilné vnimani
restauratorského zasahu a charakteru profese restauratora vibec. Estetické ptisobeni dochovaného
stavu ptivodni malby neptedstavovala pro Petra primarni cil restauratorského zasahu. Pivodni obno-
veni podoby dila mélo byt provedeno pomoci rekonstrukénich a stalych (nerozpustitelnych) retusi.”
Pro retus$ a fixaz nasténné malby doporucoval pouziti kaseinu. Slansky naopak zdlrazioval poza-
davek snadné odstranitelnosti a optické stalosti retusi, ktery je podminén nejen snahou respektovat
autenticky stav ptivodni malby, ale také neustale se ménicimi ndzory na funkci retuse, souvisejici s
estetickym citénim doby.*

V pribéhu 50. a 60. let Slansky experimentoval s riznymi technikami retuse - metodu Srafované
retuse Slansky se svou $§kolou uplatnil pti restaurovani Zemskych desek na Prazském hradé v letech
1953-1954. Zajimavym projektem byl restauratorsky zasah provedeny na stfedoveékych deskovych
obrazech z Kasperskych hor [62]. Vzhledem ke snaze o zachovani sakralni funkce obrazd, bylo roz-
hodnuto integrovat chybéjici mista malby ndpodobivou retusi, provedenou na snimatelné podlozce.
Ta byla tvofena jemnym Inénym platnem napusténym vodni disperzi polybutylmethakrylatu a opat-
fenou tenkou vrstvou kiidy smichanou s vySe zminénou disperzi. Podle pauzy byl vystfizen presny

78 SLANSKY 2003, s. 154
79 HLOBIL 2008b, s. 37
80 SLANSKY 1954, s. 305
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tvar defektu, ktery byl nasledné ptipevnén na neutralné tonovany tmel [63].%!

62 - Kasperskohorska archa Panny Marie Ochrani- 63 - detail kiidla s vyobrazenim Deseti tisic mu-
telky - detail kiidla s vyobrazenim Deseti tisic mu- Cedniku,; ¢aste¢n¢ uvolnéna podlozka s retusi, na
Cednikail, 15. stoleti; stav po vytmeleni pfed ptipevné- odkrytych plochach je patrny kiidovy tmel s ne-
nim snimatelné podlozky utralni retusi

5.3.5. Ptistup k retusi ve druhé poloviné 20. stoleti

V ramci pusobeni Slanského jako profesora na Akademii vytvarnych uméni vyslo ze specialni re-
stauratorské Skoly mnoho restauratori, vychovanych v duchu jeho teoretickych a odbornych zasad.
Ovlivnil také vyvoj restaurovani na Slovensku — v roce 1950 byla v Bratislavé na Vysoké skole
vytvarnych uméni zalozena vyuka restauratorti a profesorem byl jmenovan Karel Vesely, byvaly
Slanského spolupracovnik v Narodni galerii.®

Jednim z pokracovatelll Slanského se stal Mojmir Hamsik (1921-2007), ktery po absolvovani re-
stauratorské skoly v roce 1949 vstoupil do restauratorského oddéleni Ndrodni galerie v Praze. Od
roku 1963 pak zde pusobil jako vedouci.®

81 SLANSKY 1967, s. 235
82 HLOBIL 2008b, s. 33
83 BAUEROVA 2015, 280
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V feseni otazce ¢isténi a snimani lakd se Hamsik vyjadiil v ¢lanku Kontroverze o restaurovani ob-
razit, vénovanému zejména polemice o €isténi obrazli, podnicené sérii clankt Burlington Magazinu
londynské Ndrodni galerie. Ze svych studijnich pobyti mél Mojmir Hamsik s restauratorskym ate-
liérem londynské galerie osobni zkuSenosti. Nepochyboval o preciznosti provedeni restauratorskych
praci a respektu k patiné tamnich restauratorti. Pokus formulovat obecné zasady tykajici se ¢isténi
obrazl jako snahu dosdhnout piivodni podoby obrazu vSak vnimal jako nest’astnou: toto usili ,,nardzi
jednak na otazku, zda nas predpoklad o autorové zameéru je spravny, jednak na praktickou nemoz-
nost uvést obraz jakymkoliv restauratorskym zasahem zpét do podoby, v jakém byl dokoncen. Neni
mozno odstranit zirejmé znaky casu, ktery nds déli od doby vzniku uméleckého dila.*3* Dulezitym
kritériem bylo tedy pro Hamsika zhodnoceni nejen piivodniho stavu a podoby dila, ale také plynuti
¢asu ve vztahu s jeho materialem, pridavajicim dilu uréitou patinu: ,./...] neni cilem restaurdtorské
prdce zastirat stopy casu, jehoz zasluhou casto vzniklo nenapodobitelné odhmotnéni barvy, doda-
vajici i priumérnému starému obrazu vytvarné kouzlo, nybrz zajistit uméleckému dilu dalsi trvani a
zbavit je vSech nepuvodnich, zkreslujicich pridavkii.“® Podobné jako Slansky se i Hamsik ptiklanél
na stranu kontrolovaného snimani lakti pomoci objektivnich piirodovédeckych metod, nepokladal je

vvvvvv

vani patiny a vyzdvihoval kone¢né estetické ptisobeni dila.

Z restauratorskych zprav je patrné, ze k problematice retusi pristupoval systematicky s dlirazem na
odlisitelnost doplnkt. Riznym defektim nebo vlastnostem malby pfizptisoboval danou techniku
retuse. Drobné odpadlé defekty byly sice retuSovany imitativnim zptisobem, nebyly vSak tmeleny a
tudiz byla odlisitelnost zaru¢ena rozdilnou Grovni povrchu malby. Abraze ¢i poskozeni svrchni ba-
revné vrstvy naopak neretusoval vibec. Pro véts$i chybéjici defekty zvolil techniku Srafované retuse,
nebo pokud nebylo mozné danou ¢ast s jistotou rekonstruovat, neutralni ton. V nékterych ptipadech
Hamsik doporucoval neretusovat a ponechat star§i pfemalby, pokud neptsobily rusivym dojmem.
Velké chybéjici zlacené plochy, byly vyplnény tmelem, ktery vSak nebyl krakelovan, a znovu naz-
laceny platkovym zlatem. Nasledna patinace probihala tak, aby byly dopliiky vzdy odlisitelné od
puvodnich pokovenych ¢asti. RetuSe byly provedeny akvarelem nebo kvasem, poté byly lazurovany
olejovou temperou nebo pryskyfiénymi barvami.

V priibchu svého plsobeni v Narodni galerii se Mojmir Hamsik vénoval restaurovani nejvyznam-
né&jsich dél Ceské deskové malby 14. a 15. stoleti, v ramci kterych se zabyval také technikou Mistra
Theodorika ¢i Mistra Trebonského oltare. V letech 1953-59 spole¢né s restauratorem Rudolfem
Houzvou restauroval Wsebrodsky oltar. Oltaini desky se nachazely pod vrstvami pfemaleb, které
zakryvaly nejen poskozené casti, ale Casto zasahovaly také do samotné malby. Po sejmuti téchto
druhotnych vrstev se ukazal rozsah chybéjici malby, zejména v pozlacenych ¢astech. Na nékterych
deskach se také objevuji signifikantni ztraty barevné vrstvy, napi. v inkarnatech nebo drapériich.
K retusi téchto posSkozenych Casti ptistupovali Mojmir Hamsik a Rudolf Houzva dikladné podle
dan¢ho typu poskozeni.

Deska s vyobrazenim Nanebevstoupeni Pané (restaurovano v roce 1952 Rudolfem Houzvou) byla
poskozena zejména v oblasti zlaceného pozadi, véetn¢ inkarnatd apostold. Na fotografii stavu po

84 HAMSIK 1963, s. 398
85 Ibidem
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64, 65 - Mistr VySebrodského oltate, Nanebevstoupeni Pane, 1345-50, Narodni galerie v Praze; stav po vy-

tmeleni a po restaurovani

66 - Mistr Vysebrodského oltare, Nanebevstoupeni 67 - Mistr VySebrodského oltate, Nanebevstoupeni
Pane, 1345-50, Narodni galerie v Praze; detail skupi- Pdné, 1345-50, Narodni galerie v Praze; detail apos-

ny apostolil po restaurovani tola, stav pred restaurovanim v roce 2003
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vytmeleni je patrny rozsah defektti [64]. Retus inkarnatd (pfedevsim prava ruka apostola vlevo, prsty
Kirista, ¢ast hlavy apostola vlevo) byla vzhledem k problemati¢nosti rekonstrukce provedena jednot-
nym neutralnim tonem scelujicim malbu [65-67]. K odliSeni retuse od ptivodni malby bylo pouzito
teckovani a Srafury. Drobné defekty pak byly retuSovany tak, aby vizualné splyvaly s okolni malbou,
ale jelikoZ nejsou tmeleny, jsou patrné ze strany. %

Restaurovani deskové malby Ukrizovdni, probihalo v letech 1951-54 Rudolfem Houzvou. Po od-
stranéni starych, ztmavlych a hrubé provedenych retusi bylo odkryto mnozstvi drobnych odpadlych
mist, zejména na hlavach svétcl a zbrojnost. Vétsi defekty (napt. nohy Krista) byly nove vyplnény
kiidovym tmelem [68]. Retu$ byla provedena odliSitelné Srafovanou retusi temperou a olejovou

. & A

70 - Mistr Vysebrodského oltare, Ukrizovani; detail re- 71 - Mistr VySebrodského oltate, Ukrizovani; detail
tuSe nohou Krista portrétu sv. Jana

86 HOUZVA 1954a
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pryskyfi¢nou barvou [69-71].%

V letech 1961-63 provedl Mojmir Hamsik spolecné s Vérou Fromlovou prizkum a restaurova-
ni Mistra Ttrebonského oltafe. Deskova malba Kristus na hore Olivetské se nachédzela pod vrst-
vou zeZloutlého olejopryskyti¢ného laku a dvéma rozsahlymi pfemalbami, znazornujici stromy ve
spodni ¢asti malby [72]. Po sejmuti vSech nevhodnych pfemaleb se objevily dva defekty — mensi
uprostied dolniho okraje a vétsi v draperii postavy sv. Petra [73]. Retu$ probéhla opét odlisitelnym
zptisobem pomoci Srafury. V plose velkého defektu na plasti sv. Petra se pouziti lokalniho tonu
ukazalo jako nevhodné, jelikoz modelace v této partii prechazi ze svétla do stinu a jednotny ton by
pusobil rusivym dojmem. Bylo tedy nutné danou ¢ast rekonstruovat. Rekonstrukce byla provedena
podle sméru puvodnich rytych linii, zachovanych v okoli defektu Srafovanou technikou [74,75].%8

72, 73 - Mistr Ttebonského oltate, Kristus na hore Olivetské, 1380, Narodni galerie v Praze; stav pted restau-

rovanim a stav po sejmuti premaleb

Zajimavé je srovnani ptistupu k retusi vySe zminénych d€l s restaurovanim provedenym témet o pa-
desat let pozdéji, ak. mal. Magdalenou Cernou. Retu§ poskozené malby na desce Nanebevstoupeni
Padne Mistra Vysebrodského oltare byla volena podle charakteru posSkozeni imitativnim a sjednocu-

87 HOUZVA 1954b
88 HAMSIK 1962
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74 - Mistr Tteboniského oltate, Kristus na hore Oli- 75 - detail Srafované retuse v draperii sv. Petra

vetske, 1380, Narodni galerie v Praze; stav po restau-

rovani

jicim zptsobem akrylovymi barvami.® Na fotografiich po restaurovani je patrna provedena rekon-
strukce chybéjicich inkarnat apostold a prstit Krista napodobivym zptsobem [76,77].

Retus deskové malby Ukrizovani komplikovalo kromé vétsich defektt velké mnozstvi drobnych
odpadlych plosek zejména na inkarnatech postav. Rozsahla retus vSech defekti byla opé€t provedena
imitativnim zptisobem akrylovymi barvami a po zalakovani korigovana olejotemperovymi lazurami
[78].° Poskozena malba v oblasti nohou Krista tak byla zcela rekonstruovana, véetné vytékajici krve
z rany [79].

Podobnym zplisobem bylo ptistupovano i desce Kristus na hore Olivetské Mistra Tiebonského olta-
fe, kde byla vSsechna poskozeni sjednocena imitativnim zptisobem akrylovymi barvami [80]. Pouze
vétsi defekt v draperii sv. Petra byl retuSovan drobnou $rafurou [81].!

89 CERNA 2003
90 CERNA 2005
91 CERNA 1996
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78,79 - Mistr Vysebrodského oltate, Ukrizovani, 1345-50, Narodni galerie v Praze; stav po restaurovani v roce

s

2005, detail postavy Maii Magdalény a ndpodobivé retuse Kristovych nohou
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80, 81 - Mistr Tieboiiského oltate, Ukrizovani, 1345-50, Narodni galerie v Praze; stav po restaurovani v roce

1996, detail postavy sv. Petra

Srovnanim téchto rlznych piistupt je patrny urcity posun smérem k zachovani zejména vytvarné
estetické stranky dila. Tendence vizualniho doplnéni malby ptevlada i v soucasné dobé¢, v ptipadé
velmi poskozenych dél se vsak objevuji vyjimky, pti kterych je ptistoupeno k pfiznané retusi Srafu-
rou a teckami [82-85] nebo lokalnim ténem.

Slanského ptinos tykajici se teoretickych a metodologickych pozadavku k feSeni otdzky retuse,
predstavoval v kontextu restaurovani v Ceskych zemich natolik vyznamny vstup, Ze se v pribeé-
hu nasledujicich desetileti nenasel nikdo, kdo by vytvofil novou ucelenou metodologii. Zdanlive
neexistovaly objektivni divody ani potieba vytvaret novou ucelenou sumarizaci restauratorskych
metod a postuptl, véetné retuse.”” Je vSak nutné poznamenat, ze svij podil na tomto stavu mély i
prevladajici spole¢enské podminky v zemi.

V ramci feSeni problematiky retuse byla tedy zakladni koncepce pfistupu k integraci poskozenych
malifskych dél formulovana jiz na pocatku 50. let. Ta se zamétovala nejen na citlivou interpretaci
vytvarné struktury uméleckého dila, ale také na pochopeni podstaty jeho materialni slozky a jeji
funkci v kone¢ném estetickém vyrazu dila.

Obecné je mozné podotknout, Ze v ¢eskych zemich se jako prevazujici hodnota uplatiiuje predevsim
vytvarné-estetickd. Vysledna koncepce retuSe by vSak méla zhodnotit obé slozky (v€etné historic-

92 NEJEDLY 2008, s. 22
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82, 83 - Anonym (ndsledovnik Griinewalda), Sv. Jan K7titel, pocatek 16. stoleti, Narodni galerie v Praze; stav

po vytmeleni malby a stav v prubéhu retuse
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84 - detail Cervené draperie a bilé stuhy v prubéhu retuse

85 - detail ¢ervené draperie a roucha Jana Kititele
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ko-dokumentarni) a nakonec nalézt stfedni cestu, vyvazeny pomér mezi pouhym konzervovanim
dochovaného stavu dila a jeho tiplnou obnovou imitativni retusi. Tento nelehky ukol vSak do velké
miry zavisi také na schopnostech restauratora. V kontextu ceské restauratorské Skoly lze fici, Ze
prave citlivost a vytvarny piistup, spolecné s pochopenim materialni hodnoty dila tvoti zakladni
pozadavky stanovenych jiz na pocatku formovani restauratorské skoly Bohuslavem Slanskym na
Akademii.

Prestoze byly problémy tykajici se retuse malifskych dél feseny v odbornych diskuzich jiz dfive,
zustavaji nékteré otazky stale nezodpovézeny. Téma retuse je vSak natolik obsirnym, komplexnim
a v ramci kazdého dila specifickym predmétem, ze nekteré zalezitosti s ni spojené vyfesit ani nelze.
Sviyj podil ma na tom i dobové vytvarné citéni, které se, jak jiz bylo feceno, porad méni. Problema-
tika retuse poskozenych malifskych d¢l tak stale predstavuje aktudlni téma, které je proto nezbytné
neustale zkoumat, nejen v ramei restauratorského oboru, ale také v mezioborové spolupraci.
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1.Uvod

Teoreticka ¢ast diplomové prace je doplnéna praktickou ¢asti, ktera se zaméfuje na ukazky rtiznych
pristupll v retusi. Jednotlive piiklady byly demonstrovany na vybraném detailu z deskové malby
Ukrizovani. V ramci textu je proto zminén restauratorsky prizkum a zasah provedeny na deskové
malbé. Kromé techniky malby je zde popsan charakter zasaht, které byly v ramci pfedchozich re-
staurovani provedeny.

Vybranym detailem pro ukazku jednotlivych koncepci se stal detail, zachycujici fragmentarné za-
chovanou postavu v levé ¢asti malby. Na této casti byly provedeny rozdilné typy retuse, od minima-
listického konzervac¢niho zasahu az po napodobivy doplnék.

2. Restaurovani deskové malby Ukrizovani

2.1. Udaje o dile

Fragment deskové malby Ukrizovani [86] je dilem nezndmého mistra z konce 15. Stoleti, pravdé-
podobné némecké provenience. Ustiedni postavou je Jezi§ Kristus, piibity na dievény kiiZ ve tvaru
pismene T, s napisem INRI. Po Kristove pravici se objevuje svaty Jan, Panna Marie a postava zeny
v zeleném odévu (podpirajici Pannu Marii). Po pravici je zobrazen Longinus ve zbroji, drzici svi-
tek s latinskym napisem ,,Vere filius Dei erat is* (v celém znéni Vere filius Dei erat iste ), ktery je
doprovazen vojskem. Podle katalogu némecké a rakouské malby ze sbirek Narodni galerie ** svéd-
¢i typologie zobrazenych tvaii — zejména karikované rysy obliceje Kristovych neptatel na malbé
Ukrizovani — o vlivu grafickych tiskii Martina Schongauera. Vliv tohoto umélce vSak neposkytuje
dostatecné voditko k piesnéjsi atribuci téchto prikladii oltarni produkce pozdniho 15. Stoleti.
Deska o rozmérech 55,2x85cm je od roku 1950 majetkem Narodni galerie v Praze. Spole¢né s des-
kovou malbou Obetovani v chramu [87] byly pivodné soucasti jednoho oltainiho cyklu. Na zaklad¢
restauratorského prizkumu bylo zjisténo, ze se ptivodné jednalo o jeden oboustranné malovany
obraz, ktery byl v minulosti v pritb¢hu restauratorského zasahu rozdélen na dvé desky. Ty byly poté
ztenceny a opatieny parketazi. Deska Ukrizovani se pravdépodobn¢ nachazela na vnéjsi stran€ mezi
pasijovymi vyjevy, zatimco Obétovani v chramu bylo soucasti scén ze zivota Panny Marie uvniti
oltare.

93 KOTKOVA 2007, s. 133
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51 - Obétovani v chramu, neznamy mistr konce 15. stoleti, 55 x 84,7 cm; stav pied restaurovanim
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2.2. Restauratorsky prizkum

Po prevzeti dila byl proveden neinvazivni opticky prizkum v UV luminiscenci, razantnim nasvi-
cenim, RTG, IR reflektografii, IR fotografii ve faleSnych barvach, multispektralni fotografii a XRF.
Na zaklad€ neinvazivniho restauratorského optického prizkumu bylo odebrano 10 vzorkd, véetné
podlozky pro uréeni druhu dieva. Cilem bylo zjistit co nejvice informaci o charakteru dila, techno-
logické vystavbé malby a pouzitych materiald, zhodnoceni miry poskozeni a posouzeni jeho pficin.

2.2.1. Technika malby

Podlozka

Podlozka [88] je tvorena péti odlisné Sirokymi prkny, které jsou dohromady spojeny lepem. Na za-
kladé rentgenového snimku a pozorovanim horni a spodni hrany podlozky jsou patrné fezy jednot-
livych prken — prvni, tfeti a ctvrté jsou tangencialniho fezu, druhé a posledni radidlniho. Porovnani
rentgenovych snimkt deskové malby Ukrizovani s vyjevem Obétovani v chramu prokazalo, ze se
puvodné jednalo o jeden oboustranné malovany obraz, ktery byl v minulosti rozdélen na dvé casti.
Shoduje se jak skladba a rozméry jednotlivych prken, tak rozmisténi defektt dieva (suky, otvor ve
stfedni ¢asti).

Dva odebrané vzorky dieva ukazaly, Ze se jedna o jehli¢naty druh dfevin. Podle dendrochronolo-
gického prizkumu bylo dfevo prvniho prkna identifikovano jako jedlové, druhé a paté prkno (na
zaklad¢ odebraného vzorku z desky Obétovani v chramu) jako smrkové.

Deska je dale opatiena vrstvou hrubsiho platna. Podklad je tvofen jednou vrstvou kiidového podkla-
du, plnénym piirodni kiidou, ktera je izolovana organickou vrstvou.

Zlaceni

V dalsi fazi byla provedena ryta kresba, vyznacujici zakladni kompozici malby, kterd vymezuje po-
kovené plochy, véetn€ odliSeni mezi stfibrnym pokovenim a olejovym zlacenim v postavé Longina
v pravé casti malby.

Poté byla malba nazlacena. Objevuji se zde tfi typy pokoveni. V pozadi a na vSech svatozafich se
nachazi zlaceni na kfidovou vrstvu (bez vrstvy polimentu). Charakter zlatého platku, ktery je spise
chladngjsiho odstinu, poukazuje na smés kovu (podle odebraného vzorku se jedna o smes zlata,
stiibra a médi). Aureoly svétcil sestavaji ze sedmi rytych kruznic, jejichz sttedy je mozno vysledo-
vat v jejich tvarich. Vnitini okruh svatozate lemuje oblouc¢kovy (kruzbovy) vzor, ktery je vytvoien
puncem s prerusovanou linii boda ve tvaru podkovy [89]. Podle drobnych nepravidelnosti raznice
(rozestupy mezi jednotlivymi body, jejich tvar a velikost), které se opakuji na vSech svatozatich lze
usuzovat, ze zde byl pouzit jeden druh puncu. Dekor je doplnén bodovym puncem. Na aureolach
Panny Marie a sv. Jana se navic objevuji prerusované linie provedené radylkem, které vytvareji
paprsky smétujici doprostied podkovovitého puncu. Zlacené pozadi [91] je ¢lenéno kosoctverco-
vym vzorem vymezenym dvojitymi liniemi, které byly provedeny nastrojem s tupym hrotem podle
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88 - Zakres skladby, rozmérti a fezu jednotlivych prken na deskové malbé Ukrizovani

89 - Detail oblouckového puncu svatozaie

JeziSe Krista

90 - Detail kvétinového puncu a Sestibodé 91 - Nakres rytého a puncovaného vzoru v pozadi

rozety v pozadi
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pravitka. Vzniklé pasy jsou zdobeny drobnymi puncy ve tvaru kvétiny s Sesti okvétnimi listky [90]
a puncovanymi teCkami, které se s kvétinami stfidaji. Podobné jako u puncu kruzbového vzoru se i
v ptipadé kvétinového puncu jedna o jeden typ pouzité raznice. Stiedy sité jsou zdobeny nepravidel-
nym bodovym puncem tvoficim Sestibodou rozetu.

Stiibieni, které je zde pouZzito na brnéni vojakt a Longina je provedeno na souvrstvi olovnaté béloby
arumelky. Na platek stiibra byla poté nanesena hnéda lazura, slouzici zaroven jako izolace Nakonec
byly naneseny pastozni detaily — svételné odlesky béloby a ¢erna linearni kresba naznacujici mode-
laci brnéni. Olejové zlaceni se objevuje pouze lokaIn€ v postavé Longina v hrusce a kiizové zastité
mece nebo na okrajich rukavu.

Podkresba

Podkresba, ktera je velmi dobfe viditelna v infracervené reflektografii, koresponduje s rytou kresbou
a misty dokonce prosvita — napf. v inkarnatech Panny Marie (posunuté rty) nebo Krista (zmény fa-
seni v bederni rousce) [92]. Provedena je uhlovou ¢erni v tekutém médiu, pravdépodobné §tétcem, i
kdyz misty ostré zakonceni tahu (napf. v draperii Panny Marie a Jana Kititele) mohou nasvédcovat
pouziti brku [93]. U obliceju jsou naznaceny pouze zékladni rysy, o€i jsou napt. naznaceny graficky
ve tvaru pismene ,,0%. Jednotlivé zahyby drapérii jsou tvofeny jistymi tahy s ostrym nasazenim.
Raseni drapérii je vétsinou naznaeno pouze schematicky, objevuji se zde ale i propracovangjsi
detaily s drobnymi zahyby (bederni rouska Krista). Autorské zmény (pentimenti) lze na zaklad¢
infraCervené reflektografie pozorovat napft. na postavé Krista. Jsou zde patrné zmény ve sklonu a
velikosti hlavy a téla, které bylo piivodné mensi [94]. Zajimavé zmeény v podkresbé se objevuji také
v postaveé Panny Marie [95]. Nacrtnuté rysy tvaie jsou oproti vysledné malbé nize posazené, odlisné
je itaseni draperie.

Malba

Na zakladé odebranych vzorkt se na kfidovém podkladu objevuje vrstva olovnaté béloby. Mimo po-
stiibfené Casti se nachazi také pod zelenymi a ¢ervenymi draperiemi. Naopak na vzorcich inkarnatl
se ani na jedné deskové malb¢ podkladova vrstva olovnaté béloby neobjevuje.

Malba je v ramci techniky provedena svizn¢ a tsporné. Uskutecnéna je vétSinou ve dvou az trech
vrstvach. Zakladni modelaci inkarnatt malit uskutecnil ptimo v prvni vrstvé misenim tmavych a
svétlejSich odstind, které dale zesvétloval postupnym piidavanim olovnaté béloby. Nasledné, jeste
do mokré vrstvy, sttednim tonem rozvrhl stiny kolem oci a ist. Kontury oc¢i dale uptesnil linearnimi
tahy svétlé a tmavé pasty [96]. Usta jsou modelovéana &ervenym odstinem s olovnatou bé&lobou, hor-
ni tmavsi ret je pak vytvoten pouze lazurou ¢erveného organického barviva. Tenkou vrstvou Cervené
lazury jsou také modelovany ruménce na tvarich Panny Marie a sv. Jana. Nejvétsi svétla a odlesky
jsou zdlraznény pastdoznim nanosem Cisté barvy. Stiny malii dale prohloubil studenymi hnédymi
lazurami, které jsou na nékterych mistech linearné podpoieny cervenou nebo hnédocervenou linkou
(napft. ruce Longina [98]). Stiny na tvafi JeziSe Krista jsou zdlraznény modrozelenym odstinem,
ktery prohlubuje jeho mrtvolny vzhled [97].

Na stratigrafii odebraného vzorku z boku Krista s krvi je vrstva inkarnatu slozena ze smési olovnaté
beloby, rumélky, ¢ervenych Zelezitych pigmentl a ¢erni na bazi uhliku. Krev je tvofena ¢ervenou
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= 39,

92 - Detail bederni rousky JeziSe Krista v infraterve- 93 - Detail tahd podkresby draperie sv. Jana
né reflektografii

94, 95 - Nakres ryté kresby (Cerna linka) korespondujici se stétcovou podkresbou (Cervena linka) v postavé
Jezise Krista a ve tvaii Panny Marie
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96, 97 - Detail sv. Jana a JeziSe Krista; stav pied

restaurovanim

99 - Zadni strana deskové malby UkriZovani; stav pred restaurovanim

RESTAURATORSKA SKOLA MALIRSKA AKADEMIE VYTVARNYCH UMENI V PRAZE



PROBLEMATIKA RETUSE MALIRSKYCH DEL

proteinem pojenou vrstvou organickych lakovych barviv.

Podobnym zptsobem jsou malovany i draperie. Bilé jsou v prvnim kroku rozvrzeny sttednim tonem.
Jesté do mokré malby je provedena vychozi modelace stinu a svétel. Stiny jsou podpoieny linear-
nimi tahy tmavych tonti. Nejkontrastnéjsi odlesky jsou nasazeny pastéznimi tahy nakonec. Zelené
draperie jsou nejprve podlozeny svétle zelenou vrstvou. Stiny jsou v dal$i fazi prohloubeny tmavé
zelenou. Na zaklad¢ odebraného vzorku z rukavu Longina se v prvni vrstvé jednd o smés médénky
a olovnato-cini€ité zluti typu I., druha vrstva je tvofena samotnou médénkou. Tmava modro-zele-
na vrstva (napf. v limci vojaka nebo v zelené draperii Panny Marie) sestava ze dvou vrstev smési
azuritu a olovnaté béloby. Cervené draperie jsou malovany také ve dvou az tiech vrstvach — prvni
svétlejsi barevnosti je tvofena smesi olovnaté béloby a Cerveného okru, nasledujici vrstvy obsahujici
Cerveny organicky lak a rumélku ztmavuji modelaci.

2.2.2. Charakter ptedchozich restauratorskych zasaht

Dokumentace k pfedchozim restauratorskym zakrokiim se nedochovala. Vzhledem k tomu, Ze se
v prabehu soucasného restauratorského zasahu (pfi snimani laki a pfemaleb) objevily rtizné druhy
pojidel tmeli a retusi, je mozné usuzovat, ze deskova malba v minulosti mohla projit hned n¢kolika
restaurovanimi.

Podlozka z jehlicnatého dreva byla ptivodné vétsiho formatu, silnéjsi tloustky a oboustranné malo-
vand. Horni okraj jako jediny nese stopy po ptivodnim zasazeni do provizorniho rdmu. Deska byla
v pribchu restaurovani rozdélena a dvé noveé vzniklé dievéné podlozky maleb byly ztenceny na
tloustku 2-3 mm. Zadni strana byla poté opatiena tenkou vrstvou izola¢niho natéru a oblast proble-
matické praskliny ve stfedu malby, ktera se zaCala projevovat jiz pred instalaci podptirného systému,
byla oSetfena natérem lepidla, pravdépodobné syntetického charakteru. V nasledujici fazi byla na
podlozku aplikovana pravouhla parketaz, tvofena sedmi svislymi latémi pfilepenymi k desce na
pevno a péti volnymi piicnymi svlaky [99].

Dale bylo pfistoupeno k o€isténi malby. Povrch malby byl znecistén pravdépodobné necistotami s
rezistentnim charakterem. V dusledku snahy zbavit se této vrstvy doslo k nevhodnému ¢isténi, jehoz
nasledkem bylo poskozeni jemnych lazur modelujici stiny inkarnati nebo pokovenych ¢asti, napf.
sttibfené brnéni Longina [100]. Nepiimétené Cisténi je také patrné v oblastech vyraznéjsi struktury
malby, napft. v pastach, jejichz vrsky se zdaji byt precisténé, zatimco v hloubkach se objevuji rezidua
necistot.

Po sejmuti povrchovych necistot malby nasledovala faze tmeleni. Pfed nanesenim tmelu byla pod-
lozka v oblastech odhaleného dfeva v levé a spodni Casti nejprve zdrsnéna ostrym predmétem. Ryhy
vyplnéné tmelem jsou patrné na rentgenovém snimku, kde tvofi miizkovitou strukturu [101].

Jak jiz bylo feCeno, na obraze se nachézeji dva typy tmel — emulzni a klihokiidovy [102]. Emulzni
pochazi patrné ze starSiho restauratorského zasahu, jelikoz jej misty klihokiidovy tmel prekryva.
Zbytky tmelu se nachazi v drobnych defektech malby, ve vétsi mite pak na zlaceném pozadi. Kliho-
ktidovym tmelem byla poté doplnéna vétSina poSkozené malby. Z rentgenového snimku je patrné, ze
tento tmel zasahuje i do oblasti malby a zakryva jeji fragmenty, napt. fragment ruky vojaka v pravé
casti malby, ktery byl zakryt pravdépodobné kviili komplikovanému zapojeni fragmentu do celku
pfi retusi.
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100 - Detail poskozeni stiibrného pokoveni na brnéni 101 - Detail rentgenového snimku zobrazujici zdrs-
Longina nény povrch desky pro lepsi adhezi tmelu

Zakres retusi a tmell z predchozich restauratorskych zasaht

Drobné retuse mezi laky
Chybéjici malba, véetné podkladu - doplnéna Retuse nachazejici se na malbé
klihoktidovym tmelem a olejovou retusi nebo
v pozadi praskovym bronzem

Emulzni tmel
Lazurni vrstva retuse Praskovy bronz
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Struktura tmelu je v oblasti malby provedena velmi zb&ézné, beze snahy o napodobeni jejiho povr-
chu nebo krakelaze. Naopak velky dopln€k pozlacené¢ho pozadi v levé ¢asti a podél horniho okraje
imituje kosoCtvercovy vzor pivodni malby, véetné bodového puncu. Zejména ryté linie vSak ve
srovnani s jemnym provedenim dochované ¢asti pisobi pfilis tvrdé a napadné.

Hladky povrch tmelu byl upraven v dalsi fazi retusi. Ta byla v prvni vrstvé nanesena tupovanim nebo
natérem husté barvy a naslednym ptelazurovanim [103]. Zeleny plast postavy v levé ¢asti malby je
také tvofen dvéma vrstvami — nanosem svétle zelené barvy nasledovanou hnédou lazurou. V oblas-
tech, kde je malba poskozena drobnymi vypadanymi misty, napt. plast’ sv. Jana nebo Panny Marie,
je aplikovana rozsahla premalba. Stejny piistup se objevuje i pfi retusi pozadi, které je i v dobie
dochovanych ¢astech prezlaceno praSkovym bronzem [104].

103 - Detail inkarnatu Krista; stav po sejmuti laku 104 - Detail zlaceného pozadi; stav v prubéhu

a v prub¢hu snimani retusi snimani bronzové premalby

V prubehu snimani retusi, pravdépodobné olejového charakteru se ve spodni vrstvé objevily kvaso-
vé, které slouzily zfejmé k rozvrzeni zékladni kompozice a barevného tonu dopliku.

V otazce pouzitych typi retuse se zde uplatituji dva ptistupy. Retus skupiny postav kolem Panny
Marie lze oznacit za urCitou kombinaci retuse imitativni a lokalni, ktera zde také prevazuje. Zatimco
draperie Panny Marie a sv. Jana jsou retuSovany bez jakékoliv naznacené modelace, plast Longina
a spodni ¢ast Satu vojaka se od piivodni malby 1ii pouze nepatrné. Kromée neptilis§ kvalitniho prove-
deni je vétSina retusi ztmavla, zejména ty s pfidavkem béloby. VSechny retusi také piesahuji tmelené
plochy do struktury malby.

Nakonec byla aplikovana vrstva zabarveného laku, ktery retuse sjednotil a pfidal malb¢ patinu.
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2.2.3. Stav dila pted restaurovanim

V dusledku instalace nevhodné parketaze, ktera znemoznila pohyb podlozky reagujici na zmény
vlhkosti, se na desce objevuji praskliny, prochazejici dievénou podlozkou, nékteré prostupuji do-
konce malbou (nejvyraznéjsi prasklina se objevuje ve spoji mezi téetim a ¢tvrtym prknem, praskliny
podél horniho a dolniho okraje souviseji s umisténim svlaki). VSechny c¢tyti rohy desky jsou po-
Skozené. U vrchniho okraje ve stfedu malby se nachazi kruhovy otvor v dievéné podlozce, ktery je
Malba je misty uvolnéna a zejména v okoli prasklin hrozi jeji odpadnuti. Vrstva vyrazné nazloutlého
laku dodava malbé neptirozeny charakter. Silna vrstva navic znemoziuje Citelnost rozsahu premaleb
a retusi v ultrafialové luminiscenci.

2.3. Postup restaurovani

Restauratorsky zasah byl na zaklad¢ provedeného restauratorského a laboratorniho priizkumu veden
k zachran¢ dila a prodlouzeni jeho zivota vyfesenim pfi¢in degradace deskové podlozky struktu-
ralnim zasahem. Novy podpirny systém umozni podlozce kontrolované reagovat na mirné zmény
relativni vlhkosti v prostfedi. Nevyhovujici jsou také druhotné zasahy (zazloutly lak, degradované
retuse), zejména dopliky v oblasti spodniho okraje malby pasobi nepatfi¢né. Stejn¢ nevhodnym
se jevi také vyrazny tmel, imitujici puncovani s rytou kresbou zlacené¢ho pozadi v levé ¢asti malby
nebo tmely svatozari. Chybé¢jici zlaceni je misty doplnéno ztmavlym bronzovym néatérem, zakryva-
jici dochované fragmenty ptivodniho pokoveni. Vzhledem k nestalosti bronzového prasku bude tato
vrstva odstranéna nebo ztencena.

2.3.1. Snimani povrchovych necistot a dopliikii z pfedchozich restauratorskych zasaht

Nejprve byla vyzinou zajisténa uvolnéna malba. Po lokalni konsolidaci byl povrch malby nejprve
ocistén suchou cestou pomoci PU houbicek. Nasledné probeéhly zkousky rozpustnosti lakové vrstvy,
které byly provedeny pomoci testovaci sady Paola Cremonesiho se smésmi isooktanu, etanolu a ace-
tonu. Smés rozpoustédel namékcovala lakovou vrstvu jiz pii velmi nizké polarité (isooktan:etanol
9:1). Snimani laku probihalo postupnym rozsitovanim sond po tvaru figur, aby se zamezilo vzniku
nezadoucim ostrym hranicim. Piestoze byl proces priibézné kontrolovan v UV svétle, byla mira
ztenceni laku vyhodnocovana na zakladé vizualniho ptisobeni celku v dennim osvétleni [105, 106].

Po sejmuti nazloutlého laku se ukazal skute¢ny rozsah retusi a ptemaleb [107, 108]. MnoZstvi retusi
bylo patrné nejen v UV svétle, ale také v dennim osvétleni, jelikoz byla vétSina z nich ztmavla. Ze-
jména v levé ¢asti na plastich Panny Marie a sv. Jana se nachazely patrné celoplosné ptfemalby. Roz-
pustnost retusi byla podobné jako lakova vrstva opét pti nizké polarité. Kombinace smési isooktanu
a etanolu ve volné formé byla k odstranéni pfemaleb dostatecna. Silnéjsi nanosy obsahujici bélobu
byly postupné ztenceny pomoci zahusténé rozpoustédlové smeési do gelu [109].

V pribéhu sniméni olejovych retusi se ve spodni vrstvé objevily kvasové, slouzici pravdépodobné
jako barevny zaklad pro olejové. Kvasové retuse byly snadno sejmuty pomoci agarového gelu [110].
Na nékterych partiich malby se vSak po odstranéni téchto retusi objevily zbytky emulzniho tmelu,
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106 - Stav v prubéhu snimani laku postupnym rozsifovanim sond; fotografie v ultrafialové luminiscenci
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108 - Stav po sejmuti laku s negativnimi sondami; fotografie v ultrafialové luminiscenci
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109 - Stav v prib&hu snimani olejovych retusi; fotografie ve viditelném svétle

110 - Stav po sejmuti olejovych i kvasovych retusi na klihokiidovy tmel; fotografie ve viditelném svétle
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ktery misty prekryval original.

2.3.2. Restaurovani dievéné podlozky

Pted odstranénim tmelu bylo vzhledem k poskozeni malby rozhodnuto vyftesit nejprve strukturalni
problém podlozky. Tmel byl proto odstranén pouze lokaln¢ v mistech spojii a prasklin desky, aby
bylo mozné tyto praskliny po odstranéni staré parketaze slepit a vytmelit.

Nasledujicim krokem bylo postupné snimani parketaze. Aby bylo mozné otocit desku malbou dolti a
pracovat na jeji zadni strané, bylo nutné zajistit vhodny povrch, a zaroven zabranit jeji volny pohyb
do stran. K tomuto ucelu byla zvolena rovna dieveéna deska opatfend vrstvou Promatca a melinexu.
Z dievénych list byl na miru vytvoren rdm, do kterého byla deska vlozena. Odstranovani parketaze
probihalo postupnym odfezanim volnych &asti podélnych svlakii japonskou pilou. Casti, piilepené k
dievéné podlozce byly poté odstranény postupnym roziezanim na tzké platky, které¢ byly nasledné
pomoci dlata odstipovany [111, 112]. Ztencena vrstvicka dfeva byla namé&kcena syntetickym jilem
Laponite RD a zbytky seskrabany Spachtli a skalpelem, aniz by doslo k poskozeni dievéné podlozky
[113, 114]. Vzhledem k pfitomnosti poskozenych ¢asti desky cervoto¢em byla podlozka nasledné
konsolidovéana 5% roztokem Paraloidu B72 v toluenu, ktery byl aplikovan ve dvou natérech stétcem.
V dalsi fazi byly doplnény chybéjici casti deskové podlozky — oba horni a jeden spodni roh a dva
drobné otvory ve stiedni ¢asti desky. Dievéné hranolky ze smrkového dieva, tangencidlniho nebo
radidlniho fezu (podle sméru fezu daného prkna), byly upraveny skalpelem a pilniky na dfevo tak,
aby ptesné zapadly do defektu desky i k sobé navzajem. Poté byly postupné¢ vkladany a lepeny k
desce [115-118].

Pted tmelenim prasklin zadni strany byly nejprve provedeny zkousky s riiznymi plnivy, podle kte-
rych byl nasledné vybran tmel idealni konzistence. S pouzitych plniv (kokos, smrkové piliny, mi-
krobalonky a lycopodium), nejvice vyhovovala smés lycopodia a mikrobaldnkd, jelikoz nejlépe
vyplnila jemné praskliny dfeva. Pribézn¢ s lepenim a tmelenim prasklin probihala vyroba nového
podptrného systému [119]. Podle pfirozené kiivky, kterou deska vytvofila, bylo zhotoveno dievéné
kopyto, na kterém k sob¢ byly navzdjem slepeny tfi tenké vrstvy lamel z dubového dieva [120,121].
Diky tvaru kopyta ziskaly listy potfebné presné prohnuti kopirujici kiivku desky. Boc¢ni listy byly
lepeny také ze tfi vrstev lamel, ale bez prohnuti. Tyto listy byly poté opatfeny zadlaby, pro uchyce-
ni horni, stfedni a spodni listy [122]. Poté byl do list vyfrézovan ptfesny systém otvorii k uchyceni
ramu k desce [123]. Po sesazeni a slepeni list dohromady byl rdm navoskovan parafinem, ktery tak
umoznil ramu hladky pohyb [124]. K dfevéné podlozce malby je ram pfipevnén pomoci flexibilniho
systému pruzin — tzv. tortellini [125]. Tento zplisob umoziiuje nejen kontrolovany pohyb desky pfi
pripadnych zménach relativni vlhkosti prostiedi, ale je také vhodnou podporou desky, zabranujici
jeji mozné borceni nebo nadmémym deformacim. Tento systém je pfilepen k desce na piesnd mista
korespondujici s otvory nového podptrného ramu. Pfitahovanim ¢i povolovanim maticky, ktera drzi
specialni pruzinku na Sroubku tortelliny je mozné regulovat volnost podpirného ramu na zakladé
pohybu desky [126].
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111, 112 - Postupné odstranovani parketaze japonskymi pilami a dlaty
113, 114 - Ztenceni a odstranéni zbytkl parketdze pomoci syntetického jilu Laponitu RD

T m—

115-118 - Doplnéni chybéjicich ¢asti dievéné podlozky
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119 - Nakres nového podpurného systému

120 - Prabeh lepeni dubovych lamel epoxidovym 121 - Lepeni lamel do kiivky, kterou deska piiroze-

lepidlem né zaujima

122 - Jednotliva prkna nového ramu po odstranéni zbytkl epoxidového lepidla a vytvoteni zadlabt
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124 - Stav po napusténi nového ramu parafinem

125 - Detail tortelliny, mechanismu k upevnéni
ramu na desku
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127 - Stav po odstranéni vSech druhotnych doplnki - retusi, tmeld, bronzového prasku
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Po aplikaci nového podptrného systému bylo mozné pokracovat v praci na malbé. Postupné odstra-
néni druhotnych vrstev z pozlacenych ¢asti malby bylo provedeno nejdrive ztencenim zbytki laku.
Ztmavla vrstva praskového bronzu byla sejmuta pomoci etylacetatu a mechanicky skalpelem.
Postupné ztencovani nevhodného klihoktidového tmelu probihalo pomoci gelu se syntetickym jilem
Laponitem RD, zbytky emulzniho tmelu musely byt vzhledem k jejich tvrdosti odstranény mecha-
nicky skalpelem [127].

2.3.3. Tmeleni

Pred samotnym tmelenim byla malba izolovana vrstvou damarového laku. Poté bylo provedeno tme-
leni klihokfidovym tmelem. Tmel byl aplikovan postupnym vrstvenim Stétcem, poté byl zbrousen
a upraven tak, aby co nejvice odpovidal svému okoli, véetn¢ krakel. Struktura tmelli na zlacenych
zdobenych plochach, tak byla pfizpisobena sousednimu povrchu napodobenim vzoru ryté kresby,
bodového a kvétinového puncu [128].

128 - Stav po vytmeleni malby
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3. Reintegrace chybéjicich mist

Vybér koncepce obrazové integrace pii restaurovani uméleckého dila zavisi, jak jiz bylo v teoretické
casti feceno, na mnoha okolnostech - stav dochovani, prezentace nebo umisténi dila. Proto by i vy-
sledné retus méla reflektovat a zohlednit v§echny tyto pozadavky. Vybér dané koncepce retuse vsak
bude vzdy ovlivnén mnoha nepiimymi faktory — bude podminén dobovému (mnohdy i osobnimu)
vkusu a sou¢asnému mysleni. To je také podtizeno rozdilnym uvazovanim v ramci restauratorskych
kol — jinak bude k danému problému pristupovano v Anglii, jinak v Némecku nebo Italii. Prestoze
existuje mnozstvi zpasobi, jakymi k integraci malifského dila pfistoupit, mél by byt dany zasah
proveden vzdy se zamétfenim na individualni pozadavky dila.

Cilem této praktické casti neni urcit jednu spravnou metodu, jelikoz individualnost kazdé¢ho dila a
komplexnost dané problematiky to ani neumoziuje, ale spiSe demonstrovat rizna ptipadna feseni.
Aby bylo mozné tyto koncepce porovnat, jsou zkousky provedeny na fragmentarn¢ dochovaném vy-
jevu v levé Casti deskové malby Uktizovani, zobrazujici postavu Zeny v zeleném plasti. Tato Cast je
vzhledem ke stavu dochovani idealnim ptikladem pro porovnani jak konzervacniho, tak napodobi-
vého zasahu. Zpracovani riznych ptistup situovanych na stejné ¢asti malby navic umozni porovnat
nejlépe jejich vizualni dopad a ptisobeni mezi sebou.

Aby bylo mozné retu$ opakované nanaset a snimat, aniz by byla narusena struktura klihoktidového
tmelu, bylo nutné povrch dostate¢né izolovat. Byly proto provedeny zkousky s riiznymi izola¢nimi
materialy (damarovy lak v riznych pomeérech, retusovaci lak, Paraloid B72 v riiznych koncentra-
cich). Z uvedenych materialti nejvice vyhovoval izola¢ni natér 5% Paraloidem B72 v toluenu.

3.1. Archeologicky piistup

Archeologicky pfistup sméfuje predevsim ke stabilizaci a zajisténi autentické hmoty umeéleckého
dila. Proto je i restauratorsky zasah omezeny pouze na tkony, které nezasdhnou do podstaty dila.
Tohoto piistupu se pouziva pouze v hrani¢nich pifipadech, kdy je dilo natolik poskozené, Ze by
jakykoliv obrazovy zasah, vcetné retusi nebo dokonce rekonstrukci, vedl k dezinterpretaci a ztraté
hmoty dila. Dilo tak zlistava v ,,torzalnim* stavu. Restaurovani se proto soustiedi pouze na zachranu
hmoty dila, aby byla prodlouzena jeho Zivotnost. Samotny zasah se tak zamétuje na vyhradné ne-
zbytné kroky, které¢ zpomali a zastavi pfi¢iny degradace — upevnéni malby, vyfeSeni strukturalnich
problém1, odstranéni povrchové necistoty ¢i nevhodnych doplik.

Fotografie [129] zobrazuje stav po sejmuti zazloutlého laku, ztmavlych retusi, a klihokfidového

vvvvvv

a platné€) nebo kolem dochovanych fragmenti malby. Zejména svétlé ryhy, které mély v prubéhu
minulého restaurovani zajistit adhezi tmelu k podlozce, tvoii miizkovity vzor poutajici pozornost.
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129 - Archeologicky pfistup; stav po sejmuti vSech doplika
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130 - Konzervaéni zasah; stav po sceleni rusivych mist podlozky
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3.2. Konzervacni zasah - integrace rusivych mist podlozky

Tento zasah se na rozdil od predchoziho soustiedi kromé stabilizace hmotné ¢asti uméleckého dila
také na navraceni urcitého estetického ptisobeni, ale pouze na urovni konzerva¢niho zasahu zjemne-
nim urcitych defekti struktury podlozky.

V této fazi [130] byla proto poSkozeni s viditelnou svétlou dievénou podlozkou nebo ptivodniho
podkladu ¢i klihoktidového tmelu zatazena. Pouhy zasah akvarelem utlumil rusivou svétlou barev-
nost dfeva a kiidy. Retus téchto defektd opticky zmirnila rozdil mezi dochovanou malbou a podkla-
dovymi vrstvami. Optické sjednoceni zbytkl bilého podkladu ve struktufe platna bylo provedeno
pouze Sedo bézovou lazurou do jeho tonality. Stejnym zptisobem byla zmirnéna ostrost mezi bilymi
ryhami a dfevénou podlozkou. Zatazeni téchto poskozeni vedlo k vyvazeni a zklidnéni vzhledu dila.

3.3. Doplnéni rekonstruovatelnych mist

Dal$im moznym zptsobem integrace je doplnéni urcitych casti, které je vS§ak mozné snadno rekon-
struovat, aniz bychom se museli dopoustét hypotetickych uvah. Tento zasah by se dal charakterizo-
vat jako pfistup na pomezi konzervaéniho a komplexniho restauratorského zasahu.

Po optickém sjednoceni rusivych defekt podlozky, byla vytmelena drobna odpadla barevna vrstva,
nachdazejici se kompozi¢né ve vnitini struktufe malby [131]. Tato mista vzhledem ke svoji velikosti
a umisténi mohla byt snadno rekonstruovana podle okolni malby. Vné&jsi obrys malby byl ponechan
Clenity, bez tmeleni.

Vzhledem k tomu, Ze vysledna koncepce retuse obou dé€l (Ukrizovani i Obétovani v chramu) sme-
fovala k odlisitelnému zplisobu integrace chromatickou selekci, byly tmelené defekty sceleny timto
typem retuse [132, 134, 135]. Retusi a vytmelenim defektt malby akvarelem doslo k potlaceni
rusivych chybéjicich mist a sjednoceni malby, pfedev§im ve svétlych partiich malby, napt. ve tvari
Panny Marie nebo v ptipad¢ jejiho bilého plasté. Po sceleni téchto strukturdlnich poskozenich malby
se vSak do popiedi dostaly drobné defekty, zejména zbytky necistot a laku, nachazejici se nejen na
povrchu, ale také uvnitt barevné vrstvy, které proto nebylo mozné bezpecné sejmout. Retus téchto
rusivych skvrn probihala pryskytficnymi barvami [133]. Sceleni vnitini ¢asti malby, omezujici se
pouze na drobné defekty a ponechani odhalené podlozky, tak dava vyznit fragmentarnimu stavu
dochovani malby se zachovanim estetické stranky dila.
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131 - Stav po vytmeleni defektd nachazejicich se ve vnitini struktufe malby
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132 - Stav po sceleni tmelenych defekti akvarelem
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133 - Stav po retusi pryskytfiénymi barvami
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134, 135 - Detaily carkované retuse

3.4. Neutralni retus

Pokud je rozhodnuto zmirnit negativni dopady chybéjiciho mista vytmelenim vSech defektii malby,
v¢etné odhalené podlozky, aniz by se retus snazila o jakoukoliv rekonstrukei, je jednou z moznosti
pouziti neutralniho ténu. Jedna se v podstaté o dal$i metodu konzervaéniho pfistupu. Zaténovanim
defektu neutralnim odstinem je pfiznan rozmér poskozeni v plném rozsahu. Je proto uzivana v pii-
padé rozsahlych defektt, kdy chybi zasadni ¢asti kompozice malby.

Obtiznou ¢asti této metody je vybér daného odstinu a jeho provedeni. Spatné zvoleny ton totiz miize
vést ke zmeéné barevnosti ¢i negativnimu vizualnimu pasobeni dila. Proto mnohdy dobie provedena
napodobiva retus ovlivni dilo mén¢ nez retus neutrdlni. Problém vychazi se samotné definice neu-
trality, jelikoz za neutralni odstin miiZze byt povazovana jak barva, ktera se shoduje s okolni nebo
ptiléhajici barvou, ton zalozeny na primérné chromatické hodnoté malby nebo se miize jednat o
uplné odlisny odstin, ktery se na malbé ani nemusi objevovat (napf. zminéna $eda pouzivana v
Némecku). Dal§im aspektem je i vinimani dan¢ho odstinu v kontextu dila, protoze jinym zplisobem
muze ton plsobit na paleté a pokud je vlozen do chybéjiciho mista. Stejné tak samotny odstin mize
byt vniman rozdiln€ podle okolni malby — napf. v teploté nebo barevnosti.
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136 - Neutralni retu$
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Po praktické strance existuje nékolik zptsobi, jak dospét k neutralnimu odstinu. Jednou z moznosti
je odvozeni barvy podle sousedniho odstinu (urcita forma lokalni retuse). Odstin se tedy bude sho-
dovat s okolni malbou, ktera obklopuje chybéjici misto. Dalsi moznosti je pouziti prevladajiciho
tonu, ktery je pramérnou barevnou hodnotou celé malby. Za jistou variantu tohoto ptistupu by bylo
mozné povazovat chromatickou abstrakci. Tfeti moznosti je vyuziti barvy podkladu (imprimitury, u
baroknich maleb odstin bolusu) ¢i podlozky.

Po vytmeleni rozsahlé chybé&jici ¢asti malby byl tmel zatonovan neutralnim odstinem [136, 137].
Jako odstin pro neutralni retus byl zvolen okrovoSedavy ton, zaloZeny na barvé ptivodniho kiido-
veho podkladu opatfen¢ho imprimiturou. Aplikace probihala kombinaci postupného vrstveni, tu-
povanim ¢i stiikanim lazurnich barev, ¢imz vznikla jemna prasvitna textura. Drobné defekty jsou
integrovany jiz zminénou chromatickou selekci. Retus drobné odpadlé malby neutralnim tonem, by
totiz vedla k rozttisténi celé kompozice malby a naopak by méla tendenci vystupovat do popiedi a
upozad’ovat tak malbu samotnou. Neutralni ton byl proto pouzit pouze v piipadé€ rozsahlych nere-
konstruovatelnych ¢asti. Po provedeni retuse je na prvni pohled patrny rozsah poskozeni. Neutralni
ton tak napomaha presnému rozliSeni mezi dochovanou a nedochovanou barevnou vrstvou a zaro-
veinl pfiznava malbé fragmentarni stav.

3.5. Lokalni retus

Lokalni retu§ kombinuje vlastnosti neutralni a napodobivé retuse. Je provedena prostiednictvim
naneseni lokalnich toni barev, které jsou prizptisobeny okolnimu defektu. Retus je realizovana bez
detaild a svételné modelace pouze plosné. Lokalni retu§ oproti neutralni retusi poskozené misto 1épe

137 - Detail neutralni retuse
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esteticky zceluje s okolni malbou, zaroven vsak zlstava patrna jako doplnék. Nevyhodou tohoto
typu retuse mize byt naro¢né provedeni, které vyzaduje citlivy pfistup. V opacném piipadé mize
vzniknout tupy odstin, ktery bude v kontrastu s modelaci ptivodni malby.

Dalsi problém miiZe byt spatfovan v umisténi poSkozeni, napt. pokud se chybéjici misto nachazi na
pomezi riznobarevné oblasti. JelikoZ nezname spravnou linii ptivodni malby, neni mozné rozhrani
barev doplnit, aniz bychom se s urcitosti nedopustili chybné interpretace. Jednou z moznosti, jak v
takovém piipadé postupovat, je predpokladanou hranici barev provést prolnutim do prechodu. Po-
kud se poskozené misto bude nachazet napt. na pomezi dvou riizné¢ barevnych draperii, napf. modré
a ¢ervené, vysledny piechod bude mit nafialovély odstin. Pouzitim barevného valéru, vSak muze
dojit ke vzniku rusivého elementu, ktery bude ptisobit vici jazyku samotné malby cizorodé¢.

Stejné jako u neutralni retuse mize kvili plosnému charakteru a absence modelace retusované ¢asti
malby dochazet ke vzniku jednotnych ploch, které se kviili svému monochromnimu charakteru mo-
hou dostat do popredi a upozadit tak malbu.

Pouziti lokalni retuse je tedy vhodné&jsi, pokud se poskozena oblast nachazi uprostied jednotného
tonu obrazu a nezasahuje do riiznobarevné plochy. Spole¢n¢ s neutralni retusi je také vhodné&jsi po-
uziti téchto metod spise v ojedinélych pripadech.

Praktické provedeni lokalni retuse [138-140] probihalo podobn¢ jako aplikace neutralniho tonu,
postupnym lazurovanim a tupovanim. Cilem bylo vytvofit jemnou texturu, kterd by neptsobila pfilis
uzaviené. Pouzity zeleny odstin odkazuje k zelené podsivce plasté Longina. Vzhledem k pfitomnos-
ti fragmentl riizné tonality (napf. v portrétu) byla svételnost retuse upravovana podle okolni malby.
Provedeni pfechodll mezi jednotlivymi odstiny nebylo problematické, jelikoz dochazelo k prolinani
pouze mezi zelenou a bilymi az okrovymi odstiny. Zatazenim drobnych defektli a ptizpisobenim
jejich jasu okolni malbé doslo ke sceleni malby. Problém naopak nastal u rozsahlého defektu v
oblasti draperii Panny Marie a postavy v zeleném plasti, kde pouziti lokalni retuse piisobi uméle a
nepfirozeng.

138, 139 - Detaily lokalni retuse
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140 - Lokalni retus
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jsou aplikovany vrstvenim pies sebe zkiizenymi tahy $tétce. Bila je zastoupena kiidovym podkla-

dem, ktery tvoti reflexni zaklad. Oproti neutralni retusi tak barevna abstrakce neptedstavuje kon-
krétni barvu, ale jejich souhrn. Odstin retuse je pak ptizptsoben chromatické hodnoté dila. Musi

tedy predstavovat idedlni primér hodnot obrazu jako celku nebo hodnoty urcité ¢asti, do které je

Chromaticka abstrakce je variantou neutralniho odstinu, ktera se pouziva pii retusi velkych a nere-
konstruovatelnych ploch. Vyuziva tfi zakladni barvy (Zlutou, ¢ervenou a zelenou) a ¢ernou, které
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3.6. Chromaticka abstrakce

teplost,

vlozen.
Pouziti tfi primarnich barev a ¢erné lze upravovat naptiklad nahrazenim zelené modrou. Retus tak

Prakticky lze rGznych vlastnosti integrace dosdhnout naptiklad variovanim tont jednotlivych barev.
ziska chladnéjsi charakter. Dal§i z moznosti je také ménit vlastnosti jednotlivych barev

studenost nebo sytost.
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Nevyhoda této metody miiZze byt spatifovana v naro¢nosti provedeni — pfi ptili§ mechanickém zpra-
covani totiz mize vzniknout zrnity a cizorod¢ plisobici prvek. Realizace proto vyzaduje urcitou miru
citlivosti.

Pti aplikaci této metody, byly odstiny jednotlivych vrstev modifikovany tak, aby se jejich soucet
rovnal primérné hodnoté barevnosti daného celku [141]. Barvy na zakladé pivodni metodologie
tak byly nahrazeny méné vyraznymi tony, aby jejich soucet ve vysledném dopliku nepiisobil ptili§
rusivym dojmem. Zlutd byla nahrazena okrem, ktery dodavé integraci nazloutly teply odstin, ob-
sazeny ve fragmentech zlaceného pozadi a zbytkt k¥idy. Pouziti ¢erveného tonu by dané integraci
dodalo piilis teply a vyrazny ton. Cervena se navic ani nenachazela v dané oblasti useku. Byla proto
nahrazena umbrou palenou, ktera vice odpovidala odstinu originalu, jelikoz se nachazela napt. ve
fragmentu zlaceni a ¢astecné v degradované vrstvé médénky na zeleném plasti fragmentarni posta-
vy. Zeleny ton byl ve slozeni kompozice jednotlivych barev zachovan. Pouzitym pigmentem byla
zem zelend. Jedna se o pigment s mensi kryci schopnosti a barevnou mohutnosti. Svoji ,,nevyraznos-
ti“ v8ak byl vysledny soucet tonti idealni, jelikoz integraci nedodaval pfilis nazelenaly ton. Posledni
vrstva Cerni kostni integraci ztmavila na pozadovany jas.

Jednotlivé tony byly na sebe vrstveny jemnymi ostrymi tahy kiizem tak, aby vznikla stejnomérna
textura. Jas a mira intenzity retuse byla odvozena podle bilé¢ho plasté Panny Marie, aby se vysledny
jas co nejvice blizil svétlosti spodni hrany plasté. Pokud by byl odstin pfili$ tmavy, mohla by mit
retus tendenci vystupovat do poptedi oproti svétlejsimu plasti.

Vysledny ton nepiedstavuje jeden odstin, ale vytvari chromatickou texturu vice barev. Diky bilému
tmelu slouzicimu jako reflexni zaklad a vrstvenim akvarelovych tahti pfes sebe, neptisobi vysledna
integrace ucpang, ale naopak vytvaii chvéjivy efekt [142-147].

142 - Detail chromatické abstrakce
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143 - Prabeh aplikace chromatické abstrakce; prvni vrstva okrové

144 - Prubeh aplikace chromatické abstrakce; postupné nanaseni druhé vrstvy

145 - Prub¢h aplikace chromatické abstrakce; postupné nanaseni tieti vrstvy

146 - Prubeh aplikace chromatické abstrakce; postupné nanaseni ctvrté vrstvy
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147 - Chromaticka abstrakce
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3.7. Chromaticka selekce

Chromaticka selekce se pouziva pro retus defektt, které je mozné na zakladé charakteristiky dila
rekonstruovat. Oproti abstrakci se lisi ve zptisobu kladeni tahti Stétcem, které se pfizpisobuje ma-
terialnimu aspektu povrchu malby. Barevny ton je zpravidla extrahovan na tii nebo ¢tyfi odstiny,
které jsou nanaseny rtiznymi zpusoby. Pfi aplikaci je mozné jednak vyuzit vystavbu malby dané
partie (podmalbu a malbu) nebo tony aplikovat kladenim vedle sebe do jedné vrstvy a dosahnout tak
intenzity originalu. Moznosti je také zkombinovani obou zminénych pfistupii. Zmeény jasu je mozné
dosahnout dvéma zplisoby — smichanim ¢isté barvy s bilou nebo ¢ernou. Zaroven tak nedochazi
k chromatické zméné¢ retuse. Velikost tahu souvisi také s pozici pozorovatele a formatem obrazu,
proto ¢im mensi bude obraz, tim vice bude provedeni chromaticka selekce vyzadovat jemnéjsi a
presngjsi praci.

Pted aplikaci chromatické selekce musela byt nejdfive ujasnéna konecna kompozice malby, prede-
v§im zahyby drapérii. Byly proto zhotoveny navrhy moznych variant, jejichz zdrojem byly dobové
grafiky Martina Schongauera nebo Albrechta Diirera. Vysledna rekonstrukce byla vytvotfena tak,
aby fungovala v ramci daného segmentu. Zahyby plasté¢ fragmentarni postavy byly ¢astecné pievza-
ty podle faseni draperie Panny Marie. Doplnéni splyvavého plasté Panny Marie pak bylo inspirova-
no grafikou Martina Schongauera zobrazujici téma Ukfizovani [148].

Vzhledem k velmi poskozenému stavu zlace-
ného pozadi v dané ¢asti malby bylo rozhodnu-
to pokoveni nerekonstruovat technikou selezi-
one del’oro a namisto toho vyuzit chromatické
abstrakce. Svétlost pozadi byla utlumena apli-
kovanim dalsi vrstvy ¢erné.

Metodou selekce byly rekonstruovany frag-
menty postavy v zeleném plasti a draperie Pan-
ny Marie. Pti aplikaci byla vyuzita vystavba
zelené draperie. Nejprve byl nanesen svétle
zeleny zaklad, podobny odstinu podsivky plas-
t¢ Longina. Postupnym nanaSenim drobnych
taht hnédé lazury byl odstin modifikovan do
potfebné tonality degradované médénky. Smér
taht byl zaroven pfizplsoben orientaci drape-
rii.

Konec¢na podoba integrace je na rozhrani mezi
odlisitelnym a napodobivym typem retuse. Pti
pohledu z dalky retus dodava jednotu celku,
zblizka je vSak dobie rozpoznatelna [149-151].

148 - Detail z grafiky Ukrizovani Martina Schon-
gauera, 15. stoleti, MoMA New York
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149 - Chromaticka selekce
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150, 151 - Detaily chromatické selekce

3.8. Imitativni retus

Posledni provedenym piistupem byla napodobiva retus [152]. Rekonstrukce byla provedena podle
stejné kompozice, pouzité pfi retusi chromatickou selekcei, jejimz podkladem byl graficky list Mar-
tina Schongauera. Na zakladé podrobného studia charakteristickych rysi dochované malby a jejich
poskozeni byla vytvorena hypoteticka rekonstrukce. Retus zeleného plaste probihala opét podle pt-
vodni vystavby malby. Prvni vrstva byla vytvorena kvasem svétle zeleného odstinu, véetné drobné
naznacené kompozice. Povrchova rezidua degradované médénky a konecnd modelace zahybu dra-
perie byla imitovana pryskyfi¢nymi barvami. Bily plast Panny Marie byl podlozen svétlym bézo-
vym odstinem, opét v kvasi, vytvarejici barevny zéklad pro naslednou pryskyfi¢nou retus. Integrace
byla provedena zpiisobem imitujicim drobn¢ krakely malby, véetné rezidui médénky a povrchovych
necistot, dodavajicich malbé patinu. Pokovené pozadi bylo rekonstruovano na zékladé dochovanych
partii v pravé ¢asti malby. Ryta kresba a puncovani byly vytvofeny pouze imitativni malbou kvasem
a pryskyfi¢nymi barvami [153-156].

Provedeni hypotetické rekonstrukce ukazalo, nakolik dokaze invence restauratora pozménit vzhled
a vyznéni dané ¢asti. Ze vSech provedenych pristupt retuse se tento ukazal jako nejméné rusivym,
zejména v oblasti pokoveného pozadi, kde srpkovitym poskozenim aureoly Panny Marie vznikal
cizorody prvek (ptredev$im u provedeni lokalni retuSe a chromatické selekce). Problematika této
retuse vSak mize byt spatiovana piedevsim v jejim rozsahu. K ¢im vétsi rekonstrukei totiz dochazi,
tim veEtsi je intervence a zména piivodniho autorova zameéru, ktera vsak mize vést ke ztraté auten-
ticity a dezinterpretaci. Vzhledem k rozsahu poskozeni daného useku je tak otazkou, na kolik je
zachovani vytvarné-estetické stranky dila na ukor jeho autenticity.
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152 - Imitativni retus
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153-156 - Detaily imitativni retuse
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3.9. Finalni zvoleny typ integrace

Konec¢né rozhodnuti pouzité metody integrace probihalo na zaklad¢ zvaZzeni miry poskozeni barevné
vrstvy, spolecné s porovnanim stavu deskové malby Obé&tovani v chramu. Ta se nachazela v lepSim
stavu a nejzavaznéj$im defektem byla cast draperie a ruky Simeona nesouci malého Krista. Proto
bylo rozhodnuto tento usek rekonstruovat. Poskozeni barevné vrstvy na obrazu Ukfizovani vsak
zasahovalo do pomérné signifikantnich ¢asti kompozice malby. Obtizna by byla nejen rekonstrukce
levé ¢asti s postavou v zeleném plasti spolené se zahyby bilého Satu Panny Marie, ale také pravy
dolni roh s fragmenty ruky vojaka. Vzhledem k tomu, Ze byla spodni ¢ast desky v prib&hu predesleé-
ho zasahu zkracena, bylo by naro¢né dany fragment spravné kompoziéné zapojit do izkého prostoru
chyb¢jiciho mista (obdobny problém se tyka i ruky Panny Marie). Pfipadné rekonstrukce by tedy
jednak vedly k pfili§ hypotetickym domnénkam, zaroven by v kontextu kompozice malby ptisobily
zvlastné.

Zaveérecna retu$ [157] tak priznava rozsah poskozeni v levé Casti malby a podél spodniho okraje
neutralnim téonem, jehoz odstin odkazuje na barvu podkladu a fragmentarné dochovaného pozadi.
Intenzita je variovana na zaklad¢ ptiléhajici barevné vrstvy — napt. vrchni ¢ast retuse levé ¢asti mal-
by se vice blizi intenzité pozadi, naopak spodni, mirné jasnéjsi cast reflektuje svétlost bileho plaste
Panny Marie.

Retus malby, kterou bylo mozné snadno rekonstruovat, smétovala k zasahu, ktery bude dobte odlisi-
telny od originalu. Tyto defekty byly retusovany technikou chromatické selekce. Aby vsak vysledek
nepusobil pfili§ mechanicky a tvrdé, byly ¢arky aplikovany co nejjemnéji v kombinaci s lazurami a
drobnymi teckami [158-162].

157 - Kone¢ny zvoleny typ retuse; stav v pribéhu restaurovani po retusi akvarelem
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158-162 - Detaily retuse chromatickou selekci
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4. Zavér

Problematika retuse predstavuje v ramci restaurovani malifskych dél komplexni téma, kterym je
nutné zabyvat se jak v rovin¢ prakticke, tak teoretické. Vzhledem k rozmanitostem hodnot, které
mohou umélecka dila mit, pfedstavuje retu$ pro restauratora neustalé dilema a skutecnost, ze se o
dané problematice diskutuje po staleti, svéd¢i o nemoznosti zavést jedno dogmatické feseni.
Chybgjici misto ovliviiuje kompozici uméleckého dila v mnoha ohledech. Hodnoceni, zda se jedna
o negativni ¢i pozitivni znamku dila se v ramci historie neustadle ménilo (a méni) v zavislosti na
dobovém vkusu a hodnotach, ovlivnénych socialnim a kulturnim zdzemim. Pochopenim urcitych
typti poskozeni malby jako prvkl, majici sviyj vlastni materialni, esteticky nebo historicky vyznam,
nam mize pomoci zhodnotit dopad, ktery dany defekt ma v kontextu kompozice umeéleckého dila a
zaroven miiZze usnadnit volbu urcité integra¢ni metody.

V prubéhu historie bylo k chybé&jicim mistim ptistupovano s riznorodymi postoji. Zavérec¢né kon-
cepce se tak mnohdy pohybovaly mezi dvéma poly — pouhou konzervaci dochovaného stavu dila
nebo scelenim napodobivou retusi do ,,pivodni* podoby dila bez respektovani rysu stafi. V soucasné
dobé je jisté, ze ani jedna ze zminénych koncepci neni vzdy spravnym feSenim a pozadavek respek-
tovani autentickych znaka stafi tak, aby zaroven byla zachovana esteticka stranka dila, by jiz mél
byt samoziejmosti.

Zda je poskozeny obraz prezentovan ve fragmentarnim stavu nebo je restaurovan na relativné vy-
sokou miru dokoncenosti, zavisi na kombinaci mnoha faktord, jejichz vaha se mize v pribéhu casu
ménit. Povédomi a znalost historickych a filozofickych vychodisek ve specifickych oblastech, jako

vvvvvv

zasaht a urcit, jakym zptisobem bude smétovat nas zasah.

Cilem této prace bylo také ptiblizeni riznych koncepci retuse malitskych dél. Prakticka cast teore-
tické prace tvoii prehled hlavnich ptistupt k retusi uméleckych dél. Jednotlivé podkapitoly vzdy
popisuji zakladni koncepci dané retuse, popis modelového zasahu a jeho zhodnoceni. Uvedeny pie-
hled riiznych piistupti ukazuje, ze pouziti jakéhokoliv typu retuse zalezi také na charakteristikach
malby — zptisob provedeni malby, technice, poSkozeni, patin€. Jednotlivé druhy retusi maji své klady
i zapory a vybér urcité koncepce bude do jisté miry zaviset také na subjektivnim vnimani dila restau-
ratorem. Jelikoz je retus zasahem jak do hmotné tak estetické struktury a funkce dila je dilezitym
faktorem také poznani hodnot restaurovan¢ho dila (historické a umélecko-estetické). Restaurator
tak stoji pfed nelehkym tkolem, jehoz cilem je nalezeni kompromisu, ktery bude rovnovahou mezi
témito hodnotami, se zdrzenlivosti, odstupem a zachovanim respektu k danému dilu.
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Obr. 41, 42 - Ambrogio Lorenzetti, Polyptych sv. Michaela, 1330-35, Fondazione Musei Senesi, Siena
Zdroj: https://commons.wikimedia.org/

Obr. 43 - Maestro di Citta di Castello, Maesta, 1270, Pinacoteca comunale, Citta di Castello
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Obr. 44 - Maestro di Citta di Castello, Maesta, 1270, Pinacoteca comunale, Citta di Castello
Zdroj: Die Kunst der Restaurierung: Entwicklungen und Tendenzen der Restaurierungsdsthetik in Europa,

2005, s. 53

Obr. 45 - Mistr Sv. Cosma a Damiana, Madonna s ditétem, 13. stoleti, kostel S. Maria dell Carmine, Siena
Zdroj: O.P.D. Restauro, No. 2, 1990, s. 162

Obr. 46 - Mistr Sv. Cosma a Damiana, Madonna s ditétem, 13. stoleti, kostel S. Maria dell Carmine, Siena
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Obr. 47-50 - Sandro Botticelli, Korunovani Panny Marie, 1488-90, Galleria degli Uffizi, Florencie
Zdroj: https://www.haltadefinizione.com

Obr. 51,52 - Lorenzo Monaco, Korunovani Panny Marie, 1414, galeri Uffizi
Zdroj: Early Italian Paintings: Approaches to Conservation, 2003, s. 203

Obr. 53 - Cesky mistr kolem roku 1400, Jindiichohradeckd madona, Narodni galerie v Praze
Zdroj: Bohuslav Slansky, Technika malby II, Prizkum a restaurovani obrazii, 20032, Tab. 108

Obr. 54 - Cesky mistr kolem roku 1400, Jindiichohradeckd madona, Narodni galerie v Praze
Zdroj: Bohuslav Slansky, Technika malby II, Prizkum a restaurovani obrazii, 20032, Tab. 109

Obr. 55 - Cesky mistr kolem roku 1400, Jindiichohradeckd madona, Narodni galerie v Praze
Zdroj: Bohuslav Slansky, Technika malby II, Prizkum a restaurovani obrazii, 20032, Tab. 110

Obr. 56 - Cesky mistr kolem roku 1400, Jindiichohradeckd madona, Narodni galerie v Praze
Zdroj: https://www.rodon.cz

Obr. 57 - Cesky mistr pred . 1371, Votivni obraz Jana Ocka z Vlasimi, Narodni galerie v Praze
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Zdroj: Bohuslav Slansky, Technika malby II, Priizkum a restaurovdni obrazii, 20032, Tab. 156

Obr. 58 - Cesky mistr pred r. 1371, Votivni obraz Jana Ocka z Viasimi, Narodni galerie v Praze; stav po vy<is-
téni a vytmeleni odpadlych ¢asti malby
Zdroj: Bohuslav Slansky, Technika malby 11, Priizkum a restaurovani obrazii, 20032, Tab. 168

Obr. 59 - Cesky mistr pred r. 1371, Votivai obraz Jana Ocka z Viasimi, Narodni galerie v Praze
Zdroj: Bohuslav Slansky, Technika malby II, Priizkum a restaurovdni obrazii, 20032, Tab. 176, 177

Obr. 60 - Cesky mistr pred r. 1371, Votivai obraz Jana Ocka z Viasimi, Narodni galerie v Praze, detail tvate
Karla IV.
Zdroj: https://sbirky.ngprague.cz

Obr. 61 - Cesky mistr pied r. 1371, Votivai obraz Jana Ocka z Viasimi, Narodni galerie v Praze, detail hlavy
arcibiskupa Jana Ocka po sejmuti ptemalby z mitry
Zdroj: https://sbirky.ngprague.cz

Obr. 62 - Kasperskohorska archa Panny Marie Ochranitelky - detail kiidla s vyobrazenim Deseti tisic muced-
niku, 15. stoleti
Zdroj: Bohuslav Slansky, Rekonstrukéni retus na snimatelné podlozce, in: Pamdtkova péce 27, 1967, s. 233

Obr. 63 - Kasperskohorska archa Panny Marie Ochranitelky - detail kiidla s vyobrazenim Deseti tisic muced-
nikd, 15. stoleti
Zdroj: Bohuslav Slansky, Rekonstrukéni retus na snimatelné podlozce, in: Pamdtkova péce 27, 1967, s. 235

Obr. 64-66 - Mistr Vysebrodského oltate, Nanebevstoupeni Pane, 1345-50, Narodni galerie v Praze
Zdroj: Restauracni protokol DO 2096, Mistr Vysebrodského cyklu, Nanebevzeti Pané, Archiv Narodni galerie
v Praze

Obr. 67 - Mistr VySebrodského oltare, Nanebevstoupeni Pané, 1345-50, Narodni galerie v Praze
Zdroj - Restaurdtorskd zprava ak.mal. Magdaleny Cerné, Mistr Vysebrodského oltare ,, Nanebevstoupeni
Pane*, Archiv Narodni galerie v Praze

Obr. 68-71 - Mistr Vysebrodského oltare, Ukrizovani, 1345-50, Narodni galerie v Praze
Zdroj: Restauracni protokol DO 2093, Mistr Vysebrodského cyklu, Ukrizovani, Archiv Narodni galerie v Praze

Obr. 72-75 — Mistr Tiebonského oltate, Kristus na hore Olivetské, 1380, Narodni galerie v Praze
Zdroj: Restaurdtorsky protokol O 476, Mistr Trebofiského oltare, Kristus na hore Olivetské, Archiv Narodni
galerie v Praze

Obr. 76,77 — Mistr Vysebrodského oltate, Nanebevstoupeni Pane, 1345-50, Narodni galerie v Praze
Zdroj: Restaurdatorska zprava ak. mal. Magdaleny Cerné, Mistr VySebrodského oltare ,, Nanebevstoupeni
Pane*, Archiv Narodni galerie v Praze

Obr. 78,79 — Mistr VysSebrodského oltare, Ukrizovani, 1345-50, Narodni galerie v Praze
Zdroj: Restaurdtorska zprava ak. mal. Magdaleny Cerné, Mistr VySebrodského oltare ,, Ukiizovani“, Archiv
Narodni galerie v Praze

Obr. 80,81 - Mistr Tiebonského oltare, Ukrizovani, 1345-50, Narodni galerie v Praze

Zdroj: Restaurdtorska zprava ak. mal. Magdaleny Cerné, Mistr tieboriského oltdre ,, Kristus na hore Olivet-
ské“, Archiv Narodni galerie v Praze
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Obr. 82-85 - Anonym (nasledovnik Griinewalda), Sv. Jan Krtitel, po¢atek 16. stoleti, Narodni galerie v Praze
Autor fotografie: Libor Kocanda

Prakticka ¢ast diplomové prace:
(Neni-li uvedeno jinak, je autorem fotografii Marie Horvathova)

Obr. 86 - Ukrizovani, neznamy mistr konce 15. stoleti, 55,2 x 85 cm; stav pfed restaurovanim

Obr. 87 - Obétovani v chramu, neznamy mistr konce 15. stoleti, 55 x 84,7 cm; stav pred restaurovanim
Autor fotografie: Katefina Samkova

Obr. 88 - Zakres skladby, rozmérii a fezu jednotlivych prken na deskové malbé Ukrizovani
Obr. 89 - Detail oblouckového puncu svatozate Jezise Krista

Obr. 90 - Detail kvétinového puncu a Sestibodé rozety v pozadi

Obr. 91 - Nékres rytého a puncovaného vzoru v pozadi

Obr. 92 - Detail bederni rousky Jezise Krista v infracervené reflektografii

Obr. 93 - Detail tahti podkresby draperie sv. Jana

Obr. 94, 95 - Nékres ryté kresby (Cerna linka) korespondujici se Stétcovou podkresbou (Cervena linka) v po-
stave JeziSe Krista a ve tvafi Panny Marie

Obr. 96,97 - Detail sv. Jana a Jezise Krista; stav pfed restaurovanim

Obr. 98 - Detail ruky Longina; stav pfed restaurovanim

Obr. 99 - Zadni strana deskové malby Ukrizovani; stav ptred restaurovanim

Obr. 100 - Detail poskozeni stfibrného pokoveni na brnéni Longina

Obr. 101 - Detail rentgenového snimku zobrazujici zdrsnény povrch desky pro lepsi adhezi tmelu
Obr. 102 — Zakres retusi a tmelti z predchozich restauratorskych zasahti

Obr. 103 - Detail inkarnatu Krista; stav po sejmuti laku a v pribéhu snimani retusi

Obr. 104 - Detail zlaceného pozadi; stav v prab&hu snimani bronzové pfemalby

Obr. 105 - Stav v priibéhu snimani laku postupnym rozsifovanim sond; fotografie ve viditelném svétle
Obr. 106 - Stav v pribéhu snimani laku postupnym rozsifovanim sond; fotografie v ultrafialové luminiscenci
Obr. 107 - Stav po sejmuti laku s negativnimi sondami; fotografie ve viditelném svétle

Obr. 108 - Stav po sejmuti laku s negativnimi sondami; fotografie v ultrafialové luminiscenci
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Obr. 109 - Stav v prib&hu snimani olejovych retusi; fotografie ve viditelném svétle

Obr. 110 - Stav po sejmuti olejovych i kvasovych retusi na klihoktidovy tmel; fotografie ve viditelném svétle
Obr. 111, 112 - Postupné odstranovani parketaze japonskymi pilami a dlaty

Obr. 113,114 - Ztenceni a odstranéni zbytkl parketaze pomoci syntetického jilu Laponitu RD
Obr. 115-118 - Doplnéni chybéjicich ¢asti dievéné podlozky

Obr. 119 - Nakres nového podptirného systému

Obr. 120 - Prub¢h lepeni dubovych lamel epoxidovym lepidlem

Obr. 121 - Lepeni lamel do kiivky, kterou deska prirozené zaujima

Obr. 122 - Jednotliva prkna nového ramu po odstranéni zbytkd epoxidového lepidla a vytvoreni zadlabi
Obr. 123 - Jednotliva prkna po vyfrézovani systému otvord pro uchyceni ramu k desce

Obr. 124 - Stav po napusténi nového ramu parafinem

Obr. 125 - Detail tortelliny, mechanismu k upevnéni ramu na desku

Obr. 126 - Stav po uchyceni nového podpirného systému na desku pomoci tortellin

Obr. 127 - Stav po odstranéni vSech druhotnych doplikt - retusi, tmelti, bronzového prasku
Obr. 128 - Stav po vytmeleni malby

Obr. 129 - Archeologicky pfistup; stav po sejmuti vSech doplikt

Obr. 130 - Konzervaéni zasah; stav po sceleni rusivych mist podlozky

Obr. 131 - Stav po vytmeleni defektli nachazejicich se ve vnitini struktufe malby

Obr. 132 - Stav po sceleni tmelenych defektt akvarelem

Obr. 133 - Stav po retusi pryskyfi¢nymi barvami

Obr. 134, 135 - Detaily ¢arkované retuse

Obr. 136 - Neutralni retus

Obr. 137 - Detail neutralni retuse

Obr. 138, 139 - Detaily lokalni retuse

Obr. 140 - Lokalni retus

Obr. 141 - Pribéh vrstveni jednotlivych tont
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Obr. 142 - Detail chromatické abstrakce

Obr. 143 - Prib¢h aplikace chromatické abstrakce; prvni vrstva okrové

Obr. 144 - Prabéh aplikace chromatické abstrakce; postupné nanaseni druhé vrstvy
Obr. 145 - Prab¢h aplikace chromatické abstrakce; postupné nanaseni tieti vrstvy
Obr. 146 - Prib¢h aplikace chromatické abstrakce; postupné nanaseni ¢tvrté vrstvy
Obr. 147 - Chromaticka abstrakce

Obr. 148 - Detail z grafiky Ukfizovani Martina Schongauera, 15. stoleti, MoOMA New York
Zdroj: https://www.metmuseum.org

Obr. 149 - Chromaticka selekce

Obr. 150, 151 - Detaily chromatické selekce
Obr. 152 - Imitativni retu§

Obr. 153-156 - Detaily imitativni retuse
Obr. 157 - Kone¢ny zvoleny typ retuse

Obr. 158-162 - Detaily retuSe chromatickou selekcei
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