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Kazdy den jedna kresba. To byl zacatek - prvni faze - mé diplomové
prace.

Nakreslit se da uplné vsechno. Clovék se tedy s timto ukolem kazdy
den ocita pred nekonecnou nabidkou moZnosti, ze kterych mlze
nenasytné vybirat svij cil.

Heidegger popisuje c¢lovéka jako jsoucno, které si je védomo sebe
sama, jsoucno, které vi o svém vlastnim byti a zalezi mu na ném.
Toto jsoucno se konfrontuje s celkem, se v3im, co néjak existuje.
Mnohost je pro nas vSak neuchopitelna, neprenositelna, nesdélitelna.
Z toho divodu vytvarime symbolicky rad jazyka a zdakona. Rad funguje
jako mrizka, ktera se polozi na beztvarou mnohost =zkuSenosti a
umoznhuje nam ji délit na jasné rozpoznatelné celky, které dokazeme
pojmenovat. Pojmenovani je symbolizace, vyjadreni  konkrétni
zkuSenosti jmény.

Lacan navazal na Heideggera s pojmy realno a realita. Realita je
produktem symbolického radu, realno je zde nezavisle na nas. Byti je
jesté symbolicky neuchopend mnohost zkuSenosti. Abychom se vyznali v
rozplizlém byti, musime najit konvenéni systém znakd,
prostrednictvim kterého ho uchopime.

Symbolicky fad nam umoznuje uchopit svét, ale tim, Jjak ho
zjednoduSuje, nds od néj zaroven oddéluje.

Svét, jehoz jsme soucasti, je naprosto fascinujici a uchvatny. Nase
schopnost uvédomovat si to z néjakého dlvodu neni automatickd. Asi
ji ztracime. Déti touto schopnosti disponuji snad vSechny. Jelikoz
ztratu této schopnosti povazuji za nevhodnou a zivot znacné
znekvalitnujici, rozhodla jsem se péstit ji v sobé a prostrednictvim
mé tvorby ji krisit i v ostatnich.

Bohatstvi umélce spociva v tom, Ze mlze profesiondlné vnimat.
Kresleni je manifestace vnimani. Zhmotnovani vnimani.

Vnimam, vnimam, cicham, citim, zima, vzduch, koukam, koukam, uaaaaa.
,»Co to kurva je?“

Velice silny, vSezmocnujici pocit, ktery povazuji za nejlepsi
vychozi bod pro zacatek kresleni. Na predméty se mlzeme ladit.
Vnimat jejich lesk, zakruty, oblé a ostré casti, Spicaté casti,



cerstvé casti a staré c¢asti, diagonalni, vertikalni, horizontalni
casti..,,Wow.*

Zvednout mrizku symbolického radu, nechat talirf sridst se stolem
v jeden celek, zapomenout slova, ktera pouzivame k oznacovani toho,
co vhnimame a vnimat bez jimi vytvoreného filtru na skutecnost.

Na kresleny objekt se ladim. Zapomindam vsSe, co o ném vim, zapominam
vSe o sobé a rozpoustim se v kreslené zidli, v kocici tlame.

Kreslim véci, které mne obklopuji, proto se v této diplomové praci
promitd prostredi, v némz jsem se vyskytovala v dobé, kdy prace
vznikala. V prUbéhu epidemie jsem se odstéhovala z Prahy zpét do mé
rodné vesnice, na Prachov.

Kreslici faze probihala v zimé, a tak se na motivech casto vyskytuji
objekty z mého pokoje. Znacny vliv na mé mél i fakt, Zze bydlim sama.
To zapric¢inilo zvySenou citlivost k nabytku a dalSim predmétim, jez
jsem vnimala jako své plnohodnotné spolubydlici. Obklopovala mé i
zvirata. Nejen hmyz, ale i kocka, slepice, perlicky a husy. Obcas
prisel nékdo na navstévu, takze byl také nakreslen.

Staci mi slySet slovo ,pStros“ a ihned se chvéju touhou tuto
»Silenost ztvarnit. Néjaké véci jsem nakreslila ne na zakladé
fyzického setkani, ale na zdkladé touhy po kontaktu s nimi. 3Jiné
véci jsem kreslila i na zdkladé toho, Ze se mi o nich zdalo.

Dilezité pro mne byly podnéty z konzultaci, a to predevsim diraz na
smér c¢ary, kterd vytvari kresbu, zvySeni citlivosti k mistlm, kde
predmét konci, kde se dotyka zemé, kde se lame. Rozlozeni kompozice,
vyuziti prehlizenych a zapominanych lokalit na papire. Protivnost a
vlezlost. Coklovitost psa, dinosaurovitost slepice. Podnéty, které
mi umoznily vnimat i véci, o kterych by mé nenapadlo uvazovat nebo
si 1lépe wuvédomit, v jakych bodech spociva potencialni sila mého
vytvarného stylu.

Druha faze diplomové prace se tykala grafiky. Technikou suché jehly
jsem kresby prenasela v matrice, které jsem ndsledné tiskla rucnim
kulickovym lisem doma v kuchyni.

Jako matrice mi slouzily prlihledné folie. To otevira branu mnoha
moznostem. Prihlednd folie se prilozi na kresbu, vyryje se do ni
jeji cast, do druhé folie se vyryje dalsi cast. Nékteré tisky jsou i



z péti casti. DalsSi moznosti je vyryt stejnou kresbu dvakrat. Jemné
nuance v matricich, které se pres sebe pretisknou, ozivuji vysledek
nékdy az nepochopitelné se prekryvajicimi carami.

Prdhledné folie oteviraji tolik moznosti, Ze za nejvétsi vyzvu
povazuji schopnost vyuzit je na maximum. Jejich nezanedbatelnym
uskalim je vSak rychlé opotrebeni vrypu tiskem. Nékteré matrice
vydrzely jen jeden tisk, coz ve mné vzhledem k narocnosti jejich
pripravy a cetnosti neuspéSnych tiskd zplsobovalo pomySleni na
psychické problémy.

Velkou motivaci i inspiraci k inovativnimu pristupu v tvorbé této
prace pro mne byly opét konzultace.

Technika suché jehly svadi k ritudlnosti. Mozna tim vice, kdyz se
cely proces déla doma, coz byl mlj pripad. Pocatecni faze prace
probihaly casové pomérné linearné a technicky obcas az stereotypné.
V pravidelnosti tvorby se vsak da Slechtit mnoho véci a ¢lovék ma
prilezitost stdavat se citlivéjSim a vnimavéjSim. RozSiruje se
kapacita uvédomovani si toho, co se jesté da zohlednit.

Pomocnikem pri vystoupeni z pasivity ritualnosti pro mne bylo
zkoumani pravékého uméni, které je paradoxné naprosto ritudlni.

Nejstarsi uméni zobrazuje casto zvirata a je oprosSténo od nasSi
kulturni perspektivy, od predsudkl, pojml, predstav, ndzvl - od toho
hutného symbolického radu, ktery jsme vytvorili, abychom mohli
uchopovat okolni svét - a ktery casto stoji jako prekazka mezi nami
a plnym vnimanim.

Vnimani bez symbolického radu by bylo vSak racionalné neuchopitelné.
Vznik uméni je spojen pravé s potrebou domestikace jevl. V dobach
paleolitu lidé zacali vytvaret symbolické artefakty, které tvarovali
nebo dekorovali tak, aby jejich vyznam odpovidal jejich formé. Rekli
bychom, Ze symbolické uméni se snazi prevést konkrétni tvar
z prirody do kulturni sféry a hleda kody, jak tento prevod ucinit
srozumitelny ostatnim <¢lenlm spolecnosti. Jakmile byly symboly
zavedeny a vsSeobecné prijaty, zacaly se radit podle pravidel sobé
vlastniho jazyka, ,,jazyka forem®, jehoz vyrazovymi prostredky jsou
nejen primé kopie reality, ale také zkratka, metafora a synekdocha.
Tvary tak utvareji svou vlastni skladbu - pribéh. Na rozdil od slov
a gest predméty trvaleji zhmotnuji propojenost minulosti a



budoucnosti. 3Jsou to jakési suvenyry, které mechanicky rozsiruji
casovy ramec, v némz se mysl pohybuje. [1, s. 28 - 29]

V téchto davnych dobach, kdy se hledaly prvni formy a kdédy pro
uchopeni svéta, nebyla jina moznost nez pozorovat a vnimat okoli.
V prehistorii ocekdvame urcitou senzitivnost tvlrce a jeho schopnost
na misté zapracovat momentalni vjem. [1, s. 121] Abychom porozuméli
hlasdm nejstarSiho uméni, musime naslouchat reci prirody stejné tak
vnimavé jako reci artefaktl a jejich archeologickému kontextu. [1,
s. 43]

»Srstnata a chlupata zemé je podobna velkému zvireti, v jejich
brazdach tecou reky, po jeji k0zi se vinou stezky. Po rekach a
stezkach plavou, brodi se nebo jdou ryby, zvér a lidé a vSim tim
prostupuje zivot.“ [1, s. 48]

Pravéké uméni mi pomohlo prekonat podvédomy odpor k tomu, udélat
néco jinak. Nebat se natisknout matrici nakrivo, wuvolnit se,
nerespektovat véci, u kterych se ocekava, Ze se respektovat budou,
coz je zadouci, kdyz chceme techniku posunout nékam, kde jesté
nebyla. Vétsi uvolnéni rozhodné povazuji za vhodné propojit s vétsi
angazovanosti a soustredénosti. Trdvim hodné casu v lese a sveét
automaticky povazuji za posvatny celek. Zohlednéni tohoto v tvorbé
pro mne uz tak védomé neni, proto pro mne bylo velmi inspirujici
zkoumat pristup, kterym k uméni pristupovali prirodni lidé. Sméruji
od automatického malovani k nécemu vice opecovavanému. Na obraze
mize mit vSechno sv0j vyznam, coZz mu davd vétsi silu. IJsem
presvédCena, ze kdyz do néceho vlozime energii, kdyz néceho
dosahneme - napriklad plné prozijeme, Zze jsme soucdsti prirody - a
posléze na to nezapomeneme pri malovani, mizZzeme tak energii, kterou
jsme investovali do toho, abychom toho byli schopni, predat dal.
Instalovat ji do lidi, kteri se na nasi malbu podivaji.

K poc¢atkdm uméni se vraci i soucasnd filozofie, kterd si je védoma,
ze nami vytvoreny koncept clovéka jako ,,vSehomira“, subjektu, ktery
je ve stredu vseho; objem pozorovani, ktery nepresahne hranice
Evropy, a kdyz ano, vyklada ho jako ,to ostatni“; kromé toho, ze
uklada nasSe vztahovani se ke svétu do pasti, zplsobil ve svété
nemalé potize.

Kurator Anselm Franke v nékolika tematicky syntetickych vystavach
postavil animismus jako vyzvu modernité, ktera stvorila moderniho



burzoazniho clovéka bojujiciho za sva prava, jez v sobé vsak nese i
stvoreni ,toho druhého“. Anselm +tvrdi, Ze animismus je Jjedna
z nejvétsich vyzev proti modernité. VSechno ma svoji dusi. Ostatni
tzv. primitivni kultury s timto védomim 2ziji, to jen my se
vyskytujeme ve velmi omezeném vesmiru, ve kterém jsou jen 1lidi a pak
sten zbytek®. V tomto ohledu nam animismus slouzi jako ontologicka
provokace. Perspektivu, ze které nahlizime na svét, je nezbytné
podrobovat kritice.

Modernismus vytvoril hranici mezi nami a zbytkem i proto, Ze se
s tim zbytkem setkal, Ze zjistil o jeho existenci. Maliri jako Pablo
Picasso, Joan Mird a dalsi také obdivovali jeskynni malby nasich
predchldcld a nechali se jimi inspirovat.

Ja jsem nasSla hlavni inspiracni kanal spiSe v literaturfe nez ve
vytvarném uméni. Kdyz vznikala tato prace, poslouchala jsem
audioknihu Odysseus od 3Jamese Joyce a naprosto mne pohltila jeho
presnost a Cistota ve vyjadreni mysSlenkovych proudld, které se v nas
odehrdvaji. Néco, co normalné zlstdva jen v hlavé. Osobni vztahovani
se k realité. Inspirovala mé 1 Joyceova experimentalni prace
s jazykem.

»Pes k nim s Stékotem pribéhl, vyskakoval a dordzel na né, spoustél
se na vsSechny c¢tyri, znovu po nich skakal a némé se k nim lisal jako
nemotorny medvéd. Jak dochdzeli na susSSi pisek, nikym nevSiman porad
se jich drzel a z celisti mu chlipil rudé zprahly Zzdibec vlciho
jazyka. Cely skvrnity Soural se pred nimi a tu se splasené rozbéhl
jak teldtko. Pred nim na cesté lezela mrSina. Zlstal stat,
zacenichal, priplizil se k ni, bratr, pristréil cumak az k ni,
obeSel ji a po psovsku hbité ocmuchal pocuchanou srst. Psi lebka,
psi cumak, oci k zemi, miri k jedinému cili. Ach, ty uboha psoto.
Zde odpocCiva uboha psi psota.® [2, s. 56]

Nepochybuji, Ze jsem velmi ovlivnéna vytvarnymi dily, se kterymi se
setkavam a které znam. Je pro mne vsSak tézké rici, ktera to jsou.
Protoze kdyz néco vidim na jiz existujici praci, védomé se snazim
udélat to jinak. Podvédomé mé dost mozna inspiruje skupina Der Bleue
Reiter.

Styl mych prvnich tisk( miZe plsobit, Ze vznikl ve dvacatém stoleti.
To snad uz neplati pro posledni fazi tvorby diplomové prace, kdy
jsem prlhledné folie nepouzila jen jako matrice, ale nahradila jsem



jimi papir a platno. ZvétsSila jsem format, zacala jsem nandaSet barvy
i Stétcem, kombinovat tisk s malbou a s rytim.

Transparentni folie osvobodi ¢aru od materialu, na kterém ulpiva.
Ztvarnovany psStros plsobi, Ze prisSel mezi nds, jeseter pluje
v prostoru a mlzZeme se spolecné radovat, Ze jsme se narodili nékam,
kde je i on.

Uméni provazi ¢lovéka uz tricet pét tisic let. To je dost dlouho na
to, abychom mu mohli dlvérovat. Jak jsem zminila vysSe, za nejvétsi
smysl uméni povazuji zvySeni vnimavosti a zvédoméni vnimani, ale i
moznost uvédomovat si dilezitost toho, jak se vztahujeme k realité.
Kultivované vnimani nejen Zze otevira brany k zajimavéjsimu zivotu,
ale mize vést bezesporu i k evoluci mySleni, k evoluci pristupu ke
svétu, a tak k evoluci celého lidského druhu. Mozna, Zze jsme se jako
lidstvo od zvirat evoluc¢né oddalili pravé diky uméni, které
excitovalo schopnost abstraktniho mySleni.

Sama na sobé napriklad pozoruji, jak se v pribéhu mé snahy rozvijet
se ve vytvarném projevu souvisle a provazané méni i mé pristupovani
k zivotu, k sobé a k ostatnim lidem. A domnivam se, Zze zména ve
vytvarném pristupu u mé predchazi zméné v chovani!

Prisla jsem na to, Ze abych co nejlépe tvorila, musim byt co nejvic
bezprostredni. Kdyz citim, Ze <chci néco nakreslit, musim to
nakreslit tak, jak to vidim. Kdyz citim, Ze chci néco rict, musim to
rict tak, jak to myslim. Nechat tomu volny priabéh a necenzurovat to.
Nemyslet na sebe, ale na celek, jehoz jsem soucasti. Respektive
myslet na sebe jako na soucast celku.
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