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Zkoumanim choreografie jakoZto inscenovanym fazenim tél tematicky navazujeme
na tvarci spoluprace z pfedchozich projektu, ve kterych se odrazela zejména radost
z pohybu a téma vztahovosti.

Cilem na$i diplomové prace bylo, aby na Akademii vznikl novy otevieny prostor.
Misto, kde zazivate nevSedni zkuSenost podnécujici dalSi zkoumani. Spojujete si nové
poznatky s tim, co jiz odnékud znate. Tvary jsou povédomé a vyzyvaiji vas k interakci.

Pfirozenou formou vyjadfeni je pro nas médium tance. Pohybem Ize vyjadfit
metaforu, emoci, symboliku, energii UpIné stejné tak, jako napfiklad Stétcem na platno.
Tanec neni hmotny, tudiz zde hraje dalezitou roli pomijivost momentu, ale diky pfimé télesné
konfrontaci aktéra je pak prozitek o to intenzivné;jSi. Hledame tanec ve v§ednim pohybu
a vybirame momenty, které néjak rezonuji s kolektivem.

Tanec obecné je nejen sportem, spoleCenskou aktivitou, ale samozfejmé i uménim.
Muzeme ho Fadit i jako vizualni uméni, byt rozprostfené v ¢ase. Davody, které k nému
vedou, jsou ruzné: meditace nebo naopak adrenalin, zlepSeni fyzické kondice, seberozvoj Ci
poznavani novych lidi. Co se tyCe pUsobeni tance na télo, ma kladny aspekt fyzicky, kdy
jednoznacné zvysuje flexibilitu, silu, zkvalitfiuje drzeni téla, vydrz &i rovnovahu. Ma také ale
zasadni vliv na psychiku, a to zejména na snizeni napéti. Schopnost tancovat vyzaduje
sebeuvédomeéni a rozviji vlastnosti, jako jsou vytrvalost, odhodlani &i soustfedéni. Socialni
aspekt je dalSi, neméné dulezita, soucast. Tanec€ni lekce poskytuji pfilezitost stfetavani se
s novymi lidmi, nebo nabizi hlubSi porozuméni s témi, které si jiz myslime, ze zname.
Neodmyslitelné je vSak spjaty s fyzickou, ale i psychickou naro¢nosti. Stale se v tane¢nim
prostfedi usazuje jista zakonzervovanost ohledné norem. At uz se jedna o opotfebeni
a deformace tél kazdodennim drilem profesionalnich tane¢nikl nebo vysoky tlak jak tanecni
komunity tak i vefejnosti na estetické pfedpoklady télesnosti. V pfipadé dvojic pak
o psychicky naroénou spolupraci pfirovnatelnou az k podstaté partnerského souziti.

Divadelni termin ,Cerna univerzita“ (nebo vice znamy ,black box“) oznacuje prostor
(v&tsinou jevité) dychtici po akci. Zada si performativitu, svétlo a dialog s divakem. Od
fascinace jevistém samotnym, jako mistem, které teprve Ceka - potfebuje byt naplnéno
pohybem - po objekty zdanlivé pfipominajici funkci. To jsou hlavni dva sméry, kterymi
pristupujeme k pfeméné prostoru v tomto experimentalnim projektu.

Nové pracovisté je dilnou pro praci, laboratofi pro vyzkum, ateliérem pro vlastni rast,
pro navozovani vztahu, jejich prohlubovani nebo naopak nabouravani. Nabizi se oteviena
zbna pro pohyb. Ten, ktery neni dokonaly, a nebo jim pravé mize byt. Vznika platforma pro
tanec, experiment s pohybem, meditace, improvizace, terapie uménim ...

Casto podvédomé touzime po improvizaci a jdeme do urgitého risku. Postupné
odhalujeme pohybovy prostor nejsirSi vefejnosti pomoci diskurzu inscenace a vnimani
- fj. choreografie jakozto inscenované fazeni tél v asoprostorové texture, jez se stavaji
reflexivnim procesem. Pravé sebereflexe muze v dile plnit terapeuticky ucel diky
kolektivhimu proZitku. Podnécujeme zvédavost, vzbuzujeme zajem hrou, at uz u divaka nebo
aktéra a s tim spojené obohaceni kazdodenni reality. Vicevrstevnatost ale umozriuje byt také
jen pasivnim pozorovatelem a €ist vizualni kody, metafory, nebo se nechat unést barvou ve
velkém méfitku.

Temna modf odrazejici se celym prostorem symbolicky odkazuje
k historickému zrodu akéniho uméni. Modra je intuice, soustfedéni i absolutno. Tato ¢ast
povrchu se tak stava tréninkovym prostifedim ¢i pracovistém, na kterém se muzeme
spolecné potkat.

Pfeménu klasického baletniho barré nazyvame flow. Barré - baletni ty¢ hraje
v kazdém tanecnim studiu ddlezitou roli. Probiha u ni zaCatek témér kazdého tréninku.
Tanecnici se koncentruji a maximalni pozornost zde vénuji svému télu - respektive
dokonalému odrazu na sténé, u které tyto tyce najdeme. Jejich umisténi byva ¢asto mimo
hlavni déni, mimo pomysiné jevisté. Flow je v naSem studiu centralnim objektem.
stavime tanec¢nika ale i divaka do nové situace. Dostava se do zvlastné nekomfortnich pozic.
Zaroven mizi soustfedénost pouze na svoji energii diky kruhovému formatu, ktery pfimo
vybizi ke kolektivnhimu dialogu.



Situaci dotvafi choreografické objekty. Jsou inspirovany pohybovym prostfedim napf.
prostorem pro cviceni, trénink, ale i pro aktivni odpoc€inek. Jejich mékkost a hrava barevnost
navozuje v chladném prostoru pocit bezpeci. Vybizi k doteku a Zada si otisk téla.

Zeleny ribstol kopiruje inscenaci tél tane¢nikd a navadi k vytvofeni rytmu. Sam
0 sobé je velmi dynamicky. Tvrda funkce objektu je zaménéna za zcela nestabilni. Zaroven
jim jde Casteéné proniknout na druhou stranu, a tak se mohou skrze mezery propojit
rozpohybovana téla. Objekt se muze tedy stat i dalSim protagonistou akce.

Modra prostorova kresba vytvafri plochu pfeduréenou ke svaleni téla a k uleveni
vypjatym svalim. Tato oddechova ¢ast je rehabilitacni pomuickou pro télo, ale také
terapeutickym mistem pro mysl.

Oranzovy odrazovy mustek svou variabilitou nabizi moznost volnéjSiho seskladani
pro aktualni potfeby pohybu.

Dulezita je pro nas navaznost na pfedchozi prace. Zpoc¢atku jsme spolupracovali jako
dvojice a zkoumali neverbalni dialog t&l. Cerpali jsme ze spoleénych taneénich zkusenosti
z parového sportovniho tance, kdy duet muze byt hra, svadéni, schematicky model nebo
i souboj. Slo o demonstrovani dvou tél, ktera se respektuji, ale zarover se nesmi bat oddat
se a najit shodu v pfizpusobeni se télesnym konstitucim. Takova zkuSenost vyZzaduje odvahu
a dovednost znat ¢i vyuzivat vahu partnera, ale také psychického souznéni.

Dvojici jsme v minulém projektu OranZovéa proménna rozsifili o vétsi skupinu aktérl
slozenou z naSich blizkych do formy skupinové udalosti. ZaCala nas lakat komunikace vétsi
skupiny tél, jejich konfrontace s pravidly a se sebou samymi, kdy nam byla oteviena pro nas
neprobadana pozice choreografu.

Kolektivni prozitek, vad¢i role a zpétna vazba ucastnikl nas natolik motivovala
a nadchla, Ze jsme se rozhodli v diplomové praci jesté vice rozvést novou zkusenost v praci
s komunitou.

Samotnému planovani site-specific prostoru pfedchazel prakticky i teoreticky prizkum
vizualnich podobnosti tane¢niho a vytvarného prostredi.

Zpocatku jsme uvazovali o pouziti zrcadlovych objektl ke sledovani pohybu a vlastni
reflexi. Zvolili jsme ale smér pouhého metaforického odrazu a jeho nasledné dalSi obrazné
posunuti. ZtotoZfiujeme se s myslenkou choreografa Ohada Naharina, ktery zamérné
odstranil ze svého tanecniho studia zrcadla. Tvrdi, Ze svét nelze pozorovat skrze svuj vlastni
odraz, ale ma nahliZet pfimo. Tento smér se nazyva Gaga, kdy se tane¢nik soustfedi na
hledani vnitfnich pocitd a o posun toho, co se zda, ze délame, a co délame ve skutecnosti.
Vytvofenim tohoto pohybového jazyka se stal pfinosem nejen v tanci samotném,
ale i v sociokulturnich sférach. V tomto sméru je nam tedy velkou inspiraci.

DalSim zasadnim krokem pro nas bylo vytvofeni atmosféry, ktera bude svym
zpUsobem lakava, aby vstupujiciho divaka/aktéra pobidla k objevovani. Pravé jakymsi
atmosférickym vnimanim architektury jsme vyznamné ovlivnéni umélcem Ettore Spallettim,
ktery ve svych malbach a monochromnich objektech pracuje ¢asto se svétlem a vyuziva ho
ke zméné prostorového dojmu.

V souvislosti s uménim/tancem a jeho terapeutickym vlivem nas inspiruje sou¢asna
tvorici dvojice autorek Catalina Insignares a Myriam Lefkowitz, které fesi velmi konkrétni
socialni problémy a jejich zpUsoby léEby. V naSem prostoru Ize v jisté podobé najit také
promitnuti strategie rustu, sebepoznani a kompenzace definované autory Alain de
Bottonaem a Johnem Armstrongem.

Tancit znamena nejen posouvat hranice téla, ale i posouvat normy. At uz to je fyzicka
~pfijatelnost”, kterou formuji kulturni, politicka a esteticka kritéria dané doby, nebo otazky
identit a etnické rovnosti (typickym pfikladem je napf. dilo umélce Paula Maheke).

V jistém sméru se ztotoznujeme s vinou uméleckého zajmu o kolektivitu - spolupraci
nazyvanou Claire Bishop jako socialni obrat, kdy uméni vklada svij symbolicky kapital do
konstruktivni socialni zmény skrze experimentalni komunity €i jinak nazyvané dialogické
uméni, intervencni, aj.



Prostor pracovisté je specificky tim, Ze spojuje prostfedi vytvarné s experimentalnim
pohybovym. Prochazi jim pfibéhova linka. Vétsina tancu je o u€eni a zapamatovani si kroku
a vzorcl. Nabizi se tedy téma kresebného zaznamu téchto variaci. Pravé spojeni kresby
a tance bereme jako zakladni pfedstavu jejich koexistovani, protoZe kresba, stejné jako
pohyb jsou globalnim vizualnim jazykem. Dotekem a pozornym vnimanim nabizime divakovi
poznani jinym smyslem nez je rozumova reflexe.

Jednotny jazyk &i zpUsob zaznamu zatim neexistuje. Je pro nas tedy neprobadanou
formou na pomezi kresby jako vytvarného média a zaroven funkéniho navodu k pohybu.
Znama je publikace R. A. Feuilleta z roku 1700, tzv. Beauchamp-Feuilletiv notacni systém,
zaznamenavajici tanecni pohyb a gesta. Jsou zde kompletné rozkreslena tanecni schémata
v podobé vinicich se linii ve sméru pohledu shora, téméf az jako ,pudorys” pohybu.
Zajimavym momentem je onen obousmérny proces mezi piedstavou a pohybem, vidénou
linii a fyzickou akci, mezi pfedstavou choreografa a jejim grafickym znazornénim
a naslednou recepci tanecCnika a jejim prociténim tancem. V 80. letech se objevuje v tvorbé
Trishy Brown kresba jiz jako pfima reflexe jeji télesnosti, kdy se potyka s rovinou papiru
pfimo jako s taneénim parketem. Taneéni osobnost William Forsythe pak v roce 2011
vizualizuje choreograficky jazyk pomoci fec€i 3D vektoru v sérii videi. V ramci vystavni
prezentace se dilo stalo samostatnou formou prostorové kresby. Pfesné na pomezi tance
a obrazu tvofi choreografka Anne Teresa de Kersmarker. Casto vyuZiva geometrickou
kresbu, zejména pak dialog pfimky a kruhu. Kresli pfimo do hudby, vyuziva pfedstav, kdy
ruka a noha vede linku. Inspirace by jeSté mohla pokraCovat mnoha jmény. Neni mozné
opominout alespon inscenace Jérdbme Bela, ktery posouva tanec v socialnim kontextu hlavné
obsazovanim netanecniku.

Po nékolika realizovanych intervencich v novém prostoru mizeme jiz hodnotit,

Ze se nam podafilo naplnit jeho hlavni ucCel, a to vzbuzeni zajmu do nevSednich pohybovych
zkuSenosti. Usilujeme vSak o mnohem znatelné&jSi propojeni vytvarné a tanecni komunity.
Tanec v tomto prostoru funguje at’ uz jako samostatné médium nebo jako komplexni
uchopeni SirSich spoleCenskych témat. Vzniklo zde doCasné spolecenstvi, které pfimo
zapojuje divaky (zvlasté pak prestavitele skupin povazovanych za prehlizené) jako aktivni
ucastniky produkce procesualni, politicky uvédomeélé komunitni udalosti nebo programu.
Intersubjektivni vyména se zde stala ohniskem — a médiem — uméleckého zkoumani.

Nyni se zabyvame otazkou budouci perspektivy tohoto projektu, aby neskoncila pravé

u Casto zmifiované doCasné zony.

V kontextu vytvarného uméni je téma tance zapominané nebo zamaskované pod
Sirokym pojmem performance. Uzita intermedialita v nasi diplomové praci ve spojeni s jiz
zmifiovanym socialnim obratem jsou znakem sou¢asného uméleckého vyjadreni. Cilem,
mozna az poslanim této prace pro nas bude hlubsi rozSifeni téchto tendenci na vytvarné
scéné.
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