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Téma, kterym se posledni dobou zabyvam, se dotyka Siroké oblasti ,,pfiroda a civilizace”. Rozhodla
jsem se u néj zlstat i ve své diplomové praci, ovsem z jiného pohledu neZ v predchozich cyklech
praci. Mym zdmérem je zobrazovat tvary dieva a vétvi. Vyjmutim ze svého pfirozeného prostredi se
drfevo stava samostatnym estetickym objektem, je uzavieno v umélém prostoru a nahlizeno jinak —
pohledem lidi zvyklych Zit v tzv. civilizaci. V prostiedi, které ¢asto sami vici prirodé vymezuiji.

Jak uZz bylo naznadeno, navdzala jsem na své predchozi prace, které zobrazovaly tvary vétvi
v terariich. | kdyzZ byly také posunuté a manipulované, vychazely z redlné zkuSenosti — ¢lovék pozorné
sleduje terarium a hledd mnohdy skryté Zivocichy. Zvitata splyvaji se dfevem, vyuZivaji své mimikry.
Vétve a jejich podivné tvary vytvareji umélé a casto bizarni mikroprostredi. Zajimavé jsou vsak i samy
0 sobé a predstavuji objekty hodné zkoumani a pohledu, protoZe jejich tvary, barvy a struktura
mohou tvofit rozmanité souvislosti, evokovat néco jiného atd. Jsou tedy vécmi, kterym muiZeme
vénovat svlj zajem namisto skrytych zvirat, kvili kterym do teréria hledime.

Tvar vétve

Usiluji o to, aby na zobrazované objekty — dfeva — bylo pohlizeno jinak, nez je to obvyklé venku v
pfirodé, tfeba v parku. Pokud napt. na vétev narazim pti bézné prochazce, mize mé zaujmout svym
tvarem, vétsinou ji vSak prejdu bez povsSimnuti. Pro vétsinu lidi je to pouze mrtva hmota ¢i mala ¢ast
vétsiho celku — stromu, at uz Zivého ¢i suchého. Kromé forem vyuziti (palivo, stavebni material atd.)
pro né nema prilis vyznam. Kdyz vsak vétev vyjmu z pfirodniho prostfedi, mGzu ji soustfedéné;ji
pozorovat, nahliZet ji jako samostatny individualni tvar se svou osobitou poetikou. Vyznam této
individualni podoby presné pojmenovava Zdenék Kratochvil ve Filosofii Zivé prirody, kde pise:

»,Kazda jednotliva pfirozenost usiluje o sobé vlastni charakteristicky tvar a toto Usili se déje v zapase
s ostatnimi pfirozenostmi a s vazbami vSech vztah( ve svété. [...] Javor ma dlanovité listy a urcitou
architekturu vétvi, ale o tom, jak bude ktery list vypadat, kolik jich bude, kde bude kterd vétev, o tom
se rozhoduje v jeho ristu a zapase” (Kratochvil 1994: 86 a 89).

Vétve Ci kofeny se tedy ve svém rulstu a zapase vyvinuly do
rozlicnych vztah(. JelikoZ se ptirozené odlomily od stromu,
jsou na ném nyni nezavislé. V novych souvislostech dila mlize
byt jejich tvar zkouman zrlznych ahlG, které dfive byly
nemozné. Mohou evokovat jiné bizarni tvary, od chobotnice
pres hady, vinovky, linie atd. Tyto tvary jsou mou manipulaci
a vyjmutim zvyraznény a kazdy v nich muzZe vidét cokoliv,
podobné jako v mracich na obloze. Zkoumam je, ponofuji se
do pozorovani — prestavaji byt banalni, jsou-li ukazany
zjiného pohledu. | obyéejnd vétev miZe pfipominat tfeba
draka, struktury popraskané ¢i hladké klry nebo lisejnikovy
porost mohou byt krajinou vzorl — vse zaleZi pouze na
zpUsobu pohledu a uréitém modu vnimani. Chci, aby moje
prace tim, co a jak zobrazuje, podpofila tento typ uvaZovani
nad obrazem.

Prostor na mych obrazech je zpocatku tvoren kvadrem
akvaria Ci vitriny, tedy umélym prvkem, ktery dfeva oddéluje
od okoli a zaroven je timto jednoduchym gestem povysuje na
néco vic nez ,jen vétev”. Pfesun zjednoho prostfedi do
druhého objekt transformuje a vytvari znéj podnét pro
imaginaci, nové rozuméni a jiné cteni nez vbéinych
podminkach. Pozdéji je prostor ohranicen jen samotnou plochou papiru. Vétve a drevo jsou ve

Vétev /had — ilustraéni fotografie



vztahu k sobé navzdjem a davaji tusit, Ze jsou rozestavény v umélém prostoru, ne zobrazeny
prirozené rozlozené, tak jak byly nalezeny. Vyjmutim a rozestavénim pfirodnich ,artefaktd” vznika
nerealnd kompozice tvofici artefakty nové, evokujici sousosi. Drevo, které se nachdzi v umélém
prostredi, levituje a pouze svym stinem dava tusit svou pfitomnost v prostoru.

Podoby dreva

Material dieva mé zajima celkové. Zivé stromy tvori dileZitou souc¢ast svéta. Je mi dobfte v jejich
blizkosti. Stromy maji svou vlni, ve vétsi skupiné — v lese — i své klima, kde je vétsinou prijemné.
Komunikuji spolu prostfednictvim mycelia hub spojujicich jejich kofeny, seminko dokaze naplanovat
kliceni podle okolnich podminek. Tyto a dalsi skuteénosti pro mé vytvari ze stroml fascinujici
organismy. Néjakym zplisobem to vie mizu vnimat i v samotnych oddélenych vétvich. Stromy nejsou
nikdy mrtvou hmotou: z mrtvého kmene mizZe vyrdst novy strom, z dfeva, které je poddajnym
materidlem, pfijemnym na dotek, se tvofi nespocet véci. Esteticky mé zajima klra, dfevo pod ni, i
jeho vnitfni ¢ast. Opracované objekty, at uz ve vztahu k jejich plvodnimu tvaru ¢i samostatné, ukazuji
vhitfni strukturu dreva a letokruhd, ktera se jejich opracovanim dostava na povrch.

Splet vétvi — ilustraéni fotografie. Dfevo / kulatina — ilustraéni fotografie.

Jako techniku jsem si zvolila linoryt, ktery v celém cyklu prevazuje. Zkusila jsem také drevorez, ¢imz
byl zobrazeny materidl uveden do bezprostiedniho vztahu k prostfedkiim, kterymi je
zobrazen. Metoda linorytu mi vyhovuje svym pfistupem, odliSnym od malby ¢i kresby. Jeji pomoci se
da docilit jemnych detailCi, zachovavajicich si vSak sv(j osobity charakter, kterého bych jinymi
technikami jen stézi docilila. Soutisk barevného linorytu je vyzvou ohledné realistického zachyceni
struktur i barev, omezenym poctem barevnych vrstev a jejich prekryvdnim. Prace na velkych
formatech mi zaroven umoznila vyzkouset si ndrocnou manipulaci s papirem pfti soutisku. U néj nikdy
dopredu nevim, jestli se alespon nékolik tiskll ve vysledku zdafi. Je to tedy prace zavisla na technice,
kterou povazuji za duleZitou soucédst vysledku. Technika postupného odryvani totiz neumoznuje
zpétné opravovat chyby Ci se vracet k pfedchozim vrstvam. Zaroven je pro mé ale presnéjsi a jemnéjsi
nez jiné metody. Postupné odryvani mize byt paralelou k postupnému nabyvani objemu dreva, jez
zobrazuji. Dva procesy vzniku — na jedné strané pribyvani hmoty, na druhé odebirani.

Od mensich formatd jsem presla k vétsim, omezenym ovsem technologii linorytu (napfiklad velikost
lisu). Velké formaty, Casto zobrazujici vétve v nadzZivotni velikosti, zvyraziuiji jejich schopnost obstat
jako samostatné objekty. Systém a technika zobrazeni viceméné zlstala po celou dobu tvorby
neménna. Jisté problémy jsem zaznamenala pfi vyjadreni prostoru pomoci samotnych zobrazenych
vétvi, ktery se mi nékdy zdal pfilis plochy. Jako modely jsem méla vidy redlné vétve, mnou nalezené
a prevezené do méstského ateliéru, tedy doslova vyjmuté ze svého prostredi. Z nich jsem pak
sestavovala ona zatisi, jez byla na vzniklém obraze navic prostorové manipulovana.



Z umélcu, ktefi mé inspiruji, ¢i pracuji s podobnym tématem, mdzu zminit napfiklad Ernsta Haeckela.
Byl to biolog, ktery ZivocCichy a jejich ornamentalnost také zobrazoval v litografiich, a rozvijel nauku o
tvarech v biologii na evolu¢nim zakladé. Inspirativni a precizni mi pfijdou peclivé drevoryty Josefa
Vachala v jeho knize Sumava umirajici a romantickd. Ze soucasného kontextu pak prace umélce
Takashi Kuribayashiho, ktery ve svych instalacich ¢asto pracuje s pfirodninami a hranicemi pfirodniho
a umélého. Jeho dilo s nazvem Tree je doslova roziezany strom ve sklenénych kvadrech. Odkazuje na
kontrolované prostredi, ve kterém lze nyni pfirodu nalézt ve méstech. S pribuznymi motivy a
vyznénim pracuji instalace Adama Vackare, snoubici umélé ¢i odpadni prvky s kusy prirodnin, vétvi Ci
korend.

Takashi Kuribayashi = Trees, 2015 Adam Vackar — This side of paradise, 2016

Stiet civilizace a pfirody je v mém cyklu zndzornén hlavné v pohledu na pfirodni objekt novyma
ofima. Mym zamérem je vzbudit zaujeti divaka, privést ho k zamysleni pfi pohledu na obraz, vyvést
ho ze stavu ,,bez povSimnuti“ k vS§imavosti. Vytvarim prostor pro zaujeti pfirodnim predmétem (drive
Zivym stromem, nyni objektem), ktery jindy Casto prechazime bez povsimnuti. Pfi druhém pohledu se
mohou vyjevit véci, které jsme napoprvé nevidéli.
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