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V diplomové praci s nazvem ,,Z komina do komina, vsude dobfe doma
nejlip“, se zabyvam svym vztahem k figurativni malbé skrze architektonické
motivy. Ve své tvorbé vychazim motivicky z osobni zkuSenosti, zvlasté téch
zkuSenosti, které mé vyraznym zptsobem formovali. Obsahové pro mé neni
dllezité sdélovat svuj pribéh, ale predat divdkovi emociondlni zkuSenost
skrze vytvorenou situaci, ve které se ocitne. V této sérii je to situace, kde se
divak ocita pred monumentalnim vyobrazenim objektu, ktery je dostatecné
rozeznatelnym na to, aby si z néj odvodil, Ze ma néjakou funkci. Ale tim, ze
z reality objektl vychazim zdmérné velmi ¢astecné, je divak vytrien

z kontextu, kterému rozumi nebo by se mu jevil znamym. Série je
inspirovana dlouholetou praci pro firmu mého otce, ktery se zabyva
zakdzkovou stavbou krb(, vyrobou i instalaci nejrliznéjsich designovych i

konstrukcnich prvkl do interiér( a exteriéra.

Vychdazim prevaziné z praci z predeslého roku studia, kdy jsem v malbé zacal
zpracovavat architektonické a bytové objekty. Navazal jsem i na starsi véci
pred studiem na AVU, na nefiguralni motivy ulic a interiér(. | kdyz jsem

s figurou pracoval po celou dobu studia na AVU, nakonec jsem se s touto
zkuSenosti vratil do bodu, kde je figura v obraze suplovana divakem. Tomu
samoziejmé predchdazela spousta konzultaci v ateliéru a hlavné posledni
klauzury, kde jsem s komisi probiral problematiku figury v mych obrazech pfi
srovnani s témi, kde uz nebyla. Nejen pfi této prilezitosti jsem si uvédomil,
ze velmi €asto pouzitim figury uzaviram obraz pfiliSnou popisnosti situace,
ke které se pak divdak muze vztahnout uz jen tak, jestli k ni néjaky vztah ma
nebo nemd. Ze se tim pfipravuji o ndznak situace, ktery je pro mé mnohem
prirozenéjsim prostfedkem k preneseni emocionalni zkusenosti na divaka.

Proces své diplomové prace bych zpétné rozdélil na tfi faze vyvoje. V prvni
fazi jsem resil format obrazu. Doslo mi, Ze format musi byt v souladu

s koncepci pojeti prostoru a situace, do které je mym zameérem divaka
promitnout. A to bud’ prostfednictvim nadzivotni velikosti formatu, ktery
divaka obklopi, nebo naopak malym formatem, ktery je intimni, divak ho
pozoruje zblizka a snaze se na zakladé této intimity do néj prenese. Svoji
hlavni pozornost jsem posléze sméfoval k velkym obraziim, ve kterych jsem
se noveé vénoval prozkoumdvani objektovych motiv(i v nadzZivotni velikosti
obrazu. V této fazi jsem byl jesté pfiliS ovlivnén realitou objektl a jejich



konstruovanim. S tim byla propojena i pouzita barevnost, kterou jsem
imitoval rGzné materialy a povrchy.

Druha faze zacala hledanim pfistupu k obrazu, ktery by mi pomohl odpoutat
se vice od reality, ze které motivy objektl vychazeli, od jejich realné
funkénosti, a zaméfit se vice na to, jak chci, aby obraz plsobil. Také jsem

v této chvili cilené omezil ¢as, ktery jsem si na malovani jednoho obrazu
vyhradil. Takto uréenymi podminkami jsem se dostal k uvolnénéjSimu
malovani a redukovanéjsi barevnosti spojené s opusténim imitace a
konstruovani objektu z rdznych povrchl a materidlQ. Zacal jsem vice resit
samotny obraz a jeho funkcnost.

Treti fazi provazela zména barevnosti na Sedobily monochrom. Navozeni
atmosféry situace pomoci temnosvitné malby u predchoziho obrazu, mi
priglo pfili§ jasné na to, abych ho opakoval. Sedobilou jsem zvolil kviili
zredukovani kontrastd spojenych s urcitou teatralnosti, aby atmosféra
obrazu tolik nefikala, co bychom si o ném méli myslet. V této dobé, pfiblizné
v pulce celého procesu, jsem zacal fesit instalaci diplomové préace. Dosel
jsme k zavéru i skrze konzultace v ateliéru, Ze by obrazy mohly z(stat

v ateliéru €. 37, kde vznikaly. Ten je svoji dispozici malé rozlohy s vysokymi
stropy idealni pro mou koncepci instalace maleb tak, aby je divak sledoval
z bezprostredni blizkosti a zaroven bylo podporeno jejich vertikalni
smérovani.

Inspirativnimi umélci pro mé byli Mark Rothko, Barnett Newman, Anselm
Kiefer a v neposledni fadé Ben Willikens. Z abstraktnich malif(i (Newman,
Rothko) jsem cerpal hlavné z jejich zdméru s divakem. Mam na mysli jejich
koncepci pozorovani velkoformatovych obraz(l z bezprostredni blizkosti,
jejimz dsledkem je nasledné obklopeni divaka obrazem. Souvisi to i se
samotnym procesem malovani, tady bych se vztahl k Rothkovi. Podle
Rothka, kdyZz namalujeme maly obraz, staneme mimo svou zkusenost, ,,at
namalujete vétsi obraz jakkoliv, jste v ném. Neni to nic, co byste ovilddali”. U
Kiefera a Wilikense mé pak inspiroval jejich pristup ke zpracovani samotné
malby, motiva architektury a jejich inspirace z vlastniho prosttredi. CozZ pro
né jako némecké povalecné umélce mélo hlavné politicky presah, ale mé
inspiroval princip zpracovavani jejich vlastniho plvodu a situace. Tyto
témata byla sice mifena na Sirsi spolecnost, ale prostredky, kterymi je



sdélovali, vychazeli z jejich osobniho prostfedi a zkusenosti (ruiny meést
povalecného Némecka, psychiatrické [éCeny...). Ale nezpracovavali je
terapeutickym zplisobem zaloZzenym na sebevyjadreni. Tim bych se vztahl

k Rothkovu tvrzeni, Zze ,, je cenné poznat sam sebe, protozZe se pak mizZeme
z procesu vyloucit”, ,,veskeré poucovadni o sebevyjadreni vuméni je mylné, to
se tykad terapie”. Pfekonani osobni zkusenosti pro mé bylo zasadni, aby
nezUstala jen osobni vypovédi a mohla se stat novym zazitkem.

Béhem procesu diplomové prace se mi podafrilo blize definovat sv(ij pfistup
a vnimani obrazu i zurocit zkusenosti a rady z predeslych let studia a to
samoziejmé skrze konzultace s vedoucimi ateliéru, konzultantem a
oponentem diplomové prace. Jsem rad, Ze se mi podafilo prozkoumat
moznosti monumentalniho obrazu, ke kterému bych v blizké budoucnosti
tézko hledal tak dobré podminky, jako na AVU. Z toho si odnasim mnohem
uvolnénégjsi pristup k malbé a zkusenost s monumentalitou prenosnou i do
kompozic malych formatd. A také z toho, Ze se mi diky konzultacim

s vedoucimi ateliéru podafilo prekonat svoje limity, hlavné v pfistupu

k realité, ze které vychazim tak, abych nebyl jejim otrokem. Svoji
diplomovou praci vnimam hlavné jako vychozi bod pro budoucnost. Myslim,
Ze jsem béhem posledniho akademického roku udélal velké pokroky ve
vnimani obrazu a dosel k vysledku, ze kterého se da vychazet.
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